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1. Introduction 

The term “dystopia” was coined in 1868 in reference to authoritarian societies, and it often relates to totalitarian 

regimes (Vieira, 2010: 5&16; Baccolini & Moylan, 2013: 4-7). It was first used in English literature in 1747, 

albeit with the different spelling of “dustopia”, to describe an anti-utopia. In 1952, the word was used as the 

opposite of an ideal society, or utopia. The first half of the twentieth century saw the publication of books such as 

We, Brave New World, and 1984, all of which contained dystopian themes. Thus, the dystopian genre gained 

traction during the Cold War and went on to garner more popularity during the 1960s and the twenty-first century. 

While the European dystopias showed the negative impacts of totalitarian regimes, the modern Iranian and Arabic 

literature investigated the causes of apathetic societies. Dystopia as a genre exists sporadically in modern Iranian 

literature, but contemporary Arabic literature focuses on the genre more consistently (Claeys, 2022: 53–54; 

Elmeligi, 2023). 

2. Methodology 

This paper is qualitative, analytical, and exploratory, which means the implemented method is qualitative data 

analysis using the MaxQDA 2018 software. 

3. Discussion 

3.1. Socio-Political Discourse  

The novel Vaght-e Taghsir (2003), written by Mohammad Kateb, analyzes the intersection of cultural and socio-

political elements with human consciousness and imagination. The story is set during the final days of Khatami's 

government and the rise of fundamentalism in Iran, which represents the decline of cultural freedom and progress 

and the beginning stages of Iran’s political isolation. Kateb creates a dystopia made up of both fact and fiction by 

combining real and mythological elements in his story. The main character, Hayat, plays a pivotal role in carrying 

out public executions and torture. He is in charge of the prison and torture center, slowly turning his show of 

power into a ritual. Other people also participate in these displays of violence, either as spectators, accomplices, 

or victims. Hayat himself seems to wear many different faces and fragmented identities, which represent the 

complexities of the society to which he belongs. 
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Ahmed Saadawi’s novel Frankenstein in Baghdad (2013) takes place against the backdrop of the American attack 

on Iraq and the 2005 civil war. The book focuses on the concept of war as a surreal and futile reality for everyone 

involved, while blending dystopian and gothic elements. The main character, Hadi al-Attag, collects the body 

parts of the victims of war to create a creature called Shasmeh (whatsitsname), who seeks revenge on those 

responsible for his death. Saadawi paints a harsh and scathing picture of Middle Eastern sectarianism, as well as 

geopolitical and governance weaknesses. Saadawi focuses on the consequences of war and the presence of alien 

forces, which are considered undesirable elements of dystopia. 

Gottlieb describes the government as the main player in the dystopia (Gottlieb, 2001: 7, 16), while Agren believes 

that global power does not necessarily correspond to the government (Agren, 2014: 11). In Vaght-e Taghsir, the 

government acts as the main perpetrator, while in Frankenstein in Baghdad, ordinary citizens appear as the main 

players in the dystopian landscape. The government in Frankenstein in Baghdad, however, plays a main role in 

the formation and strengthening of Frankenstein by creating and supporting armed and religious forces and 

inciting hatred and division between different classes, castes, and religions. 

In Vaght-e Taghsir, the author examines the socio-political status quo by using symbolism. The name of the city, 

Hekmataneh/Hegmataneh, has both dystopian and utopian aspects, therefore serving double meanings (Kateb, 

2009: 251-252). Frankenstein in Baghdad depicts the chaotic and violent situation that followed the overthrowing 

of Saddam Hussein in Baghdad and examines the historical and political events that have shaped Iraq’s recent 

history.  

3.2. Dystopian discourse  

Bakhtin believed that novels are polyphonic phenomena and authors can use a variety of different points of view 

to create a coherent and integrated artistic system (Holquist, 1990: 261-262). On the contrary, Agren emphasizes 

the importance of the psychological experiences of the individual in creating dystopia (Agren, 2014: 34). In Vaght-

e Taghsir, the characters are searching for their true identities, and this search and their conflicting feelings about 

their fragmented identity are reflected in both their internal and external dialogues. In Frankenstein in Baghdad, 

the dialogue gives the characters depth and identity. In both cases, rites and rituals play an important role in 

shaping dystopian society as well as helping promote obedience and subjugation (Torrisi, 2015: 55-57, 72, 80). 

3.3. Character Psychology  

In Frankenstein in Baghdad, fear and anxiety have become internalized elements in the story, creating an 

atmosphere filled with paranoia and terror that can be felt at all times and in all spaces, even inside homes and on 

deserted streets. This is while in Vaght-e Taghsir, an atmosphere of disgust and terror prevails in prisons, homes, 

and cemeteries.  

The main characters in both texts, such as Hayat and Abro in Vaght-e Taghsir and Hadi and Mahmoud in 

Frankenstein in Baghdad, play dynamic and proactive roles and move the story forward. Women also have a 

strong presence in these texts and take proactive roles and effective stances in the face of dystopian adversaries. 

These varying interactions and representations help form complex societies that include different and conflicting 

groups with their own goals and ambitions. 

3.4. Spatiality  

Space plays an important role beyond just the background for the events of the story in contemporary literature. 

It becomes an artistic element that can shape the themes and meanings of the story (Bahrawi, 1990). In Vaght-e 

Taghsir, the spaces are mostly unspecified and generic, which allows the reader to relate the story to real life 

(Kateb, 2009). Spaces like the square and the cemetery, however, find different meanings, taking on a new identity 

that represents power and resistance. In Frankenstein in Baghdad, Baghdad is not the only location in the story; 



 

there are other secondary locations that take on different meanings and play a role in the plot of the story (Saadawi, 

2013). 

Foucault's heterotopias, which are conflicting, othered, or sacred spaces, act as spaces where conflicting 

characters, discourses, and identities are brought together in these two novels (Foucault & Miskowiec, 1968). In 

Frankenstein in Baghdad, for instance, the characters and spaces are both placed in a third space where the line 

between reality and fantasy is blurred. This surrealism improves the complexities of the story (Saadawi, 2013). 

3.5. Embodiment 

Philosophy views the body and the mind as connected entities through neurological and cognitive structures that 

form the basis of thought (Lakoff and Johnson, 2017). The body does not simply reflect the state of society; it is 

also a place for recording biological experiences and social supervision (Zarghani et al., 2018). In these texts, the 

body itself is used as a place to display power. In Vaght-e Taghsir, the body is the meeting place of conflicting 

thoughts and beliefs; it is a field for displays of power. This is whilst in Frankenstein in Baghdad, the body is the 

center of attention, and body parts become symbols of justice and revenge. Therefore, as can be seen in these 

texts, the body itself can represent social and cultural complexities (Hajizadeh and Hosseini, 2017). 

4. Conclusion 

Vaght-e Taghsir is a postmodern novel that employs self-referential metafiction and intertextuality as techniques 

to showcase alternative realities through various points of view and storylines that result in an open ending. 

Likewise, Frankenstein in Baghdad employs dystopian landscapes by relying on the repetition of history and the 

uncertainty of citizens. 

These two novels have some differences in their depiction of socio-political status: Vaght-e Taghsir paints the 

government as a dominant and oppressive institution, while Frankenstein in Baghdad depicts a powerless 

government. Both novels rewrite conflicting experiences in different time periods and showcase the constant 

efforts of characters and the overall society to escape the status quo. The heroes in these stories accept their fate 

head-on and without resistance. In conclusion, these stories combine the dystopian and utopian discourses and 

show how difficult it is for Middle Easterners to escape their status quo in the 21st century. 
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 ۰۲/1۴۰۳/ ۰۴تاریخ پذیرش:  1۸/1۰/1۴۰۲تاریخ دریافت:  

 
 فرانکشتاین در بغداد و  وقت تقصیر ای در دو رمان بررسی پادآرمانشهر خاورمیانه

  2محمد راغب ، 1العابدین اسعدزین

 
 چکیده

این دو اثر شوند. اندازهای مختلفی بررسی و تحلیل میاز احمد سعداوی از چشم  فرانکشتاین در بغداداز محمدرضا کاتب و   تقصیرت وق شهری در این مقاله، دو رمان پادآرمان
تا حدودی مشابهی را ترسیم میتقریباً هم این دو رمان  کنند.دوره هستند و فضای  از شخصیت  نویسندگان  تکه و متناقضی دارند، نشان  های تکههایی که هویتبا استفاده 

کنند،  عنوان ناظر و راوی پنهان عمل میها، که گاهی بهدهند که چگونه پادآرمانشهر با تکرار تاریخ، بلاتکلیفی، شکنجه، خشونت و جنگ بنا نهاده شده است. این شخصیتمی
های متفاوت در پادآرمانشهر است، نویسندگان همچنین از  دهندۀ تناقضات و تعارضات بین گفتمانگوها، نشانو کنند. این گفتگو میو ها گفتبا صداهای مختلفی در رمان

هایی چون عناصر فراداستانیِ  با وجود مشخصه  وقت تقصیرکنند. رمان  شهری استفاده میعناصر دیگری مانند زمان، مکان، بدن، زنان و نمادسازی برای ایجاد فضای پادآرمان
بینامتنی کلانبودن  خودارجاعی،  ساختارشکنی  ویژگیروایتو  ولی  ها،  داراست،  را  پسامدرن  رمان  بغدادهای  در  به  با  فرانکشتاین  رواناشویژه  گراییواقع  توجه  شناسی  ، 

پویاتر هستند   فرانکشتاین در بغداددر مقایسه با رمان   وقت تقصیرهای شخصیت  آید. نقد اجتماعی و فرهنگی داستانی مدرن به شمار می و  ها، ساختار روایی منسجمشخصیت
شهری پیچیده  هایی که دارند، دو رمان پادآرمانبا وجود تفاوت  فرانکشتاین در بغدادو    وقت تقصیر پذیرند و میان خیر و شر در رفت و آمدند.  های مختلفی را میکه جا به جا نقش

ها است که بر اساس دهند. گفتنی است روش این پژوهش، تحلیل محتوای کیفی رماننشان می های چندپاره و متکثر جامعۀ خود راو چندصدایی هستند که بازتابی از واقعیت
 اند. شهر ارزیابی شدهها شناسایی و قهرمانان داستان از منظر تطابق با پادآرمانشهری رمانهای پادآرمانهای اصلی و ویژگیآن، مؤلفه

شهر، تاریخ، گفتمان، شخصیت. شهر، آرمانپادآرمان: هاه کلیدواژ 
 

 درآمد . 1
های مشترک بسیاری دارند.  وجود دارد که ویژگی  2و پادآرمانشهر   1در مطالعات ادبی تعاریف مختلفی برای آرمانشهر، ضد آرمانشهر 

"  ۱5۱6خود در سال    شهرآرماندر کتاب    3کلمه »اتوپیا« را اول بار سر توماس مور  ه( و  " )ن  ouابداع کرد. این کلمه از کلمات یونانی 
"topos.عنوان  ای خیالی را بهمور در این کتاب جزیره " )مکان( تشکیل شده است و در لغت به معنای »بدون مکان« یا »هیچ جا« است

کند که در آن همه چیز  شهر از آن زمان به هر مکان تصوری یا حالتی از چیزها اشاره میکند. اصطلاح آرمانمکانی آرمانی معرفی می
 :Vieira, 2010)استفاده شد    ۱۸6۸سال    در  4ل یجان استوارت م اصطلاح »پادآرمانشهر« اولین بار در سخنرانی پارلمانی    .کامل است
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دهد که »ضدآرمانشهر« خصلت  کند و توضیح میآرمانشهر« به جای »پادآرمانشهر« استفاده میاز مفهوم »ضد  اگرن  اس یمات  .(16 & 5

شهری« است. ایدۀ یک مکان بد، که  شهری و لایۀ روایی آرمانگو بین داستان پادآرمانو کند؛ منظور »گفترا بهتر بیان می گوییو گفت
. (Ågren, 2014: 6)    اندازداز سکه میشهر« را  اصطلاح »پادآرمانکاربرد  اگرن،  « گنجانده شده است، طبق تفسیر  -dysدر پیشوند »

کنند که برخی از  بینند، با این حال خاطرنشان میرافالا باکولینی و تام مویلان نیز تمایز واضحی بین پادآرمانشهر و ضد آرمانشهر می
می  کار  به  هم  جای  به  را  مفاهیم  این  ترکیب میمنتقدان  یکدیگر  با  یا  میبرند  اظهار  آنها  علیه  کنند.  آرمانشهری،  آثار ضد  که  کنند 

شهر مشترکاتی دارد. آنها بر این باورند که پادآرمانشهرها »افق  شهر با آرمانشهری هستند و معتقدند پادآرمانشهر و اندیشۀ آرمانآرمان
عنوان  شهر انتقادی بهشهرهای انتقادی وجود دارد. در واقع، پادآرمانشهری در پادآرمانای آرمانهکنند«، بنابراین انگیز امید را حفظ می

رسد، همچنین این امیدواری وجود  شود که غالباً »زمان و مکان« دارد اما بدتر از جامعۀ مقتدر به نظر میای ناموجود تعریف میجامعه
پادآرمان بر  بتوان  آرمان.  (Baccolini & Moylan, 2013: 4-7) شهر غلبه کرد  دارد که  به نظر میبرخلاف اصطلاح  رسد  شهر که 

شهر با وجودِ صدها تعریف سطحی و متفاوت اما اساساً مشابه،  شهر و ضد آرماناجماعی کلی درمورد معنای آن وجود دارد، پادآرمان
 (. Blaim, 2022: 39)های سیاسی تا زمینه شوند همچنان براساس معیارهای متنوعی از قراردادهای اجتماعی تعریف می

در ادبیات انگلیسی ظاهر شد    ۱۷۴۷ظاهراً برای اولین بار در سال    5شهر با املایی متفاوت پیش از جان استوارت میل، واژۀ پادآرمان
را توصیف می ناشاد«  بهو »کشوری  پادآرمانشهر  بهندرت در برخی سخنرانیکرد. اصطلاح  بیستم  اواخر قرن  تا  و  به کار رفت  طور  ها 

آل« استفاده کردند.  شهر و جامعۀ ایدهآن را »متضاد با آرمان  7و جی. مکس پاتریک   6گلن نگلی   ۱952گسترده منتشر نشد. در سال  
کند که در استبداد غرق اصطلاح پادآرمانشهر در اواخر قرن بیستم و اوایل قرن بیست و یکم، معمولًا جوامعی واقعی را توصیف می

شهری، برای توصیف استبداد  عنوان یکی از اصول پادآرماناستالینیسم. ترس بههای توتالیتر زیر سلطۀ نازیسم و  ویژه رژیماند، بهشده
( استفاده شده است. ادبیات صحنۀ  ۱۷۴۸)  القوانینروحدر    8های اولیۀ سیاسی، مانند نظریات مونتسکیوها و تحلیلدر برخی از نظریه

شهری پدیدار  های تاریخی و خیالی در انواع مختلف است. در نیمۀ اول قرن بیستم، سه اثر با مختصات پادآرمانبروز چنین آخرالزمان
( اثر جورج اورول. محبوبیت این  ۱9۴9) 1984و    10( اثرِ آلدوس هاکسلی ۱9۳2)   دنیای قشنگ نو  9( اثر یوگنی زامیاتین، ۱92۴) ماشد:  

و قطعاً در آغاز قرن بیست و یکم،    ۱96۰شهری در ادبیات دهۀ  رسد چرخش پادآرمانژانر در دوران جنگ سرد بیشتر شد. به نظر می
تأثیر هجوم انبوه آثار این ژانر قرار گرفت و دست کم یک اثر کلاسیک تأثیرگذار  شهری تحتهای آرمانزمانی آشکارا ایجاد شد که نوشته

عنوان »تاریخ آینده« ( مارگارت اتوود. آثار داستانی پادآرمانشهری گاهی به۱9۸6)   سرگذشت ندیمهدر اواخر قرن بیستم نوشته شد؛ یعنی  
شوند،  دهند. اغلب این آثار با فناوری و علم ترکیب میآینده نشان می  از حال بهدر گذر  هایی را  روایتشوند، چون  خلاف واقع ظاهر می

در    عنوان ژانری ادبی، ریشهشهری بهگیرند. داستان پادآرمانتخیلی نیز قرار میـ    های علمیبرای همین گاهی در زیرمجموعۀ داستان
پیش از میلاد مسیح نوشته شده است یا چهارمین    ۳9۰آریستوفان که حدود سال    پارلمان زنان اشکال مختلف طنز هم دارد، از جمله  

هایی  ( اثر جاناتان سوئیفت که در آن زندگی براساس اصول عقلی به تصویر کشیده شده است، نمونه۱۷26) سفرهای گالیورسفر دریایی  
کند.  عمل می  یشهر عنوان ابزاری ضد آرمانشهری در بیشتر مواقع، بهدهد که ژانر پادآرمانهستند. این موضوع نشان میاز این دست  

های بالقوۀ اصلاحات  شهری، اغلب ترکیبی از گناه، حماقت، رذالت و بدخواهی است و به منظور نشان دادن محدودیتوضعیت پادآرمان
دهد، زمانی  شهرهای ادبی در زمان انقلاب فرانسه رخ میاجتماعی و سیاسی استفاده شده است. از این زاویۀ دید، نخستین پادآرمان

. پس از  (Claeys, 2022 :53-54) زند  طعنه می  خواهانۀ نوع حکومت جمهوری( به اصول برابری۱۷92)  11سفری به جزیرۀ برابری که  
( جک لندن است، نویسنده  ۱9۰۸)   12پاشنۀ آهنی شهری، در نتیجۀ محبوبیت آثاری مانند  آن، نخستین خیزش عمدۀ ادبیات پادآرمان

کشد که بسیار مستعد حکومت توانگران های انحصاری به تصویر میهای بزرگ یا همان شرکتجامعۀ موجود را تحت سلطۀ تراست 
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یکی دیگر از موضوعات    .(Stein, 1978: 83-89)نامیم  شهر میاست و پیوسته در حال انحطاط به چیزی است که امروز آن را پادآرمان
ها در جامعۀ انسانی و توان آنها برای غلبه بر  یابد، اضطراب دربارۀ حضور پررنگ ماشیناصلی که در این دوره کاملًا مستقل توسعه می

بینی برجسته از تکامل  ( اولین پیش۱۸۷2)  15ها با عنوان کتاب ماشین  14، ارووندر فصلی از کتابش،    13سازندگانشان است. ساموئل باتلر 
 . (Samuel and et al. 2015: 17) کند ها را عرضه میماشین

خواه و ایدئولوژیک بر جامعه بودند،  های تمامیتدهندۀ تأثیرات منفی رژیم شهرهای اروپایی در قرن بیستم نشانکه پادآرماندرحالی
روح شوند. اگر  ند منجر به ایجاد جوامعی بین تواپردازند که میپادآرمانشهرهای ادبیات مدرن ایران و عرب به بررسی عوامل دیگری می

-ستیز را در نظر بگیریم، در ادبیات مدرن ایران پادآرمان ای با باورهای انسانناامیدی، فضای تاریک و منجمد، ضعف، بیماری و جامعه
نگران  هایی مانند  رو نیستیم. داستانروبه  چندانیشهری  آثار کاملًا پادآرمانصورت پراکنده حضور دارد اما با  های آن بهشهر و ویژگی

-توان نمونه( از محمدرضا کاتب را می۱۳۸2) وقت تقصیر( نوشتۀ ضحی کاظمی و  ۱۳9۷)   نماآدمعلی، ( اثر مهسا محب۱۳۸۷) نباش 
توان به شهری دانست. در ادبیات معاصر عرب به این موضوع توجه بیشتری شده است برای نمونه میایی حاوی فضاهای پادآرمانه

( از طیبه احمد ابراهیم  ۱9۸6)   16پریده انسان رنگ ( اثر احمد سعداوی،  2۰۱۳)  فرانکشتاین در بغداد( اثر بسمه عبدالعزیز،  2۰۱۳)  صف
  (.Elmeligi, 2023)های بیشتر نک: ( اثر عمر حاذق اشاره کرد )برای نمونه 2۰۱5) 17نویس شهر اولین رمانو 

 ها . معرفی نویسنده2
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التحصیل شد و بعد از آن به ساخت سریال و  در رشتۀ کارگردانی تلویزیونی از دانشکدۀ صدا و سیما فارغ  (۱۳۴5)تهران  محمدرضا کاتب
های پسامدرن به شکوفایی رسید  فیلم روی آورد. او نویسندگی را از دوران نوجوانی با مضامین دفاع مقدس آغاز کرد و در نگارش رمان

وقت  (،  ۱۳۸۱)   پستی (،  ۱۳۷۸)  هیس(،  ۱۳۷۱)   نگاه زرد پاییزیاند از:  های او عبارتترین داستان(. برخی از مهم۴6:  ۱۳9۸)بنار،  
 (.  ۱۳96)  هازنبال(، ۱۳92)  ترسیبی(، ۱۳9۰)  کنندهرام(، ۱۳۸۸) پرست نازنین آفتاب(، ۱۳۸2)  تقصیر
معنا قلمداد  بینیم آنچه پوچ و بیآشکارا می  وقت تقصیرمعنایی است. در داستان  های کاتب عدم قطعیت و بی ترین ویژگی داستانمهم

های  توان از مجموع داستانشود. نمییابد و خود تبدیل به روایت میسازد، هویت میشود، عناصر و چارچوب اصلی داستان را میمی
  فقدان  و  یختگی درآم  ،یر یکنند. غافلگ یم   ریاو هر لحظه خواننده را غافلگ  یهاداستانرسید،  ای مشخص  کاتب یا خوانش آنها به نتیجه

رمان  یهاخوانشحاصل    سوژه هو  یهاداستان  یهاتیاوست. شخص   ی هامتفاوت  با  لغزنده هستند  وجودشان    ،یل یتخ  یهاتی او 
وار، وظیفه یا  های کاتب بعضاً سرانجامی هم ندارند و دایرههای رمانعناصر متناقض. افزون بر این، شخصیتوار است و پر از  کابوس 

ها با آن چندلایه و تکثیر  های بسیار است که داستان و شخصیتهای سبکی او، پاورقیکنند. یکی دیگر از ویژگینقشی را زیست می
گفتمی صفحهو شوند.  چند  و  طولانی  گهگاه  شخصیتگوی  گفتای  این  اوست؛  سبکی  خصوصیات  دیگر  از  نیز  هم  و ها  گوها 

گاه این دو گونه گفتگوهای شخصیتو ها و هم گفتگوهای درونی شخصیتو گفت گو به هم گره  و های داستان با یکدیگر هستند. 
عنوان یک عنصر اساسی وجود دارد. در رمان  شود. در بیشتر آثار کاتب، خشونت بهخورند و تشخیص نوع آن برای خواننده دشوار میمی

توان آن را نوعی سادومازوخیسم دانست. این خشونت هم بر بدن و هم بر روان اشخاص خشونت به حدی است که می  وقت تقصیر
 شود.  اعمال می
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طلسم  نخستین مجموعه شعر خود را با عنوان    و  مدت زیادی خبرگار بی.بی.سی. و ام.آی.سی.تی بود   (۱9۷۳بغداد  )  احمد سعداوی
هر یک به    گونه که آرزو دارمصورتم آن،  عید آوازهای بد،  نجاتهای  های بعدی او با ناممنتشر کرد. مجموعه  ۱99۷در سال    مهاجم

داستان  ۀفاصل منتشر شدند. سعداوی  بهدو سال  را  از سال  نویسی  کتاب    2۰۰۴صورت جدی  زیبابا  او  دیگر  آغاز کرد.    سرزمین  آثار 
از:  عبارت زیبااند  بازی میاو خواب می(،  2۰۰۴)  سرزمین  یا  یا میبیند  بغداد(،  2۰۰۸)   میردکند    در گچی (،  2۰۱۳)  فرانکشتاین در 

 (.  2۰2۰)  ان.وی.کی.( و 2۰۱9)  خاطرات خانم دی(،  2۰۱۷)
  2۰۰5در سال  سرزمین زیبانگاری عراق را به دست آورد. رمان اول رشتۀ گزارشگری در جشنوارۀ روزنامه جایزۀ نفر   2۰۰۴او در سال 

در مراسم انتخاب بیروت،    میردکند یا میبیند یا بازی میاو خواب میواسطۀ کتاب  به  همچنین نخست رمان عربی دوبی شد.    ۀزیجا   ۀبرند
برندۀ    2۰۱۳در سال    فرانکشتاین در بغدادقرار گرفت.    2۰۱۰زبان سال  جوان عرب  ۀپایتخت جهانی کتاب، در مجموع چهل نویسند

گویی با شبکه و برندۀ جایزۀ بزرگ تخیل فرانسه شد. احمد سعداوی در گفت  2۰۱۷( و در سال  22۷:  2۰۱6جایزۀ بوکر عربی )القیسی،  
ای با مذاهب و  گوید: در هر جامعهبوکر عربی می   ۀبه فهرست نهایی جایز  فرانکشتاین در بغداد»الجزیره« به مناسبت راه یافتن رمان  

ها عناصری هستند که  گیرند و ایناجتماعی به دلیل ادغام، همجواری و همسایگی شکل می ۀهای برجستهای گوناگون چهرهقومیت
مایۀ  رؤیا و مرگ دو درون  .( Amin, 2022, 208-210)  شوند یم های داخلی خارج و فراموش  معمولًا از حساب و کتاب رهبران جنگ

 آنها، دنیای خود را بسازد.   بین  هایلای تناقضکوشد تا لابهمیهای او هستند. او اصلی نوشته

 فرانکشتاین در بغداد و   وقت تقصیرگفتمان سیاسی و اجتماعی در 
این    وقت تقصیراجتماعی با تخیل و شعور انسانی است. در    و  کلی ادبیات عرصۀ تلاقی و برهم کنش عناصر فرهنگی، سیاسی  طوربه

کند که با تمام موانع و مشکلات، فضای  های پایانی دولت خاتمی را تجربه میدهد. ایران، سال برهم کنش در نامکان و نازمان رخ می
ای مجال بروز یافت  در زمانه  وقت تقصیرباز فرهنگی را موجب شده بود که با روی کار آمدن اصولگرایان رو به افول و بعدها زوال نهاد.  

محور ساخته بودند که در  های نظامی متعالی و عدالتکه سازندگان نظام جدید بنابر باورداشت خود، دنیایی آرمانی را مطابق چهارچوب
محکوم به   هاکارشکنی ه سبب  دولت وقت، فضای باز سیاسی و فرهنگی نیز به آن اضافه شد و راه را برای پیشرفت گشود. اما این ادعا ب

ها در جهت گشایش و آزادی عقیم ماند که موجب  ها و کوششنژاد مختصر تلاش شکست بود. پس از روی کار آمدن دولت احمدی
نویسندۀ   داد.  نشان  نیز  ادبیات  در  انحای مختلف  به  را  و خود  شد  بسیاری  سیاسی  و  فرهنگی  انزوای  و  تقصیر سرخوردگی  با    وقت 

اسطورهنقشه نظام  با  آن  آمیختن  و  اصلی  برهم زدن خمیرمایۀ  و  آن  و هضم  از وضع موجود  معنایی،  برداری  نشانگان  و  تخیلی  ای، 
،  وقت تقصیرشود. در  ریزد یا به شکلی دیگر ظاهر میپادآرمانشهری آفرید که تمام اینها هست و نیست. واقعیت در رمان درهم می

ست که در کارناوال اعدام و شکنجه در ملاعام، نقشی مهم دارد. نویسنده از این شخصیت  شخصیت اصلی داستان، حیات، شبیه ممات ا
ای استفاده کرده است که در آن واقعیت، قدرت و هویت، مبهم و متغیر هستند. حیات،  و مضمون داستان، شاید برای انتقاد از جامعه

اند و تبدیل به  اعدام و شکنجه، ماهیت خود را عوض کردهو    گاه استهگمتانه، زندان و شکنجه  ۀمأموری امنیتی است که مسئول ادار 
عنوان  ها از دید مردم پنهان و جایگزین شده است. برخی از آنها، بهاین صحنه در  اند. واقعیتشده  نوعی از نمایش قدرت، مناسک آیینی

 ای دارد.  ویت چندگانهه  هم کنند. حیاتقربانیان در این کارناوال شرکت می   حتیتماشاچیان، همدستان یا 
افتد. با اینکه عناصر پادآرمانشهری و گوتیک یک به یک در  پس از حملۀ آمریکا به عراق اتفاق می فرانکشتاین در بغدادحوادث رمان  
عنوان چیزی سوررئال و بیهوده است. روح سرگردان ناعم و چندین  یابند، تمرکز سعداوی بیش از همه، بر روی جنگ، بهرمان ظهور می
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گرایی خاورمیانه و ناتوانی  آید، تصویری شدید و حاد از فرقههایی که به دنبال آن مییابند. داستانتن دیگر در وجود شسمه حلول می
افسانه حکمرانی  و  پوچژئوپلیتیکی  اخلاقی  میهای  رقم  را  وحشتناکی  فانتزی  موارد  این  تمام  و  است  به  گرا  کمتر  سعداوی  اما  زند. 

های بیگانه را نیز مورد توجه  رود. افزون بر آن، هویتپردازد و بیشتر به سراغ جنگ و عواقب آن را میبرانگیختن احساس وحشت می
چیزی غیر از ما. در پادآرمانشهر به دیگری به چشم دشمن   کند،قرار داده است. هویت بیگانه همان دیگری است که غیریت را معنا می

توان با توجه به مراحل مختلف توسعه و تحول شسمه به  کلی رمان سعداوی را می  طوربه  یست.شود که لایق زندگی ما ننگریسته می
کند و به هم آوری میکنی که اعضای بدن مردگان را جمعجمعچهار بخش تقسیم کرد. در قسمت اول، شسمه توسط هادی، ضایعات

خبر است و در شهر سرگردان به دنبال پاسخ است. در قسمت دوم،  شود. شسمه در ابتدا از هویت و هدف خود بیدوزد، ساخته میمی
کنند که با جنایت و فساد مبارزه  نامند و ادعا میپیوندد که خود را مأموران ادارۀ ردیابی و تعقیب میشسمه به گروهی از مأموران می

عدالتی هستند. در قسمت سوم، شسمه به  یکند که درگیر خشونت یا ب شود و شروع به کشتن افرادی میکنند. شسمه رهبر آنها میمی
شود. در قسمت چهارم، شسمه هدف نیروهای  ای تبدیل مینظامیان فرقهیک چهرۀ عمومی و نماد مقاومت در برابر اشغالگران و شبه

تواند  شود که به هیولایی تبدیل شده که نمیخواهند او را تصرف یا نابود کنند. شسمه در این مرحله متوجه میشود که می مختلفی می
 را بگیرد.  ارجلوی کشت

تأمل پادآرمانشهر کیست  دربارۀ  نکتۀ قابل  بازیگر اصلی در  گوتلیبآنکه  پادآرمانشهر می  ،  بازیگر اصلی  را   ,Gottlieb)  دانددولت 

شهرها است و استدلال شهرها و پادآرمانآرمانکه اگرن مخالف دیدگاه گوتلیب در زمینۀ بازیگری اصلی دولت در  درحالی  ( 7,16 :2001
.  (Agren, 2014: 11) های ملی عوامل اصلی قدرت نیستند«کند که قدرت جهانی »لزوماً با دولت منطبق نیست و همچنین دولتمی

  وقت تقصیرکه در آن دولت بازیگر اصلی است، پادآرمانشهری به معنای »سنتی« است. مقامات هگمتانه در    وقت تقصیر از این نظر  
اگرچه دولت ناتوان از حفظ امنیت و عدالت در جامعه    فرانکشتاین در بغداد بیش از هر نوع بازیگر جهانی بر جامعه تسلط دارند. اما در  

  تردید دولت با ایجاد و حمایت اند. البته بیشهر مردمان معمولی، اما کنشگران اصلی پادآرمان استتبعیض    و  و خود عامل خشونتاست  
گیری و تقویت فرانکشتاین است اما اساساً دولت  های مسلح و مذهبی و تحریک به تفرقه و نفرت بین اقوام و ادیان، مسئول شکلاز گروه

تکه از  که  فرانکشتاین  نیست.  ملی  دولتی  انسانعراق،  بدن  و  های  غیرممکن  ترکیب  از  نمادی  است،  شده  ساخته  مختلف  های 
شود که برای  گیرد، اما به مرور زمان به موجودی خشن تبدیل میاست. او در ابتدا تنها از جنایتکاران انتقام می ناهماهنگ این جامعه  

 شود.  گیرد و به تهدیدی عمومی تبدیل میزند و در نهایت نیز با دولت در تضاد قرار میترمیم خود دست به جنایت می
رسد که نویسنده نگاهی استعاری و تمثیلی  شود و به نظر میای از تاریخ ایران به صورت آشکار بازخوانی نمیهیچ برهه  وقت تقصیر در  

داشته باشد. نام شهر، حکمتانه/ هگمتانه، هم جنبۀ پادآرمانشهری و هم آرمانشهری دارد؛ حکمتانه )حکمت( برابر با فلسفۀ غربی و به 
گویی مداوم دارند. حکمت  و هایشان، با خود یا دیگران گفتمعنای دانستن چیزهاست. شهروندان حکمتانه نیز برای یافتن پاسخ پرسش

)کاتب،   است  دانستن  و  یافتن  لغت  252- 25۱:  ۱۳۸9این شهر،  معنای  ماد است. خود  باستانی حکومت  پایتخت  اما »هگمتانه«   )
( که متناسب است با گرد آمدن افراد در میادین  556:  ۱۳۸۱وشی،  مدگان« است )فرههگمتانه به معنای »جای گرد آمدگان« یا »به هم آ

یعنی دو سال پس از    -2۰۰5پایتخت عراق را در سال    فرانکشتاین در بغداد شهر برای تماشای زجر، شکنجه و اعدام متهمان. رمان  
کشد. این رمان بر وقایع تاریخی  آمیز شهر را به تصویر میکند. نویسنده در این رمان وضعیت آشفته و خشونتروایت می  -صدام   سرنگونی
نقش آمریکا    که تاریخ اخیر عراق را شکل داده است مانند دیکتاتوری بعثی، جنگ ایران و عراق، جنگ خلیج فارس،  پردازدمی  و سیاسی

با کشتن   فرانکشتاین نماهای داستان . مرگ، کشتار، انتحار، وحشت بر بغداد حاکم است، قهرمانو ...   تحریم و متحدانش در جنگ و
کشند تا مرگی نمادین بیافرینند. برای  کنند و هم دیگران را. آنها مردمان را می خود و دیگران در عملیات انتحاری هم خود را قربانی می 
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نیز قربانیان به طرز فجیعی    وقت تقصیرنگرد. در  همین نویسنده، گرچه با تعریض و کنایه، اما با دیدی کاملًا انتقادی به کنش آنها نمی

شوند تا نمادی برای تاریخ خلق شود تا در اذهان و حافظۀ جمعی مردمان نقش ببندد. بنابراین در هر دو رمان با مرگی نمادین  کشته می
شود اما  سیاسی طبیعی جلوه داده می-گیرد، بلکه در فضای اجتماعیرو هستیم اما این مرگ به شکل صوری مورد نقد قرار نمیهروب

 یابد.  وجوه منفی آن را درمی ،های زیرین متنخواننده در لایه

 فرانکشتاین در بغداد و   وقت تقصیرگفتمان پادآرمانشهری در  .4
پردازد،  بینی آنها میهای مختلف و جهانگوهای بین شخصیتو تنها به گفتنویسد، نهباختین هنگامی که دربارۀ آثار داستایوسکی می

گویی  و ما نیز در تحلیل بر روابط گفت  (. Bakhtin, 1984: 56)کند  های رمانی داستان نیز اشاره میگویی بین تمام سازهو بلکه به روابط گفت
دهند. با این حال، استفاده از  کنیم که خود را در سطوح مختلف متن نشان میهای پادآرمانشهری و آرمانشهری تمرکز میبین گفتمان 

کند  تواند کاربرد داشته باشد. اولًا، باختین استدلال میهایی جزئی می، با تفاوتوقت تقصیرگو و چندصدایی باختین برای  و مفاهیم گفت
. بدین معنی که  (ibid, 1984: 344)دهد، نه دو صدای تک یکپارچه  شده رخ میگو در آثار داستایوسکی بین دو صدای تقسیمو که گفت

، بیشتر  وقت تقصیرکنند. در رمان  یابند و همدیگر را تکمیل می ر کنار هم معنا میشوند، د گویی هر دو صدا از یک منبع منبعث می
های داستایوسکی  مانند شخصیت وقت تقصیرها لزوماً در صداهای درونی یا بیرونی. دوم آنکه، شخصیتصداها مونولوگ هستند؛ تک

به گفتبا یکدیگر مرتبط نمی که در چندصدایی باختین کثرتی از  سوم آنکه درحالی  .(ibid, 1984: 239)کنند  گو نمیو شوند و شروع 
گاهی ها  توان استدلال کرد که صدای همه شخصیتمی  ،(ibid, 1984: 7)نشده و کاملًا معتبر وجود دارد  های مستقل، ادغامصداها و آ

تر، با  حضور داشته باشند. به عبارت دقیقهای بسیاری در داستان به یک اندازه معتبر نیستند، حتی اگر شخصیتوقت تقصیر در رمان 
نهایت دو صدای مستقل    کنند، در کدام به پیشبرد داستان کمک می هر  های بسیاری در داستان حضور دارند که ظاهراً اینکه شخصیت

کدام به دنبال هویت   مانند ابرو، حیات، گیسو، ادریس، رضاقلی و آهو هر  وقت تقصیرهای گو دارند. شخصیتو ابرو و حیات با هم گفت
ها و در عین حال  یابی دارد، اما تکثر شخصیتگوهای درونی و بیرونی خود نشان از هویتو واقعی خود هستند. این حجم عظیم گفت

 کند.  یابی ایشان را دشوار میتنیدگی ایشان با یکدیگر هویت
 ,Holquist)ای است که در کلیت خود از نظر سبکی و همچنین از نظر گفتار و صدا تنوع دارد  باختین معتقد است که رمان پدیده

 :ibid)شوند تا نظام هنری منسجم و یکپارچه را ایجاد کنند  های یگانه اما ناهمگون در رمان با هم تلفیق میاین سبک  ( 261 :1990

اما بهره مندی از امکان چندصدایی،  (  ibid)ای چندصدایی است  النفسه، پدیدهبا این حال باختین مدعی است که رمان فی  .(262
جز  صدایی، هر صدایی بهکند و با انتخاب تکای مانند تولستوی از این امکان استفاده نمینویسنده  ، مرتبط با عملکرد نویسنده است

ای ای مانند داستایوفسکی، رمان خود را به عرصهنویسندهکند. در نقطۀ مقابل، صدای ایدئولوژی خود را سرکوب و مغلوب و مقهور می
گوی باختینی  و از منظر گفت .(Bakhtin, 1984: 6,7)کند های متفاوت تبدیل میوگوی آزادانۀ صداهای مختلف و ایدئولوژیبرای گفت

شود  گوها میان هادی عتاگ با دیگران انجام میو گو و تعامل تأکید دارد. بیشترین گفتو نیز بر اهمیت گفت  بغداد  در  نی فرانکشتارمان  
شناسانند. شسمه فارغ از  ترینش صحبت او با شسمه است. این دو در طی داستان با مکالمات عمیق و طولانی بهتر خود را میاما مهم

تنظیم شده و گویی از این  احساس و عاطفه است، او نمونۀ انسانی مسخ برای انتقام و برقراری عدالت به سبک خود  شده است که 
های داستان عمق  شخصیت   گوهاست کهو تدریج با همین گفتشود. بهیابد، خارج نمینمی  تنظیمات مادامی که اضمحلال خود را در

کند، گویی به مرحلۀ تشخص و وجود بیرونی  که شسمه صدای خود را ضبط میاندیشند. زمانییابند و به معنای زندگی میو هویت می
یابی  گوهای طولانی با هادی و دیگر افراد، در پی شناخت خود و هویتو . شخصیت دیگر داستان، محمود، هم با گفترسیده است
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گوی درونی و بیرونی خود را دارند، از این رو با تکثر صداها و آمیختگی آن در جهان و های فرانکشتاین هرکدام گفتاست. شخصیت
نسبت عموم و خصوص من وجه با دیگر صداها و فضای کلی داستان    رو هستیم. هرکدام صدای ویژۀ خود را دارند که بعضاً هداستان روب

 دارد، اما در عین حال یگانگی و خاصیت یکتای خود را نیز حفظ کرده است.  
گرایی بیمارگونه و سادیستیک خواهان  نوعی آیین است، گویی که متعلق به دینی مخفی است که افراط  وقت تقصیرشکنجه در داستان  

نیز حاوی رفتارهایی آیینی است. پیگیری آلیشوای پیر از پسر    فرانکشتاین در بغدادسازد.  آن است و خود بنیاد اصلی پادآرمانشهر را می
کوشد که عدالت را مطابق با قوانین خودساخته اجرا کند.  اش، دیگر به نوعی آیین بدل شده است. فرانکشتاین یک تنه میشدهکشته

گزیند که  دختری را برمی   تنها  نگارروزنامهشود. محمود  حتی برقراری رابطۀ جنسی نیز در پادآرمانشهر بغداد به نوعی مناسک تبدیل می
در ژانر    سازند.گذارد. تمامی این مناسک پادآرمانشهر را میرغم مخالفتش، نوال میم دختر را علیشبیه نوال وزیر باشد و طی آیینی نا 

کنند. این عناصر به کار گرفته  پادآرمانشهر، آیین و مناسک نقشی اساسی در ساختن دنیایی توتالیتر، سرکوبگر و تهی از آزادی ایفا می
دهند. از  شوند تا اطاعت و انقیاد را ترویج کنند و با تکرار مداوم شعارها و نمادها، ذهنیت جمعی را به نفع ایدئولوژی حاکم شکل میمی

آنها فردیت را از بین ببرند، بدین گونه که با   تا دهندطریق القای ترس و خرافه، افراد را به انفعال و تسلیم در برابر قدرت مطلق سوق می
سازی در ظاهر، رفتار و باورها، تنوع  کنند. با تشویق به یکسانخاطر به گروه، تمایلات فردی را سرکوب میکید بر هویت جمعی و تعلق أ ت

ها و  کنند؛ آنها با برگزاری جشنبرند. همچنین مسئولان پادآرمانشهر توهم رضایت و خوشبختی را ایجاد میمی  میانو خلاقیت را از  
های دروغین بهشت موعود، رنج و مشقت زندگی  کنند و با وعدههای سطحی، توجه مردم را از مشکلات واقعی جامعه دور میسرگرمی

آل و بدون نقص است.  کنند که همه چیز در جامعه ایدهکنند. با سرکوب نارضایتی و مخالفت، وانمود میدر پادآرمانشهر را توجیه می
(Torrisi, 2015: 55-57, 72, 80  ). 

در   (Agren, 2014: 34)  شناختی فرد متمرکز هستند.های ضد آرمانشهری بر ادراکات و تجربیات رواناگرن معتقد است که رمان
هایی است که در  در مورد آدم  وقت تقصیرداستان  های رمان نقش مهمی در ایجاد پادآرمانشهر برعهده دارند.  واقع تجربیات شخصیت

حیات و    وقت تقصیر  در دانند.  کنند که ریشۀ آن را نمیخاطری به جایی ندارند. آنها دردی را حس میاند و تعلقزمان و مکان گم شده
های  اند. شخصیتاین دو گروه بر سر چه مبارزه کردهفهمد  نمیاند. خواننده اصلًا  برابر هم در دو جبهۀ مخالف جنگیده  ها درابرو سال
ندارند و    یی کدام دیروز و فردااز ایستایی بیشتری برخوردارند. گویی هیچ  وقت تقصیردر مقایسه با داستان    فرانکشتاین در بغداد داستان  

برای  دو    زند. شسمه از جهاتی شبیه حیات است. حیات و فرانکشتاین هرمعاملاتشان را برهم میاند. در این میان شسمه خردهنداشته
خرد، دست به  دارند. حیات با اینکه جان می  ی های ناپسند اند. اما در نظر مردمان آنان هیولا هستند و شخصیتاجرای عدالت برخاسته

 بخشد. کمترین خطایی را نمی  و کشدزند و شسمه برای اجرای عدالت آدم می کشتار و شکنجه می
نباید به دنبال نقطۀ امید یا آرمانشهر    فرانکشتاین در بغدادهای عمدۀ این دو رمان با یکدیگر آن است که در داستان  یکی از تفاوت

گاهی است یا به تعبیر  سرانجام ابرو و حیات همراه هم، سفری را آغاز می   وقت تقصیربود. اما در   کنند؛ این سفر برای شناخت و خودآ
یابد و رابطۀ مراد و مریدی را تداعی بینند، برای یافتن عشق است. از این رو است که داستان فضای عارفانه نیز میشیخی که در راه می

ای از شک  لایهر گیرد. البته ماهیت پسامدرن رمان همه چیز را ددرخشیدن می  وقت تقصیرکند. اینجاست که بارقۀ امیدی در رمان می
 برد.  و تردید فرو می

 ها در فضای پادآرمانشهری روانی و اخلاقی شخصیتعام   هایویژگی  .5
دهد و با برجسته کردن حضور دائمی وحشت و مفهوم ترس را از واقعیت عینی به درون انتقال میدر بغداد  نیفرانکشتافضای داستانی 
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آفریند. خانۀ الیشوای پیر، خانۀ هادی  های خلوت وحشتی درونی میها و خیابانناامنی در وجود انسان، زمان، مکان، خانه، حتی کوچه

آفرینند و وحشتی  آلود و هولناک میعتاگ، وسایل خانۀ هر دوی ایشان، گربۀ الیشوا و تابوهای ترسناک خانۀ او همگی فضایی وهم
بیند،  گردد و جای خالی جسد را می (. برای نمونه، زمانی که عتاگ به خانه بازمی 2۴،  2۳:  2۰۱۳. )سعداوی،  کننددرونی ایجاد می

رود  ( یا روح سرگردان حسیب، پس از کشته شدن در انفجار، به قبرستان می۴۱شود. )همان:  ای در آن حوالی پیدا میهمان لحظه گربه
 (  ۱۴۱مان: شود. )هگو می و و با روحی دیگر مشغول گفت

ها،  بارد. فضای زندان، خانهمی   ها و هگمتانهنیز فضای انزجار و وحشت حاکم است. وحشت از در و دیوار خانه   وقت تقصیر در داستان  
گوهای درونی و و آفرینند که در گفتهای داستان فضایی هولناک و پر وحشت را میقبرستان، آلات شکنجه، حتی افراد و شخصیت

شهروندان بغداد.  فردی، شاهد نهادینه شدن آن هستیم. بخت با شهروندان یار است اگر به مرگی طبیعی بمیرند، درست مانند  میان
 (.  ۱۷۷: 2۰۱۳جا دنبال آنان است. )سعداوی،  سایۀ مرگ همه

ند  اداستان را به سمتی که مایلکه   شود؛ حیات و ابرورو میهخواننده در همان بادی امر با دو شخصیت پویا و فعال روب   وقت تقصیردر  
رسد که حیات فردی ظالم و جبار  ویژه حیات که کنشگری او در جای جای رمان هویدا است. ابتدا چنین به نظر میبرند؛ بهپیش می 

شود. این موضوع  مینگاه دیگری افزوده  تدریج  بندد، اما بهاست که تمامی تمهیدات را در جهت نمایش جباریت و قدرت خود به کار می
کند که او شخصیتی مبارز است که به دنبال آزادی و رهایی و  کند، خواننده در ابتدا گمان میصورت معکوس صدق میدر مورد ابرو، به

به اما  است،  ایننجات مردمان  تغییر    تدریج  بهکندمینگرش  رمان    طور.  در  تقصیرکلی  و    وقت  ترسو  با جماعتی خنثی، خاکستری، 
کنیم. افرادی از این قماش بیشتر متمایل به تأمین منافع آنی و حفظ جان خود به هر طریقی ولو حقیرانه کار برخورد میشدت محافظهبه

کار. اما خودِ نایب مبارز و طلب و محافظهخواهند به هر قیمتی زنده باشند، مانند برادر نائب که فردی است کاملًا عافیتهستند. می 
دار شود. در واقع مردم شهر سه گروه اش خدشهخرد تا مبادا شرافت و آزادگیای را به جان می عصیانگری نستوه است که هر شکنجه

 شوند. جا میتنیده پیوسته با یکدیگر جابهوه درهم. این سه گر انکار، حاکمان و عصیانگر هستند: مردم عادی سرسپرده و محافظه
. مردم جامعه دچار بحران هویت و اعتماد  ی است تعارضو م های مختلف  ها و گرایش دارای گروه  فرانکشتاین در بغداد جامعه در رمان  

های انسانی و اخلاقی دور  های فرار از واقعیت هستند، برای همین از ارزش آینده خود ناامید هستند؛ آنها به دنبال راهبه نفس و از  
کند. او  شوند. شسمه دارای هویتی چندپاره و متغیر است که با توجه به اعضای متفاوت بدن خود، کارها و رفتارهای متفاوتی نیز میمی

شود که برای ترمیم خود دست به جنایت  رحم تبدیل میمرور زمان خود به موجودی بیگیرد، اما بهدر ابتدا فقط از جنایتکاران انتقام می 
فروش شلخته  شود. هادی، دستگیرد و تبدیل به تهدیدی برای آنها میزند. او سرانجام با دولت و حکومت در تضاد و تنش قرار میمی

برد. محمود،  پذیرد و به خیالات و رؤیاهای خود پناه می سازد، شخصیتی است که واقعیت را نمی و دروغگویی که اولین بار »شسمه« را می
مند به حقیقت است. او از نظر روحی و اخلاقی  خبرنگار جوان و متعهدی که به دنبال ردی از »شسمه« است، شخصیتی کنجکاو و علاقه

گذارد و  ها و تناقضات جامعۀ عراقی را به نمایش میپذیر است که با تحقیق در مورد »شسمه«، پیچیدگیمنصف، شجاع و مسئولیت
 دهد.  وجهۀ انسانی و اخلاقی این جامعه را بازتاب می

تر رفتار  فارغ از مردان، زنان درک متمایزی از زندگی و فضای پادآرمانشهر دارند. معمولًا زنان در برخورد با مسائل پادآرمانشهری، قوی
تبعیضمی به سبب  آنها  را میکنند.  مسائل  مردان  از  بهتر  اجتماعی،  و  تاریخی، فرهنگی  برمیهای  آن  درصدد حل  و  یا  پذیرند  آیند 
گاه میمی  ( و نوال  وقت تقصیرشوند. به همین علت آهو )در کوشند که از رنج و درد بکاهند. زنان در جامعۀ پادآرمانشهر اندکی بیدار و آ
 شود. و حضور متفاوت و پویای ایشان کاملًا حس می .ند و نه منفعلا هایی فعال(، تا حدودی شخصیتفرانکشتاین)در 

اش او را به  کند؛ زنی که غریزۀ زنانگیگیسو، همسر ابرو، در ابتدای امر کلیشۀ زنی سنتی را به ذهن متبادر می  وقت تقصیر در رمان  
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زنانِ عاصیان، گیسو بخت و اقبالی بهتر داشته است، زیرا همسرش    در   کشاند. با وجود تمام مشکلاتِ مشابهحفظ کانون خانواده می
کلی زن در چنین پادآرمانشهری به ظاهر وجودی مستقل دارد،   طورگذرد. بهمی  ابرو، مورد تأیید و نظر حیات است. برای همین از او در

یابد. گیسو اندک پویایی از خود نشان  اما در معنای واقعی وجودش قائم به وجود دیگری است و همیشه در زیر چتر یک مرد هویت می
های خویش برای رهایی همسرش استفاده کند یا اینکه حاضر است دخترش را به  کند تا از جاذبهدهد، آنجاکه به ذهنش خطور میمی

حال در این داستان زنان با کمی تفاوت تداوم و استمرار زنان سنتی    این  رش بکاهد. باازدواج مأمور شکنجه درآورد تا از عذاب همس
( که چون آزاد زیسته و قوانین مردسالارانه را شکسته است و از این  259،  255،  25۳:  ۱۳۸9هستند، جز یک زن به نام آهو )کاتب،  

 آغوش به آغوش دیگری پناه جسته است، محکوم به مجازات است. 
کند. او  کند و بنابر خواست و میل خود رفتار می، نوال زنی قدرتمند، زیبا و جذاب است که کارگردانی نیز میفرانکشتاین در بغداددر  

های ایشان در مورد  برد. به اطرافیان و اندیشهداند که بسیاری از مردان شیفتۀ او هستند و از این روزنه برای مقاصد خود بهره میمی
نگار را به اطاعت از خود وا گذارد، برای خود ثروت و خدم و حشمی فراهم کرده است و دیگران از جمله محمود روزنامه خود وقعی نمی

کند، اما کماکان قدرت  های داستان، هویتی منفرد و یگانه دارد و در تنهایی خود سیر میارد. با اینکه او نیز مانند دیگر شخصیت دمی
های بسیار و در راه برآورده کردن آنها تمام قدرت و توان خود را به کار  طلبیل شخصیتی میانه دارد، با جاهکند، درکخود را حفظ می

کند، او تنها به امید یک چیز در این جهان زنده است  الیشوای پیر در دنیای خود سیر می  بندند و گویی از چیزی هراسی به دل ندارد. می
است، که در جنگ میان ایران و عراق مفقود شده است. او بر اثر فشار روانی دانسته یا نادانسته شسمه را    ،و آن دیدار دانیال، پسرش 

 زند، همین حضور شسمه است.  کند؛ گویی تنها چیزی که او را به زندگی پیوند میگیرد و در قبال او مادرانگی میجای فرزند می

 مکان در پادآرمانشهر . 6
کند،  ها فراهم میای برای رخداد حوادث و حرکت شخصیت مکان در داستان مدرن یکی از عناصر مهم هنری است که نه تنها زمینه

-ها و مضموندهد. »مکان عنصری زائد در داستان نیست، بلکه شکلعنوان یک فضا، تمام عناصر داستان را در خود جای میبلکه به
 (.  ۳۳: ۱99۰ها باشد« )بحراوی، ها و مضمونهای متعددی دارد که گاه ممکن است هدف نهایی اثر داستانی همان شکل

برای تعیین مکان    هشود و نویسنده فقط از نام هگمتاندر زمان و مکانی نامشخص روایت می  ،مثابۀ رمانی پسامدرن به  وقت تقصیر
می استفاده  است،  بازداشتگاه  و  زندان  که  داستان  مکاناصلی  باقی  بی کند.  بهها  مینام هستند،  گمان  که  مکاننحوی  با  های  رود 

های  مکان، به سبب تطابق بیشتر با جهان واقع است تا خواننده مکان  نبودگی و نامشخص بودهای دیگر مشترک است. این عامداستان
هایی عام هستند که در بعضی موارد هویتشان تغییر  های مردم و قبرستان مکانبیشتری را در جهان بیرون متصور شود. میدان، خانه 

نمایی عوامل حکومتی است.  های تراژیک است یا قبرستان که محل قدرتر نمایشنامهتئاتیافته است. مانند میدان که بیشتر شبیه آمفی
اند و پسرش خلیل برای حفظ حرمت و اقتدار او در  برای نمونه، در داستان نائب این موضوع کاملًا آشکار است، نائب را سنگچین کرده

(. کوه نیز در این داستان افزون بر نماد  ۴9-۴۸:  ۱۳۸9کشد )کاتب،  همان حال زجر کشیدن پدرش، کالسکه و اسبش را به آتش می
 شود.  مقاومت، ملجأ و پناه عاصیان و مبارزان می

های  ، از همان ابتدا در عنوان داستان مشخص شده است؛ بغداد. علاوه بر این، مکانفرانکشتاین در بغدادمکان اصلی در رمان  
های شهر، پارکینگ، دفتر پلیس، دفتر  فرعی دیگری هم وجود دارند مانند زندان، هتل، بیمارستان، کنیسه، کلیسا، قبرستان و خیابان

های مهم  یابند. گویی اتفاقهویت اصلی خود، هویت دیگر نیز میهای دیگر که هرکدام در کنار ایفای نقش و  روزنامه و بسیاری مکان
 ها کشانده است. های خانهها و بامبستبندد، حتی نویسنده داستان را به بنها نقش میها و کوچهبغداد، در پیچ و خم خیابان
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مکان از  برخی  سعداوی،  رمان  مکاندر  بغداد،  مکان های  با  که  دیگری هستند  این  های  دارند.  فرق  انتظار  مورد  یا  معمولی  های 

های عادی متفاوت  هایی ارائه کرد که با مکانها، نوعی هتروتوپیا هستند. هتروتوپیا مفهومی است که فوکو برای توصیف مکانمکان
، فردی  فرانکشتاین در بغدادهای متضاد، دیگر یا مقدس باشند. برای مثال، در فصل دوم رمان  نند مکانتوا ها میهستند. این مکان

اند. مسجد که باید مکانی  اند، پناه گرفتهشود که در آن افرادی که از جنگ فرار کردهرود، وارد مسجدی میکه به دنبال فرانکشتاین می
گوید:  های عجیب و غریب، مشغول قمار و مواد مخدر هستند و می که در آن افراد با لباس  مقدس باشد، به مکانی دیگر تبدیل شده است

 ( 52»این مسجد، مسجد نبود. این یک مکان دیگر بود. یک مکان که از همه جا جدا بود.« )سعداوی، 
زنند. کوه ملجأ و پناهگاه آنان است. فضای کوه هم از نظر زمانی و هم  برای مبارزه با حکومت به کوه می  وقت تقصیر یاغیان در رمان  

زمان در واقعیت واقعی جهان متنی و  شود. کوه هماز نظر مکانی، جایی بینابین داستان است، مکان کوه در میانه به تصویر کشیده می
رسد که در عین واقعی و خیالی  شهر( قرار دارد. این کوه در گذشته، حال و آینده قرار دارد و به نظر مینهمچنین در عالم رؤیا )آرما

این فضای سوم فضای  آفریده شده است.  یا »هتروتوپیا«  ترتیب »فضای سوم«  بدین  و  است  و غیرارجاعی  است که    ی بودن، ارجاعی 
 یابند.  متناقض در کنار هم حضور می یهامتکثر و هویت  یهاهمۀ گفتماناست که در آن  یدست نیست، بلکه فضاییک

گردد که در  ها تبدیل به هتروتوپیا میشود و در برخی مواضع هتل و کافه ها فضای سوم میها و کوچهخیابان فرانکشتاین در بغداد در 
د. فوکو مفهوم هتروتوپیا را برای توصیف فضاهایی معرفی کرد که در شرایط  ن باز د و حتی رنگ مینآمیزهای مختلف در هم میآن هویت 

های دیگری هستند که نه اینجا هستند و نه آنجا، که همزمان جسمی و روحی هستند. به  کنند. اینها مکانغیرهژمونیک عمل می
های واقعی دیگری که  همۀ مکان  -های واقعیشهر که در آن مکانهتروتوپیاها فضاهای متضاد هستند، نوعی آرمان  عقیدۀ فوکو،

یافت می بازنمایی  به طور هم  -توان در فرهنگ  وارونه میزمان  او همچنین همهو  را در همۀ فرهنگ   جاشوند.  به  بودن هتروتوپیا  ها 
بیند: توانایی آنها در کنار هم قرار دادن چندین فضای ناسازگار در یک مکان، عملکرد آنها برای انباشت زمان یا  اشکال گوناگون می 
 Foucault)کند  کند و هم آنها را قابل نفوذ میهایی از زمان و نظام باز و بسته شدن آنها که هم آنها را منزوی میمرتبط شدن با برش 

& Miskowiec: 1968)عنوان تاریخی به  از نظر  کند: »هتروتوپیا، هتروتوپیا را چنین تعریف میانقلاب شهریکتاب    نیز در  18. لوفور
زند فضاهای نامعین تجارت و مبادله است که در  شد. مثالی که لوفور در این باره میدیگران از حیث در حاشیه بودن شناخته میمکان  

هایی هم از شهر بیرون گذاشته شده بودند و هم با شهر عجین بودند. در  یافتند. چنین فعالیت قرن شانزدهم خارج از شهرها استقرار می
آنها معمولًا تجار،    شدند. عشایر و فقیر ساکن بودند که با سوءظن و تردید نگریسته میای نیمههای هتروتوپیک شهر، طبقهاین بخش

در ادبیات و هنر هتروتوپیا  .  (Jameson, 2004: 7-8) یافتند.«  ها و مزدبگیرانی بودند که در کاروانسراها و بازار مکاره اسکان میچیگاری
کشند که منطق یا نظم  های عجیب یا دوسوگرا را به تصویر میشود که مکانتفسیر آثاری استفاده میمفهومی است که برای تحلیل و  

های  توانند تخیلی یا واقعی باشند، اما اغلب دارای چندین لایه معنا یا روابط با مکانها میکشند. این مکانعادی چیزها را به چالش می
 .های اجتماعی و فرهنگی زمانه و زمینۀ خود را منعکس کنندتوانند مسائل یا درگیریدیگر هستند. آنها همچنین می

های گوناگون وجود دارد.  ها و فرقهرو هستیم که در آن مذاهب، قومیتای روبه، ما با جامعهفرانکشتاین در بغدادمثال در رمان    طوربه
و درست و نادرست مخدوش    ،میان خیال و واقعیتها در فضای سوم که مرز  ای است. این شخصیتشسمه محصول چنین جامعه

کنند یا آنچه بیان  دی مانند هادی یا محمود در بعضی موارد معلوم نیست که آیا واقعیت را بیان می افر ایابند. حتی  شود مجال بروز می می
بخشد، با توصیف فردی مسمی به شبح  خصوص صفحات پایانی داستان این شک را قوت میکنند در خواب و خیال بوده است، بهمی 

اینکه این موجود زنده یا روح سرگردان کدام شخصیت )شسمه،    که مشخص نیست انسانی )موجودی( زنده است یا روحی سرگردان، و
آمیزد. حتی پیش از آن، وجود شسمه به خودی خود با سؤالات  هادی، محمود( است. برای همین مرز بین واقعیت و رؤیا در هم می
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تواند زنده بماند، چطور خواننده بپذیرد که او یکی از وجوه شخصیتی هادی عتاگ نیست، به همین علت  بسیاری همراه است، چطور می 
 کند.  می تقویتیکی بودن هادی عتاگ و شسمه  مبنی برنیروهای امنیتی  در همراهیِ با  خواننده را ظن داستان گاهی 

 مندی در پادآرمانشهرتوصیف و بدن. 7
های استدلال از بدن و تن جدا نیست، اگرچه اغلب این واقعیت را نادیده گرفته و ذهن و  های مفهومی و روش مفاهیم و نظامتشکیل  

اند. اما از دیدگاه فیلسوفان، بدن با ساختار عصبی و شناختی خود، مبنای ذهن و اندیشه است و خرد نتیجۀ  روح را از بدن متمایز دانسته
های ادبی در بدن ظهور  واقع، گفتمان  (. در2۰:  ۱۳9۴جانسون،  های ساختار عصبی ذهن ماست )لیکاف و  دگی جزئیات بدن ما و پیچی

تر از آن اینکه درک ما از خود و دهد. ملموسای معتقدند بدن وضعیت جامعه را نشان میشوند، تا بدانجا که عدهیابند و ثبت میمی
رو ای روبهدهد. بدین ترتیب با کلیت ساختاریافتهزیستی ما در قالب بدن خود را نشان می  هایگیرد و تجربهدیگری از راه بدن صورت می 

ای از گوشت، پوست و استخوان نیست، بلکه دفتر ثبتی است که تحول فرهنگ بشری را در خود نگاه داشته  شویم که فقط مجموعهمی
شوند  ها بر آن اجرا میبرند؛ جایگاهی که گفتماناست. بدن ابزاری است که صاحبان قدرت از آن برای نظارت اجتماعی و عملی بهره می

گویی  ای است که نقش مهمی در داستان(. بدن انسان نظام پیچیده۳۱و۳۰:  ۱۳9۸دهند )زرقانی و دیگران،  و رخدادها بر آن روی می
ای برای تنبیه یا بازجویی در یک روایت است.  هعنوان وسیلدارد. شکنجۀ بدنی در داستان، به معنی استفاده از درد یا آسیب جسمی به

شود.  های خاص استفاده میها یا موقعیتشکنجه غالباً برای ایجاد تنش، برانگیختن احساسات یا برجسته کردن وحشیانۀ شخصیت 
اده از خشونت ایجاد  هایی را در مورد استفتواند سؤالات اخلاقی بسیاری را مطرح کند و بحث به تصویر کشیدن شکنجه در داستان می

 کند.  
ها و باورهای متضاد و متناقض و پیچیده است و حتی  یابد. جسم محل برخورد اندیشهای می، جسم نمود ویژهوقت تقصیردر رمان  

های سنگین  کشند، حکمبانان و مسئولان هگمتانه جسم زندانیان را به زنجیر میمحل نمایش قدرت و میدان جنگ. از یک طرف، زندان
کنند و حتی شکنجه و نحوۀ اعدام را  طرف دیگر، بر سر کاهش این احکام معامله میکنند و از  اعدام و شکنجه علیه آنان صادر می

خورد و به این طریق سوداگری و تجارت به نمایی، به مسائل اقتصادی نیز پیوند میفروشند. نحوۀ برخورد با بدن، افزون بر قدرتمی
ازای بیرونی ندارد. بدن او در حال اضمحلال و فروپاشی است. ساختار  انی اما مابههای انسآید. حیات موجودی است با ویژگیوجود می

گریز و نمادگریز است. حیات  های داستانی مرسوم را ندارد. حیات کلیشه ها و شخصیت گریزد و قاعدۀ رمانشخصیتی او از نمادسازی می
 های جداگانه است که تشخیص هرکدام مشکل است.  ترکیبی از هویت

دهد،  های ابتدای کتاب که انفجار بزرگ روی میبدن بیشتر در مرکز توجه است. از همان صحنه  فرانکشتاین در بغداددر داستان  
ها و آثار باقیمانده از انفجارها و عملیات انتحاری  شود. هادی عتاگ هر روز در زباله توصیف بدن و اعضای مردگان و زخمیان آغاز می

آفریند. مردم بغداد در مقایسه  رانجام فرانکشتاین را از همین اعضای باقیمانده مییابد و سچرخد و اجسام و اعضای بدن مردگان را میمی 
گستری و انتقام او بیفزایند.  کنند تا بر تداوم عدالت ، اعضای بدنشان را خواسته یا ناخواسته تقدیم شسمه میوقت تقصیر با مردم داستان  

-اند، میمردمانی که به صورت نمادین و جزئی در بدن شسمه ظهور یافته  فرانکشتاین دانند. در  اعادلانه نمیآنها این اقدام شسمه را ن
حال هستند. آنها هم قربانی هستند، هم جنایتکار. گویی محک و معیاری  خواهند به آرامش و عدالتی نسبی برسند، اما سردرگم و آشفته

شه در مرکز و هستۀ اصلی واقعیت روزنه و خلأیی هست  برای ایشان وجود ندارد. خلأ و شکافی در این جامعه وجود دارد. در واقع، همی
ها صرفاً  ها، تصاویر و دلالت گریزد و همه بازنماییتوان آن را محدود کرد. این بخش از نمادسازی مینام و نشان است و نمی   که بی

جا آشکار  شود. چیز ابژۀ گمشده است و هیچسمه، چیز نامیده میتلاشی برای پر کردن این شکاف هستند. برای همین است که ش
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کردن خلأ یا حفره در سوبژکتیویته و امر نمادین است که چیز را    شود. از اول هم جایی نبوده که آشکار شود. در واقع میل به پر نمی
نیافتنی بودن این ابژه، وحشتی بسیار به وجود  شود و دستآفریند. میل به پر کردن خلأ باعث خلق موجودی با نامی نمادین میمی
شود و به این ترتیب، وحشتی والا تجربه  سمت وحشت و ایجاد آن دارد، باعث شادی و لذت او میآورد. در واقع، میلی که سوژه بهمی
های  ( بحران هویت، خویشتن چندپاره و متکثر، سیاهی و تیرگی درون از ویژگی ۱25و    ۱۱۷:  ۱۳9۷حسینی،    و  زادهشود. )حاجیمی

 . شودسمه و به صورت کلان در جامعه بازنمایی میاین رمان است که یکجا به صورت خرد در وجود ش

 آمد پی. 8
شود و از عناصر فراداستانی مانند خودارجاعی،  ای از داستان پسامدرن است که در زمان و مکانی نامشخص روایت مینمونه  وقت تقصیر

کند، بلکه نویسنده از  را ارائه نمی  ایکند. این داستان هیچ حقیقت واحد و عینیها استفاده میروایتو ساختارشکنی کلان  تبینامتنی 
های پراکنده و تداخل مرز میان واقعیت و تخیل، اهداف اجتماعی، سیاسی و فرهنگی مورد نظر خود را  های متعدد، روایت طریق دیدگاه

فرانکشتاین در  کند. داستان هیچ پایان نهایی و مشخصی ندارد و در حالتی ابدی و تکراری قرار دارد. در رمان به شکلی ضمنی ابراز می
تاریخ، بلاتکلیفی و هویت  بغداد با تکرار  اما در زمینهنیز  از  رو میای مدرن روبهیابی شهروندان  پادآرمانشهری رمان،  شویم. مضامین 

گیرد. شهروندان پادآرمانشهر بغداد دردها، آمال  ویژه آشفتگی بعد از جنگ با آمریکا نشأت میفضای همواره متشنج و ملتهب عراق و به
در وجود شسمه جست باشند،  اگر مخالف  را حتی  آرزوهای خود  توجه رسانهجو میو  در مرکز  اینکه سرانجام  از  آنان  قرار  کنند.  هایی 

 کردند، خرسندند.  اند که وجود آنان را همیشه انکار میگرفته
شوند. در کار او اغلب با نوعی  یابند و تبدیل به روایت میداستان کاتب مملو از عدم قطعیت است، عناصر اصلی رمان خود هویت می

های رمان گویند. اما شخصیت های نامرتبط میکلام ها گویی اسکیزوئید هستند یا تکیهشویم. شخصیت رو میواره روبههویتی جهانبی
گویی بیشتر صداها در  و تر هستند، زیرا شاخصۀ اصلی داستان مدرن این است. از منظر منطق گفتسعداوی به دنیای واقعی نزدیک

صداهای درونی و بیرونی هستند. صداهای بسیاری وجود دارد اما تنها دو صدای یگانه است که به پیشبرد  وقت تقصیر مونولوگ و تک
شود. هادی، فرنکشتاین و محمود در حال  صداها به ظاهر بیشتر می  تاین در بغدادفرانکشحیات و ابرو. در رمان    :انجامدداستان می

کند، او گویی نمیفقط برای برونداد روانی قصه   گگو با دیگران هستند. هادی عتا و لای ماجراها و گفتیابی از لابهیافتن خود و تشخص
ها  به دنبال واکنش مثبت یا منفی از آنان است تا هویت و شخصیت خود را بازیابی کند، همین طور محمود در میان خیل عظیم خواسته

  در  نیفرانکشتاهای داستان  توان گفت شخصیت و آرزوهایش مانده است و عطش کنجکاوی بیش از همه گریبانش را گرفته است. می
  وقت تقصیر های  ض در میان شخصیتریختگی و تناق ، تقریباً پویا هستند. میزان درهمری وقت تقصهای  ایستا هستند اما شخصیت بغداد  

از   این ویژگیاست. ملاحظه می  فرانکشتاینبیشتر  از  و  شود که هریک  نقش دارد؛ عدم قطعیت  پادآرمانشهری  ترسیم فضای  ها در 
پویایی در    های ایستا نمادی از رکود و عدمشخصیت  ثباتی و فقدان نظم و معنا در دنیای پادآرمانشهری هستند.هویتی انعکاسی از بیبی

 دهندۀ تلاش برای یافتن راهی برای رهایی از وضعیت موجود. های پویا نشاناند و شخصیتجامعۀ پادآرمانشهری
  وقت تقصیر در    ،هایی دارند، دولت که نقش اساسی در پادآرمانشهر دارداجتماعی این دو رمان با هم تفاوت از منظر گفتمان سیاسی و  

دولت ناتوان از حفظ امنیت و عدالت در جامعه است.    فرانکشتاین در بغداددهد اما در  جایگاه مسلط و سنتی خود را کاملًا نشان می
کشد که پس از آن، باور به فضای  ای فضای دلسردکنندۀ روی کار آمدن اصولگرایان را به تصویر میتا اندازه  وقت تقصیرفضای داستان  

ای و افتد. مردم در جنگی فرقهپس از حملۀ آمریکا به عراق اتفاق می  فرانکشتاین در بغدادرود. رمان  باز سیاسی و فرهنگی از بین می
 کند.  بودن جنگ تأکید میاند. سعداوی بیش از همه بر بیهوده پایان گرفتار آمدهبی
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گیرد. خواننده تا بخش قابل توجهی از فصل  کاتب در داستان خود چند لایۀ زمانی از گذشته، حال، آینده و زمانی لغزنده را به کار می 
خواند، متوجه نیست که هم اکنون،  طورمثال، زمانی که خواننده خاطرات آهو یا ادریس را می شود. بهرا نخواند متوجه نوع زمان نمی

های زمانی، دلهره و انتظاری ناخوشایند برای اتفاقی هولناک را ایجاد  ای دور. کاربرد متفاوت و سیالیت لایهزمان حال است یا گذشته
های متناقض  دهد که چگونه وجودشهری نشان میهای متفاوت زمانی، از دیدگاه پادآرمانکنند. کاتب با نمایان ساختن این لایهمی 

کند، زمانی که از شتاب  های چندگانۀ زمان را در رمان پیگیری میسعداوی نیز لایه  .اندن بازنویسی شدهرمان بارها و بارها توسط حاکما
های الیشوای  و سرعت بسیاری فراخور زمان و مکان برخوردار است. زمان امری لغزنده و سیال است، از امروز و لحظۀ انفجار به تلفن

آن  رسد. خواننده در یک آغوشی محمود به نوال و حضور او میرسد. نویسنده از توصیف زینب در هم پیر و خاطرات دانیال، پسرش، می
شود. همچنین خواننده از وضعیت نابسامان بغداد در جنگ با آمریکا به گذشته سفر  متوجه تداخل زمانی این دو در ذهن محمود می

 کند.  کند و حکومت بعثی صدام را حس میمی
شهری نیستند،  های معمولی پادآرمان، قهرمانفرانکشتاین در بغداد و شسمه قهرمان داستان    وقت تقصیر حیات قهرمان داستان  

دانند که اگر به  پذیرند. حیات و شسمه هر دو می کنند و سرنوشت محتوم خود را بدون مقاومت میبینی میزیرا حوادث آینده را نیز پیش
شهر هستند. هر کدام  پاشد. به نظر حیات و شسمه عالم اصغر مردمان پادآرمانشود و از هم میداد خود نرسند، وجودشان مضمحل می

 ت.  از مردمان در وجود ایشان حلول و ظهوری دوباره یافته اس
های  ها به گفتمانروایتشهری با یکدیگر در حال گفتگو هستند: خردهشهری و آرمانهای پادآرماندر متن هر دو داستان، گفتمان

کنند،  شهری با هم تلاقی میشهری و پادآرمان کنند و در فضای خیالی متن، فضاهای آرمانشهری کمک میشهری و پادآرمانآرمان
-شود و این شاید بدین معناست که خلاصی از آنها ممکن نیست و انسان خاورمیانه زیرا حرکت از یکی به دیگری در سراسر رمان دیده می

 ای قرن بیست و یک همچنان اسیر آن خواهد بود. 
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