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 ده یچک
از اشـکال  ، هـاي مضـحک  حماسه. کندمیانتقال مفاهیم فراهماي براي  گاه امکانات تازه، آمیز طنز با بیان کنایه

را در هجـوم و غـارت    جنـگ هنرمند منتقدي کـه  . اند هاي طنز و حماسه خلاقانۀ طنز و حاصل تلفیق گفتمان
، ورزداست و در عین حال از بیان صریح انتقادات نیـز امتنـاع مـی    کرده به بدترین شکل تجربه، مغول و تیموري

حـوادثی مضـحک   ، هاي غیرانسـانی  گزیند که در آن شخصیت قالبی حماسی برمی، تقبیح ماهیت نبردمنظور  به
مزعفر و بغـرا  ، موش و گربه: اند ازهاي مضحک منظوم پیش از مشروطه عبارت ترین حماسه از مهم. آفرینند می

هـاي مضـحک پـس از     هتر از حماس غنی، کارگیري سازوکارهاي حماسی از لحاظ به، این آثار. و صوف و کمخا
هـاي اصـلی نـوع ادبـی     وضوح بیشتري دارد و از جهت ویژگی، ها اند؛ بنابراین تقابل دو گفتمان در آن مشروطه

 ترین شگردهاي تلفیـق دو گفتمـان  توان به اصلیها می از اصالت برخوردارند که با بررسی آن، حماسۀ مضحک
، شـناخت کیفیـت آثـار طنـز     سـت و بهتـرین روش   اريناسازگعنصر ، گیري هر طنزي زیربناي شکل. برد راه

تـرین عناصـر   مهـم ، تحلیلـی  -بـا روشـی توصـیفی   ، در این جستار. هاست تحلیل شگردهاي ناسازگاري در آن
: در سـه محـور  ، ناسـازگاري گفتمـانی  . اسـت بررسـی شـده   معنـایی و  گفتمـانی طنزساز برآمده از ناسازگاري 

طنزپـردازان بـدین   . واکاوي شـده اسـت  ، قهرمان و ضد قهرمان، اهنامهتأثیرپذیري از ش، سازوکارهاي حماسی
بـا ذکـر نـام    . شـوند  اوضاع جامعـه را توصـیف کـرده و نقـایص آن را یـادآور مـی      ، به گونه اي نمادین، طریق

مندي این آثـار تأکیـد   بر هدف، تعدیل شده، فضاي سوررئال حاکم بر آثار، ها و برخی حوادث شاهنامه شخصیت
درك چندجانبـه  ، حقیقـت ، گردانـی نمایی و کوچکهاي بزرگگیري از شگردبا بهره، در بخش معنایی. گردد می
 .هاي اجتماعی پرداخته می شودبه نقد قدرت حاکمه و ارزش، یابد و با استمداد از آنمی
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  مقدمه
، اي نـامطلوب سیاسـی  ه ـ هک یکی از ابزارهاي تأثیرگذار در کار نقد است کـه جنب ـ ش نبدو، طنز

شد. با نگاهی گـذرا بـه تـاریخ ادبیـات ملـل      ک یاجتماعی و حتی فلسفی را در جامعه به چالش م
با شرایط اجتماعی و سیاسـی  ، يا هیري آثار طنز در هر جامعگ لوان دریافت که شکت یم، مختلف

رین ت ههنرمندانبهترین و ، آن رابطۀ تنگاتنگی دارند و به موازات شرایط سخت اجتماعی و سیاسی
ت که ادبیات و هر حوزة دیگري از هنـر  س اابزاري ، وند. زیرا اساساً ماهیت نقدش می قآثار طنز خل

ایـۀ  م نحاصل پیونـد فـرم حماسـی و درو    » کحماسۀ مضح«هد. د می قرا به سمت خلاقیت سو
 ـش می باي عرصۀ طنز و حماسه محسوه يطنزآمیز است که از نوآور ر ادب اي آن ده ـ هود و نمون

  یشـاهنامۀ فردوس ـ ، ) از فاخرترین اثـر حماسـی  pastiche» (پاستیش«نوعی استقبال و ، فارسی
محصول دوران تاریک حملۀ خاندان چنگیز اسـت.  ، اي مکتوب این نوع ادبیه هنمون  ناست. اولی

 ـ شاز پرتن، دوران مغول و ایلخانی ا در تـاریخ ایـران اسـت کـه برخـی از بهتـرین       ه ـ نرین دورات
 -تحولی در معناي طنز ، ست. از دورة عبید زاکانیا هاي آثار طنزآمیز را در بستر خود پرورده هنمون

جود آمد و هب -که امروزه اغلب کارکردي یکسویه دارد و گاه تنها هدف آن خنداندن مخاطب است
و نـوان ابـزاري بـراي تعلـیم     ع هیدا کرد و بپ شوجهی افزایت لاي اثر ادبی به شکل قابه تو ظرفی

اولین اثر مکتوب طنزآمیـزي اسـت کـه    ، »ربهگ و   موش«د. ش هتربیت و مبارزات اجتماعی شناخت
 ـه شاي غیرانسانی و با ایجاد فضاي غیرمتعارف نبرد موه تسیلۀ شخصیو هب مقولـۀ  ، اه ـ ها و گرب

چـون  بـا آثـاري   ، ست. این شیوة طنز و انتقاد پـس از عبیـد  ا هردک هي خاص ارائا هانتقاد را به شیو
ا بنا ه یکه در آن خوراک» مزعفر و بغرا«. مثنوي 1افتی هادام» صوف و کمخا«و » مزعفر و بغرا«

از ابواسـحاق  » دیـوان اطعمـه  «اي ه ـ هاز مجموعه سرود، ردازندپ یبه دلایلی به نبرد با یکدیگر م
است که در قـرن نهـم هجـري سـروده شـده اسـت.        -معروف به شاعر اطعمه –حلاج شرازي 

سـرودة  ، دیوان البسه ايه هاز منظوم، نیز» صوف و کمخا«تحت عنوان ، اه سنبرد لباداستان 
، در قرن دهم هجري است. شاعران این آثار -مشهور به شاعر البسه  -لدین محمود قاري ا منظا

ــا    ابزارهــا و مصــالح طنزآمیــز خــود را کــه برآینــد اســتخدام تمهیــدات حماســی در داســتانی ب
یرنـد. در  گ مـی  راک هي متفاوت با هبه گون، در فضایی سوررئالیستی، است  یاي غیرانسانه تشخصی

گـري در  ن فاي کودکانه است؛ اما پـس از ژر ه نچیزي شبیه به داستا، اه نظاهر داستا، نگاه اول
یـد کـه بـا آثـاري     د مخـواهی ، ا و حوادث داستانیه تآثار و دریافت رموز پنهان موجود در شخصی

وارد فضایی فراتر از واقعیت و بعضاً حتی ، و هستیم. محاکات در این آثارر ههدفمند و منتقدانه روب



 تار
جلۀّ

م
ی

یخ ادب
ت (

ا
اره 

 شم
هم،

یازد
ورة 

د
2(

 

 هاناسازگارياز منظر  تحلیل طنزپردازي در سه حماسۀ مضحک منظوم
٧٩  

یـري از عناصـر و روابـط موجـود در     گ هوند که با بهـر ش یم  قود و اشیائی خلش یفراتر از تخیل م
، پـس از دوران مشـروطه  ، ند. در پهنۀ ادب فارسیا یدرصدد القاي مفاهیمی اخلاق، جهان هستی

رایی تـا دوران  س ـ کمضح  ۀک و سیاق نیستیم و علیرغم ادامۀ سنت حماسشاهد آثاري بدین سب
دیگر تکرار ، ندا زرو شایی غیرانسانی در آن نقه تاین شیوه از حماسۀ مضحک که شخصی، معاصر

دوران سـرایش مـوش و    -از قـرن هشـتم (ه.ق)   ، ست؛ بنابراین محدودة بحث و بررسـی ا هنشد
   تا پیش از مشروطه خواهد بود. -گربه

ا را ه ـ نریبد و نهایتاً در نبردي آف یا را مه شمو، ي که با ریاکاري و تظاهر به دینداريا هگرب
ي کـه  ا هردازند و البسپ یایی که بر سر کسب قدرت به کشتار یکدیگر مه یخوراک، ندک یتارومار م

 ـ  گ ینند و کسی را به شاهی برمز یسربازم، از سیادت موجودي مغرور لایشـی  آ یزینند کـه نمـاد ب
همـه نشـان از روحـی    ، سدر یداستان با صلح دو طرف به پایان م، است و پس از نبردي طولانی

بـا دارد و بـا   ، توه آمده و در عین حالس هاي زمانۀ خویش به تدارد که از واقعی از بیان صریح نیز ا
کـه بایـد   آنچـه  «ند و مخاطـب را بـه   ک می  نقایص جامعۀ خود را بازگو، زبانی استعاري و نمادین

ه از آثـار کلاسـیک ادبیـات فارسـی     ک ـ نعلیـرغم ای ـ ، اه نود. در این داستاش یرهنمون م، »باشد
ماهیت غیرانسـانی و خلاّقانـۀ   ، ایی چون: انتخاب زاویۀ دید داناي کله یویژگ، وندش می بمحسو
 ـ  ، اه ـ ناي داسـتا ه تشخصی نـد و نهایتـاً فضـاي    ا هونـۀ تصـویري ارائـه شـد    گ هتوصـیفاتی کـه ب

مایـد کـه حتـی بـه     ن یم ـ  داین قابلیت را در این دست از آثـار ایجـا  ، اه نئالیستی حاکم بر آسورر
  بازآفرینی شوند.  2اه پاي مصور و کمیک استریه ناي مدرن روایی چون: داستاه هگون

تقلیـد  «و یـا  » نقیضه«اي مضحک که نوعی ه هحماس، اي تخصصی حوزة طنزه شدر پژوه
نـد و  ا هدش ـ یمعرف» شگردي طنزآمیز«نوان ع  ههمواره ب، تس ااسی از سبک و سیاق حم» طنزآمیز

اي ه ـ هسـت و عمومـاً حماس ـ  ا هغالباً اثري مستقل بدین شیوه خلق نشـد ، در پهنۀ ادب فارسی نیز
ي ا هاي طنزآمیز جستجو کرد. اما آثار برجسـت ه ها و منظومه ني دیوالا همضحک را بایستی در لاب

ند و تاکنون مجال ا هقابل توج، ند که از لحاظ حجم اثر و هنر شاعريا همدآ  تحت این عنوان پدید
بـراي  ، اي مضحک پیش از مشروطهه هه سرایندگان حماسک نیا  ند. به دلیلا هبررسی علمی نیافت

این آثار از لحاظ ، هندد می رنوان الگویی مدنظر قراع هغالباً شاهنامۀ فردوسی را ب، سرایش آثار خود
اي مضحک پس از مشروطه هستند و تقابل ه هر از حماست یغن، وکارهاي حماسیارگیري سازک هب

از اصـالت  ، براساس نظریۀ اصلی حماسـۀ طنـز   که ا وضوح بیشتري دارده ندوگونۀ گفتمان در آ
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کـه از ناسـازگاري اجـزاي    «مولود نوعی ناهمـاهنگی اسـت   ، یري طنزگ لبرخوردارند. اساساً شک
). در ایـن پـژوهش   379: 1390، (فتـوحی » ودش می للامی حاصسخن با همدیگر و با موقعیت ک

 ـ یکه اصل 3(Incongruity)» ناسازگاري«از منظر ، برآنیم بـا  ، رین زیربنـاي تولیـد طنـز اسـت    ت
دة پـیش از  ش ـ هاي مضـحک سـرود  ه ـ هشگردهاي موجـود در حماس ـ ، تحلیلی -نگاهی توصیفی

  ماییم. ن  بررسی، ندا یاي نوع خود در ادب فارسه همشروطه را که اولین نمون

  پیشینۀ پژوهش 
نگرفته است و در   تاي مضحک ادبیات فارسی صوره هپژوهشی خارجی دربارة حماس، ورکلیط هب

باشـد. امـا     هراند  ناي مضحک سخه هافت که از حماسی  وانت یداخل کشور نیز کتاب مستقلی نم
» ریخ طنـز در ادبیـات فارسـی   تا«چون: ، ردازيپ زي برخی کتب تخصصی در زمینۀ طنلا به در لا

از ، رایانـه گ ینگاهی کل با، از ابوالفضل حريّ، )1387» (دربارة طنز«و  از حسن جوادي، )1384(
به آثـاري کـه بـدین شـیوه      و  یادشده» شگردي طنزپردازانه«نوان ع هفقط ب» حماسۀ مضحک«

ست. فقط در ا هي نشدا هویژ توجه، اي فراوان آن در ادبیات فارسیه هبا وجود نمون، ندا هدش  نگاشته
ا تبیـین  ه ـ نایـۀ آ م نچند نمونه از این آثـار معرفـی و درو  ، »تاریخ طنز در ادبیات فارسی«کتاب 

 ـا هشد طنـز و  «ایی از دوران مشـروطۀ مـدنظر نویسـنده اسـت. در کتـاب      ه ـ هست که غالباً نمون
بسـحاق  «ضـحک  اي مه ـ هاز حماس ـ، ) حسین بهزادي اندوهجردي1378» (طنزپردازي در ایران

ست و ا هردک دیا» طنز لباسی«و » طنز طعامی«ذیل عنوان » لدین محمود قاريا منظا«و » اطعمه
ارة ایـن دو  ب رست و نقدي دا هردک هبسند» صوف و کمخا«و » مزعفر و بغرا«صرفاً به ذکر داستان 

  ود.ش یداستان در کتاب مشاهده نم
ند نیز ا همضحک در ادبیات فارسی پرداختورت تخصصی به مقولۀ حماسۀ ص هاز مقالاتی که ب

  رد:ک هوان تنها به دو مورد زیر اشارت یم
اده کـه نویسـنده در آن   ز ماز محمـد قاس ـ ، )1372» (حماسۀ مضحک«ي تحت عنوان ا همقال

درونمایـۀ  ، اي مضحک ادبیـات فارسـی  ه هست ضمن معرفی چند نمونۀ محدود از حماسا هکوشید
  ست.ا هي نشدا ههیچ اشار، نماید. اما به عناصر و ابزار موجدِ طنز  نا را تبییه نطنز در آ

از ، )1393» (اي آن در زبـان فارسـی  ه هاي مضحک و گونه هبررسی و تحلیل حماس«مقالۀ 
اي مضـحک در ادبیـات   ه ـ هي است بر حماسا هونگ یمعرف، علی محمدي و فاطمه تسلیم جهرمی

اي مضحک ادبیات فارسی در هر قرن ه هین حماسرت ماز مه، نویسندگان، فارسی؛ در این پژوهش
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زبـان و  ، داستان، قالب، لفظ، جود آمدن آثارو هاز جمله: تاریخ ب، اي مختلفه هند و از جنبا هنام برد
حـاظ  ل  اي این آثار را ازه یویژگ، دهش یبا تتبع در آثار معرف، ند و پس از آنا ها پرداخته نحجم بدا

چنـین  ، نـد. امـا از چگـونگی پرداخـت بـه آثـار      ا هحماسی برشمردارگیري تمهیدات ک هچگونگی ب
ارگیري عناصـر حماسـی بـراي    ک هطنز این آثار را تنها مرهون ب، ود که نویسندگانش یاستنباط م

دن ش ـ یاز لحـاظ حماس ـ ، این دست از آثـار ، انند. بنا به نظر ایشاند یاي غیرانسانی مه تشخصی
ا سخنی به میان ه نطنزپردازانۀ آثار و دلایل محاکات ادبی در آاطر از اهداف خ نطنزآمیزند و بدی

  ست.ا هگرفتن  مورد نقد و تحلیل قرار، نیامده و محتوا و درونمایۀ آثار

 شگردهاي طنزنویسی

 ـ، عمول با منطق آشـنا م رهرگونه تصرف در نظام آشناي ما که با جایگزینی منطقی غی ورتی ص ـ هب
ر آ مـی  دطنـز پدی ـ ، جود آورد یا ما را بخندانـد و هي با هتازیا فهم ، ندک نکه حقیقتی را بیا ، ورد (تجبـ

ود بـه  ش ـ یمعمـولاً م ـ ، اي طنـز ه ـ ما و فـیل ه شنمای، اه هلطیف، اه ی). با بررسی شوخ148: 1390
نـد. امـا بـا توجـه بـه      ا هبه فن و شگرد تبدیل شـد ، افت که از فرط تکرار در آثاری تالگوهایی دس

اشکال و ، کلام در سخن وي، ضعف اهمیت موضوع نزد طنزپرداز موضوع و هدف طنز و شدت و
، ارندد صایی که به موضوع طنز اختصاه بدر کتا، یرد و به همین سببگ یقواعد خاصی به خود م

، دهش ـ یشگردهاي طنزپـردازيِ معرف ـ ، ا دخیل استه نمانند بسیاري از موضوعاتی که ذوق در آ
ه در کشور ما در ایـن زمینـه بـه بررسـی و پـژوهش      و محققانی ک شکل واحد و یکدستی ندارند

 ـ هند. اما بیشـتر نظری ـ ا هندي کردب هاي متفاوتی طبقه هونگ هاین شگردها را ب، ندا هپرداخت ردازان و پ
یـک ناهمـاهنگی [و یـا یـک     «اساسـاً درك  ، پژوهشگران معتقدند که شـوخی در نگـاهی کلـّی   

ــت  ــازگاري] اس ــوحی» ناس ــا 379: 1390، (فت ــن ناهم ــخن  ). ای ــف س ــطوح مختل هنگی در س
ود. دو مقولـه از  ش ـ مـی  بیرد و از شگردهاي عام و کلی در عرصۀ طنزپردازي محسوگ می تصور
ند از: ناسازگاري گفتمـانی و  ا تعبار، ندا هترین شگردهاي طنز که بر مبناي ناسازگاري بنا شد مهم

  ناسازگاري معنایی.

  ناسازگاري گفتمانی 
میختگـی  آ منوعی دره ـ، یري از نیروهاي فرهنگی و اجتماعیگ هبهربا ، عناصر متنوع یک گفتمان

نند که از نیرومندترین شگردهاي ایجاد طنز است. این شـگرد بـا درآمیخـتن دو زبـان     ک می دایجا
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اي ادبـی مشـهور   ه ـ ناي اجتماعی و تاریخی زبان و نیز با درآمیختن گفتماه هتلفیق گون، مختلف
اي مضـحک  ه ه). حماس390-386ود (همان: ش یایجاد م، ستکه نقیضه یا پارودي نوعی از آن ا

 وند.ش می برین انواع پارودي یا نقیضه محسوت منیز از مه

     ناسازگاري معنایی
گـاه تنـاقض در   ، اه ـ نعموماً ناظر بر معانی عام و حقایق بزرگند که در آ، اي مؤثر و هنريه زطن

). گـاهی  390طنزهـا اسـت (همـان:     ود کـه خـود از مـؤثرترین   ش ـ یمیان حقایق کلان آشکار م
ویند که ج یم هاز ابزارها و شگردهایی دیگري نیز بهر، براي ایجاد ناسازگاري معنایی، طنزپردازان

 4رد.ک هتشبیه و ... اشار، اغراق، ازيس گبزر، ردانیگ کوان به شگرد کوچت یا مه ناز میان آ

  (Mock epic)  حماسۀ مضحک

اي خود که برحسب ه يندب ممتون وصفی است و در یکی از تقسیي از ا هگون، )Epicحماسه (
عرفـانی و حماسـۀ   ، مـذهبی ، ملـی ، پهلـوانی ، به انواع: حماسۀ اسـاطیري ، رفتهگ تموضوع صور

مرز مشـترك بـین طنـز و حماسـه     ، ). نوع اخیر1: 1386، ود (خالقی مطلقش می متقسی، مضحک
اي دیگـر  ه ـ موید. از نـا ج یم  هبهر، هدفی واحد براي بیان، است که از ابزارهاي هر دو گونۀ ادبی

سخرة حماسه و حماسۀ هجایی است و نوعی ادبـی اسـت کـه    ، حماسۀ مسخره، این نوع حماسه
یرد تا به سلسله رویـدادهاي  گ می راک هسبک والا و مفاهیم گرانمایۀ حماسی را ب، نویسنده یا شاعر

، ). بـارزترین مشخصـۀ ایـن گونـۀ ادبـی     538: 1376، همیت بپـردازد (انوشـه  ا ماافتاده و کپ شپی
با انشاء عالی و سبک فـاخر  ، فتادها پا شناسب موضوع و فرم اثر است که در آن موضوعی پیت معد

طنزپرداز همان اهداف طنزپردازي را ، در یک اثر حماسی مضحک، اقعو رود. دش می  حماسی بازگو
هت اسـت کـه بـرخلاف    ج نند و درست بدیماهیتی انتقادي دار، ند که انواع والاي آنک می لدنبا

حماسۀ مضـحک بـا عنایـت بـه     ، وندش یا از طبقات برتر جامعه برگزیده مه تحماسه که شخصی
یـد.  آ یاغلب درصدد انتقاد از نظـام غالـب بـر ایـن طبقـات فرودسـت برم ـ      ، اقشار ضعیف جامعه

ا و ه ـ شنبـرد مـو  «، در تقلید حماسۀ ایلیـاد و ادیسـۀ هـومر   ، رین نمونۀ حماسۀ مضحکت یقدیم
اي ه ـ هالگـوي حماس ـ ، ایـن اثـر یونـانی را   ، ظرانن بنام دارد. بسیاري از منتقدان و صاح» اه غوز

، اننـد (جـوادي  د یاي زرین حماسۀ مضحک مه لسا، مده در سدة هجدهم میلاديآ دمضحک پدی
 ـه ـ شبـه نمـای  ، اي مضحک در ادبیات فارسـی ه هپیشینۀ حماس ).32: 1384 ي مثـل  ا هاي عامیان
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اي ه ـ ها و قصه يازب ککچل، یرانگ هسد که تقلید مضحکی از اعمال معرکر یم نبهپ نپهلوانمایش 
امـا اولـین حماسـۀ مضـحک     د. ش ـ یبود که سینه به سینه در بین اقشـار مـردم نقـل م ـ    عامیانه

ثـار  آ اثر عبید زاکانی در قرن هشـتم اسـت. از دیگـر   » موش و گربه«، ادبیات فارسی» مکتوب«
امـۀ مزعفـر و بغـرا از    ن گرد: جن ـک ها اشاره هوان به این نمونت یم، طنزآمیز در ادب فارسیحماسۀ 

 ـ ،لدین محمود قاريا مصوف و کمخا از نظا، امۀ مویینه و کتانن گجن، بسحاق اطعمه امـه از  ن خمل
الدین گیلانی  قصیدة رجز از سید اشرف، کبر صابرا یمثنوي شاهنامه از میرزا عل، شاعري ناشناس

  ... .و

  بحث و بررسی
 ناسازگاري گفتمانی 

میختگی دو گونـۀ گفتمـان   آ مدره، اي مضحکه هاز نقاط عطف طنز و تصاویر طنزآمیز در حماس
  رح زیر است:ش  به، یري از تمهیدات حماسی در آثارگ هحماسی و طنزآمیز است. کیفیت بهر

 سازوکارهاي حماسی طنزآمیز

همانند: ، اي غیرانسانیه تده براي شخصیش  بکار گرفتهتمهیدات حماسیِ ، اي مضحکه هدر حماس
 ـح ندر فضایی سوررئالیستی و در عی، ا و قماشاته یانواع خوراک، موش و گربه  ـ لال قاب طنـز  «، اورب

ست. در این ا  وجهت بجال، نند که براي هر دو نوع مخاطبِ منفعل و هوشیار طنزک می دایجا» موقعیت
ا را در ه ـ نویم و دیگـر آ ش ـ ییم. از اشیاء و قضایا جـدام ا هتصاویر و اوهام مواجبا دنیایی غنی از ، آثار

وانند در عـالم خـود باشـند و تبـدیل بـه      ت یینیم که مب ینان مچ نبلکه آ، ینیمب یارتباط با خویش نم
  ت. س ااجتماعی و سیاسی ، وند که حامل پیامی اخلاقیش ینمادهایی م

، اي مضحکه هدر حماس، رح فراوانیِ ابزار و عدت جنگیها و ش» همفاخر«ا و ه »رجزخوانی«
 بـا ایجـاد فضـایی   ، اي غیرانسـانی ه ـ تا هسـتند. شخصـی  ه ـ هعناصري براي شکستن مرز کلیش

لذات ا یموجودي ف، مان ضي متناقا هردازند. گاه با شیوپ یوانی مقابل یکدیگر مخ زمیز به رجآ قغراا 
ا ه ـ شواند؛ مانند رجزخوانی موش مست و پادشـاه مـو  خ یر رجز مت يضعیف در برابر موجودي قو

شخصیتی که نهایتاً بازندة میـدان  ، براي گربه و یا در آثاري چون: مزعفر و بغرا و صوف و کمخا
، ست. طنزپرداز بـا ایـن روش  ا هرین مفاخرات از جانب او سرزدت ققبلاً بیشترین و پرطمطرا، است

یرد؛ ماننـد  گ می  نگیز آن به باد تمسخر و انتقادا تایان رقادن پد نغرور و ادعاهاي گزافه را با نشا
مدام به ، ه پیش از جنگک یدر حال، دن کمخا در پایان داستان صوف و کمخاش يشکست و متوار
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دن بغـراي مغـرور و مـدعی    ش ـ هرداخته است و یـا شکسـت و کشـت   پ یتحقیر و تمسخر صوف م
  به دست مزعفر.، پیروزي

به موجب آن شاهد فضایی با توالی تصاویر هسـتیم و قابلیـت   از دیگر خصایص حماسی که 
، نـد ک یا را در ایـن دسـت از آثـار ایجـاد م ـ    ه ـ  پستریا کاي مصور و کمیه ندن به داستاش لتبدی

اسـت. از    داي مربـوط بـه نبـر   ه ـ هوردن سپاه از سایر بلاد و صحنآ ما و فراهه یتوصیف لشکرکش
 ـا هاي اسطوره یمعدود ویژگ  ـ«، در مزعفـر و بغـرا و صـوف و کمخـا     امانـده ج هيِ ب و » مـانی ز یب

شـاهد آن  ، اي فراخوان سپاهیان از بلاد دور و نزدیـک ه هاست که در توصیف صحن» کانیم یب«
یند. شاعران آ می  قاط جهان گردن یاز اقص، رت مبا سرعت هرچه تما، هستیم. سپاهیان بدون معطلّی

  اي واقعی جغرافیایی نیستند: ه نمکا، اه نگویی این مکانند. اما ک یا را نیز قید مه نحتی نام مکا
ــن ــب جـ ــ سعجـ ــاهـ ــد از ختـ   ا آمدنـ

  ز هندوســــتان ســــالوي ســــاغري  
  دوتـــاره ز (کربرکـــه) آمـــد بـــرون   

  

  به ایشـان شـدن رو بـه رو دان خطـا...      
  رســــیدند شمســــی و دو چنبــــري...
   دگــر چونــه و شــیله از حــد فــزون    

  

  )182: 1303، (نظام الدین محمود قاري
اي جنگـی سوررئالیسـتی بـراي    ه ـ باز شرح ابزارها و مرک، اي مضحکه هشاعران در حماس

نوعی ، رفتهگ لرند که در نوع خود و در زمانی که این نوع حماسه شکب یادراکی دیگرگونه بهره م
ناسی را زیر سؤال برده و خـود عرصـۀ   ش یونه اصول و قواعد زیبایگ نود. بدیش یم  بابداع محسو

» زلیبـی «زرهـی از  ، ي در میـدان نبـرد  ا یخـوراک ، نند. اینکه در مزعفر و بغـرا ک می قدیگري خلزیباي 
) 112 ند و یا بر سـمندي از لیمـو (همـان:   ک ی) بر تن م111: 1302، (زولبیا) (ابو اسحاق حلاج شیرازي

ر ود؛ یـا د ش ـ مـی   ظیر است و از ابداعات عرصۀ تصـاویر محسـوب  ن مدر نوع خود ک، ودش می  سوار
ار) د ك(نـوعی کـلاه تـر   » ترك تـوبی «شاعر با اشاره به ابزارهایی چون: تیغی از ، صوف و کمخا

(نـوعی قمـاش ابریشـمین) (همـان:     » والا«) و کمیتی از 181: 1303، (نظام الدین محمود قاري
ذهـن  ، هنرمند با ایجاد فضـایی نامتعـارف  ، ند. در این بخشک می قتصاویري فراواقعی خل، )185

، نگیـز ا ماننـد و وه ـ م ااي رؤی ـه ـ هند و به کمـک جلـو  ک می  اي متعارف رهاه تا از واقعیمخاطب ر
تخیل و ، رده و متوجه درونک اموزد و او را از جهان بیرونی رهآ یدیگرگونه دیدن را به مخاطب م

ند و بدین شیوه تلنگري به درك مخاطب زده تا نمادین بودن اثر خود را یادآور شـود.  ک یتفکر م
 ا و تیـر و کمـان توصـیف   ه ـ هبـا نیـز  ، و ناتواننـد   کایی که منطقاً کوچه شمو، وش و گربهدر م

ا ه ـ شپیـروزي را نصـیب مـو   ، نـد و در اوان جنـگ  ک می یوند و حتی موشی اسب گربه را پش می 
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ا را زیـر  ه ـ هقراردادهـا و کلیش ـ ، بدون درنظرگرفتن ارتباط آن با واقعیت، آثار، رداند. بنابراینگ یم
خود را رها ساخته ، نند تا مخاطب از جهان برساختۀ قراردادهاک یبرند و فضایی خلق م سؤال می

  و به تفکر در رویدادها بپردازد.

  تأثیرپذیري از شاهنامۀ فردوسی
رایی س هشاهنام، گارين خدر کنار رونق تاری، بویژه از دورة مغول به بعد، از اواخر سدة ششم هجري

مدنـد. در  آ دایی با هدف ثبت رویـدادهاي تـاریخی و ... پدی ـ  ه هشاهنام قرارگرفته و  هوجت دنیز مور
رایان بـوده و  س ـ هشـاهنامۀ فردوسـی همچـون الگـویی بـراي شـاهنام      ، اه ـ هسرودن این شاهنام

افـت  ی ها جلـو ه ـ هستقیم در ایـن سـرود  م رور مستقیم یا غیط هروح حاکم بر آن نیز ب، لیلد نمیه هب
 وان کمت یاي مضحک از شاهنامه را مه هاولین تأثیرپذیري حماس). 19: 1382، (عباسی و راشکی

و نمود. اساساً حماسه با بیـان سرگذشـت   ج و تیري این دو نوع ادبی جسگ لبیش در هدف شک  و 
ود و قهرمـان را بـا   ش می  پهلوانان و قهرمانان یک مرز و بوم و آمال و آرزوهاي یک ملت سروده

ود تـا  ش یبه عنوان مهمترین نیاز و آرزوي آن جامعه یادآور م ،ایی که مدنظر شاعر استه یویژگ
خش خالی نماند. وقتی اثري بـا فـرم   ب تجامعه از عناصر نجا، روريپ نبا بیدارکردن روحیۀ قهرما

. 1غالباً دو هـدف مهـم را مـدنظر خـویش دارد:     ، ودش می  ي طنزآمیز سرودها هحماسی و درونمای
. نمایش آمال و آرزوهاي غالب مردم کـه  2یري آن؛ گ لدلایل شک ام نبرد ون هي با هتمسخر پدید

قتـل و  ، شده است. روح عصیانگر مردمـی کـه نبـرد را در هجـوم      هتوسط حاکمان نادیده انگاشت
ارد تـا بـه هـر شـیوة     د یآنان را برآن م ـ، ندا هردک هبه بدترین شکل تجرب، غارت مغول و تیموري

اي مضـحک؟  ه ـ تر از طنز و شخصـی ت نو چه سلاحی مطمئماهیت نبرد را تقبیح نمایند ، ممکن
مقهور فریـب و ریـاي گربـه    ، رديخ یبلکه به سبب ب، ایی که نه به دلیل جثّۀ کوچکشانه شمو

خـش در  ب توح دارد. عنصـر نجـا  ل هار و مردمانی سادک بي با والیان فریا هنشان از جامع، وندش یم
 ـکاربست خرد و اتحاد جمعی است که ، این جامعه ور ضـمنی بـه آن اشـاره    ط ـ هجریان داستان ب

رین نیاز معیشتی خـود  ت یاز اساس  ههد که جامعد یا نشان مه یند. شاعر با شرح جنگ خوراکک یم
نظور کسب م هبه تقبیح نبردهایی که ب، اه یاطر با طرح جنگ خوراکخ ناست و بدی  ممحرو، (غذا)

نبـرد  ، اه ـ هبا شرح داستان جنگ پارچ ـ، لدینا منظا، ردازد. در صوف و کمخاپ یهد مد می خقدرت ر
سعایت قماشاتی چـون  ، شاعر، یرد. در اوایل داستانگ یمقامات براي کسب قدرت را به تمسخر م

اي ه ـ گرین دلیـل جن ـ ت یاند و به طور ضمنی به اساسد یسقرلاط و سنجاب را دلیل این فتنه م
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  ارد.د یم ا برحذره هند و حکما را از این لون فتنک یداخلی اشاره م
اما مزعفر و بغرا و ، ودش می هاي شاهنامه برده تنامی از شخصی، در تمامی آثار مورد بررسی  

ند. هر دو در وزن متقارب و قالـب مثنـوي   ا هرین تأثیر را از شاهنامه پذیرفتت شبی، صوف و کمخا
ند. در پایان داستان ا هآغاز گردید» نعت پیامبر«و » حمدالهی«با ، ونۀ شاهنامهگ هند و با هدش هسرود

فرزنـد خـود را بـه مزعفـر     ، بغرا پیش از مرگ، ونۀ داستان رستم و اسفندیارگ همزعفر و بغرا نیز ب
ود. تضمین به ابیات شاهنامه نیز در ایـن دو اثـر   ش هپارد تا در دامان او با اعزاز و اکرام پروردس یم
ورد که پـیش از او بسـحاق   آ يرا م ابیاتیهمان ، لدین محمود قاريا مورد. غالباً نظاخ می مشچ هب

  ست. ا هبه تضمین در مزعفر و بغرا آورد

  اي مضحکه هقهرمان و ضدقهرمان در حماس
کانون مطالبات طنزپـرداز در  ، استه نایی که در قهرمان وجود دارد و ضدقهرمان فاقد آه یویژگ

، اي مضـحک ه ـ هقهرمانان حماس ـرین نیازهاي جامعه است. ت یاین نوع ادبی است که مبین اصل
در  اي ملـی هسـتند.  ه ـ ههرمان و یا ضدپهلوان حماس ـق ضدوعی کاریکاتور پهلوانان راستین یا ن هب

. 1 قابـل رؤیـت اسـت:   ، دو مسألۀ اصلی، بررسی  داي مضحک موره هاي اصلیِ حماسه تشخصی
ضـد قهرمـان   ایی در مقابـل قهرمـان یـا    ه ـ ت. شخصـیت یـا شخصـی   2ند؛ ا یقهرمانان غیرانسان

بـراي خندانـدن مخاطـب    ، ار طنـز ک هردازند. امروزه نویسندگان تازپ ییرند و به منازعه مگ می رقرا
رند. اینگونه طنز که به سرعت حالت ب می هبا خلق مواضعی سطحی بهر» طنز موقعیت«ر از ت شبی

شـی نبـوده و   طنـز اثربخ ، دهش دردن مخاطب تولیک میرد و صرفاً با هدف سرگرگ می دوخ هکلیشه ب
رض داسـتانی و براسـاس   ف ـ شطنزي است که در یـک پـی  ، د. طنز ماندگارش دماندگار نیز نخواه

ار اغلـب موجـوداتی داراي   د هاي خنـد ه ـ تیرد. شخصـی گ می  ا شکله تاي خاص شخصیه شکن
ارنـد بـه هـر    د یال سـع ح ندوگانگی شخصیت هستند؛ فکرشان با عملشان متفاوت است و درعی

  یهنـد؛ مـثلاً شخصـیتی کـه سـع     د قنبۀ مختلف از شخصیتشان را با هم وف ـطریق ممکن دو ج
اي ه ـ هیسـت. اساسـاً طنزپـرداز در حماس ـ   ن قاما در این کـار چنـدان موف ـ  ، ند پاکدامن باشدک یم

ند؛ مانند شخصیت ز یدست به خلق نماد م، اي خاصه یا با ویژگه تبا طراحی شخصی، مضحک
نمـاد تزویـر و ریاسـت و بـدین شـیوه      ، اهر به پاکـدامنی گربه در داستان موش و گربه که با تظ

شد. او شخصیت اصلی داستان و نمایندة ضدقهرمان و ضـد تمـامی   ک یا را به کام مرگ مه شمو
وانند بر فریب و ت یند که نما يردخ یوحی و بل هنماد ساد، اه شاست و مو  یصفات اخلاقی و انسان
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وند. اسـتفاده از کارکترهـاي   ش ـ مـی  هیک سوراخ بارها گزیدآیند و اصطلاحاً از   قسالوس گربه فائ
بهترین ابزار براي درگیرکـردن مخاطـب بـا موضـوعی خـاص و بهتـرین شـیوه بـراي         ، حیوانی

شیدن برخی خصوصیات در یک جامعه است. زیـرا هـم فضـاي کـافی بـراي کمـدي       ک شالچ هب
ابـد و تـأثیر و   ی مـی  در نموت هستبرج، ند و هم برخی خصوصیات که نمایندة حیوانی داردک می دایجا

اي مـوش و گربـه کـه بـه     ه تذیرد. اساساً انتخاب شخصیپ می مبهتر انجا، ظر طنزپردازن دتأثّر مور
اي ه ـ هجنب ـ، خالی از کنایه نیست و جز رابطۀ تضـاد و تقابـل  ، صورت غریزي دشمنان یکدیگرند

نـادان و  ، ت. مـوش س ـ اریاکاري  حیله و نیرنگ و، طمع، نماد قساوت، ند. گربها هنمادین هم داشت
 ـ«نـد. ترکیبـات   ا هنماد دشمنان دیرین، حتیاط. این دو با هما یب بـه معنـی ناسـپاس و    » وير هگرب
 ـ هري و حقگ هاز حیل  هو... در فارسی کنای» گربه در انبان کردن«، »گربۀ کور«، »انس هگرب« ازي ب
 ـ تدانا و به پس ـ تس ادشمنی ، گربه در داستان )48: 1391، (ذوالفقاري .تس ا ، رین ابـزار قـدرت  ت
علیـه  ، مسلحّ است و با تدبیر و تعقّل هربـار آن را در بهتـرین زمـان ممکـن    » ریاکاري و فریب«

ه ک ـ نوند. ای ـش ـ یورده و متضرّر مخ بهربار فری، رديخ یا نیز با به شیرد و موگ یا بکار مه شمو
اي ه ـ ههد و در توصیف صحند یا قرار مه هدر مقابل گرب، رت کي کوچا هایی را با جثّه شمو، شاعر

  یبدین معن، ا قائل نیسته نونه تفاوتی از لحاظ قدرت و صولت بین آگ چهی، جنگ بین دو گروه
ا چندباره فریب ه شه موک ننه زور بازو و جثّه. ای، اندد یرا عنصر برتري م» خرد«، است که شاعر

عامل یا عواملی وراي ، ا از گربهه نکست آردي ندارد و دلیل شخ یعلتی جز ب، ورندخ یگربه را م
  است.   یزور بازو و فراوانی تجهیزات جنگ

دي بـراي طنزآمیـز    گ چلذات هیا یرین انواع ادبی است که فت ياساساً حماسه از جد   ونه تعهـ
در داسـتانی  ، ایی از نـوع خـوراکی و قمـاش   ه ـ تاما طراحیِ شخصـی ، هدد یبودن به مخاطب نم

کافی براي طنزآمیزکردن داستان است که با ایجاد فضاي متناقض حاصل  شرط لازم و، حماسی
درصدد رساندن پیام خویش اسـت. بسـحاق   ، در عین خنداندن مخاطب، از تقابل فرم و درونمایه

نوعی برنج با گوشـت و زعفـران کـه غـذاي متمـولین       -اطعمه با توصیفاتی که از کنش مزعفر 
این مطلب را به خواننده القاء ، هدد ییت اصلی داستان منوان شخصع هب -ودش یجامعه محسوب م

اي لازم را براي احراز مقام پهلوانی داراست. این نکته زمـانی  ه تتمامی صلاحی، می کند که وي
نـیم نگـاهی بـه    ، ابیم شاعر در طراحی شخصـیت او ی یود که در طی داستان درمش یر مت گپررن
، بـه بـرنج بـراي مزعفـر    » شـلتوك «دن از ش لار تبدیشاهنامه دارد. گذر از مراحل دشو» رستم«

ي است از مشقاّت زیادي که پهلوان حماسه در ابتداي کـار خـود بـراي رسـیدن بـه بلـوغ       ا هکنای
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مـاش  «ه خود را بـا  ک نپس از ای -ود. راز و نیاز و دعاي مزعفر با پروردگار ش می لپهلوانی متحم
نیز از اعمال پهلوانان حماسی است که  -تس اضی یند و از این همنشینی ناراب یهمنشین م» سیاه

پـس از  ، لبنـد. مزعفـر  ط مـی   ورنـد و مـدد  آ یبه درگاه آفریدگار روي م، ادن مشکلاتد خپس از ر
» برنج سـفید «ند. ک می بهر یک از غذاها را به شغلی در دیوان منصو، نشستن بر تخت پادشاهی
» بـود بعـد مـن/ بـرنج سـفید انـدرین انجمـن       بگفتا خلیفه «ند: ک می مرا پس از خود خلیفه اعلا
با مقایسـۀ تعیـین خلیفـه در    ، ینکه مخاطبا رب ه) که علاو109: 1302، (ابواسحاق حلاّج شیرازي

، ودش ـ می  با موقعیتی طنزآمیز مواجه، دنیاي واقعی و جانشینی از نوع برنج در دنیاي سوررئالیستی
از حـداقل کیفیـت سـطح معیشـتی     ، فرودسـت ردد کـه طبقـات   گ یم  مي براي وي ترسیا هجامع

جانـب  ، اه ـ یند. او در رجزخوانا ههرب یب، ا استه نرین نیاز آت یمحرومند و از قوت غالب که اساس
رورد و پـس از پایـان   پ یند و حتی فرزند دشمن خویش را پس از مرگ وي مک یادب را رعایت م

ه قهرمان ک نیرد. ایگ یمن  ا از آنان خراجه تخشد و تا مدب یتمامی اتباع بغرا را م، با مسامحه، نبرد
ا را ه ـ یسـیادت بـر تمـامی خـوراک    ، اییه جپس از گذر از رن، و در نهایت شخصیت پیروز داستان

اي ه ـ یویژگ ـ، براي رسیدن به سـیادت ، واند مبین این مطلب باشد که اولاًت یم، وردآ یست مد هب
بـا تحمـل مشـقاّتی خـود را بـدان پایـه       موروثی کافی نیست و کسی صلاحیت سروري دارد که 

کنندة این آرزو است کـه کـاش     نبیا، ي چون مزعفرا هسروري خوراك شاهان، اشد؛ ثانیاًب هرسانید
اي اقشار جامعه از لحاظ سطح معیشتی ه تود و تفاوش  این غذا سر سفرة فقیر و دارا توأمان یافت

نماینـدة غـرور و تکبـر اسـت و تـا حـدودي        بغرا قرار دارد که، به حداقل برسد. در مقابل مزعفر
ذیرد و همـواره  پ یسیادت مزعفر را نم، در شاهنامه. او با سرکشی» اسفندیار«ر شخصیت گ یتداع

 ـ شسوداي جنـگ در سـر دارد. بـی    ا جانـب ادب را  ه ـ نا از جانـب اوسـت کـه در آ   ه ـ زرین رج ـت
بـه کـام   ، ن با مزعفـر ت به ني تند و مدام در حال تحقیر حریف است و نهایتاً در نبردک یمن ترعای

فرزند وي را در دامـان خـویش بپـرورد.    ، ند که مزعفرک یود و پیش از مرگ وصیت مر یمرگ م
ر ، ریقط  بسحاق بدین صـلاحیت سـیادت   ، سعی در بیان این نکته دارد که موجود مغرور و متکبـ

  اري است. د نبخشش و خویشت، واند والیِ مردم باشد که اهل تسامحت یندارد و کسی م
 براي هر مقامی پوشـش خاصـی در نظـر گرفتـه    ، ور که در عالم سیادت و سیاستط نهما  

به نبـرد مقامـات   ، به طور نمادین، شاعر با طراحی جنگ البسه، در صوف و کمخا نیز، ده استش 
اي ه هي از جنس حریر و از نوع جاما هجام، ند. کمخاک یسیاسی جامعه براي کسب قدرت اشاره م

برخـی از گـرد وي   ، ورنـد و پـس از گذشـت چنـدي    آ یم ـ  ياست که ابتدا البسه به وي رو فاخر
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ي ا هکه ماهیتاً جام» صوف«زینند. طراحی شخصیتی چون گ یصوف را به شاهی برم، دهش هپراکند
 ـ، است پشمینه و از البسۀ درویشان و تارکین دنیا انتسـاب خصـائل   ، نـوان قهرمـان  ع همعرفی او ب

یرایگی والیان و راعیـان  پ یتأکیدي است بر لزوم ب، قرار دادن او در مقابل کمخامعنوي به وي و 
ند و بیشینۀ مـردم از  ک یاختلاف طبقاتی بیداد م، ي است بدین مطلب که در جامعها همردم و اشار

هند که از تجمل و آلایش به دور باشد. ن یطبقات فرودست جامعه هستند و به سیادت کسی سرم
نـد. بـا   ک یویی و عطوفت رفتـار م ـ خ ملق است و با زیردستان خود با نرخ شوشخصیتی خ، صوف

  نارد. بدید  خاص  هردازد و به معنویات توجپ یم  تمشور  هایشان دربارة مسائل حکومتی و جنگ ب
ود تـا از  ر یواند م ـخ یم» اصحاب صفّه«نزد خرقه و نمد و... که آنان را ، شکل که پیش از جنگ

کمخـاي مغـرور قـرار دارد کـه بـرعکس      ، همت بطلبد. در مقابل وي، در نبرد آنان براي پیروزي
نـد.  ک مـی  را از جانب او است و با زیردستان خود نیز با خشونت رفتاه یرین رجزخوانت شبی، صوف

نـد  ک یاز اختلاف طبقاتی انتقاد م، یردگ یکلف را مت یجانب معنویات و زندگی ب، شاعر بدین شیوه
شد. نکتۀ جالب توجـه  ک یماهیت نزاع بر سر قدرت را به چالش م، ن دو قماشو با صلح نهایی ای

است که امـروزه کـاربرد ایـن    » پهلوان پنبه«به نام ، طرّاحی شخصیتی از اتباع کمخا، در داستان
، مرسوم است. اولین نمونۀ کاربرد این واژه در طول تاریخ در اثر ادبی» کنایه«به صورت ، ترکیب

لدین محمود قاري باشد. ا مود که برساختۀ شخص نظار می نکمخا است و گما در داستان صوف و
 است. پهلـوان   یکه نماد ادعاهاي گزافه و توخال  ضاز دو واژة متناق  تاس  یترکیب» پهلوان پنبه«
با ضربۀ گـرز  ، واند. اما بلافاصله پس از ورود به میدانخ یرجزي پرطمطراق م، پیش از نبرد، نبهپ 
را » ملع  حرف بدون«، رت مبا ظرافت هرچه تما، بدین شیوه، ید. شاعرآ می در  ايپ  از ،»کدوروي«

، اییه ـ تسـیلۀ طراحـی شخصـی   و هب، شد و اینچنین با هوشمنديک یدر عالم سیاست به چالش م
  ود.ش یبایدها و نبایدها را نیز در نظام سیاسی و اجتماعی جامعه یادآور م

  ناسازگاري معنایی
، عمدتاً ناظر بر معـانی طنزآمیزنـد کـه بـا حقـایق عـام و کـلان       ، ي معنایی در طنزاه يناسازگار

نند. مسائلی که به صورت قانون و عرف درآمده و گاه جنبۀ اخلاقـی نیـز   ک می  ناهماهنگی ایجاد
ادن زشـتی  د نرداز براي نشـا پ زطن، وند و در بعضی مواردش یم  بجزو حقایق کلان محسو، دارند

بـرد؛  ب یتناسب پ  مهد تا مخاطب شخصاً به این عدد می  آنها را عادي جلوه، اه منُرانحراف از این 
شسته ن فعتکاا هرده و چندي در مسجد بک ها توبه شي که به ظاهر از خوردن موا هگرب، براي مثال
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ایی که براي عرض ارادت و دوسـتی بـه سـوي آنـان     ه شبه مو، و سراسر سالوس و فریب است
  وید:گ یچنین م، یندآ یم

  گربه چون موشکان بدید بخواند
  من گرسنه بسی بـه سـر بـردم   
ــر  ــاي دگ ــه روزه ــردم ب   روزه ب
  هر که کار خـدا کنـد بـه یقـین    

  

کـــم فـــی الســـماء حقانـــا     رزقُ
ــا   ــد فراوانـ ــروز شـ ــم امـ   رزقـ
ــا  ــاي رحمانــ ــراي رضــ   از بــ

  ود فراوانــا...شــ یروزیــش مـ ـ
  

  )8و  7: 1332، زاکانی (عبید  
 ـ      کـاملا  ، این کلام گربه نظـور ایجـاد   م همتنـاقض بـا حقیقـت شخصـیت و افکـار اوسـت. ب

 ـ جویند. از رایج می هطنزپردازان از شگردهاي متنوعی بهر، اي معناییه يناسازگار ، رین شـگردها ت
  وند.ش می لردانی هستند که خود ابزارهاي مختلفی را شامگ کمایی و کوچن گبزر

  (Inflation)  مایین گبزر

 ـ لمایی از فراوانی قابن گشگردهاي مربوط به بزر، به اقتضاي فرم حماسی وجهی برخوردارنـد و  ت
اسـت.  ه ناز جملـه مـوارد طنزآمیـز داسـتا    ، در دنیایی سوررئال، کاربرد آنها براي حیوانات و اشیاء

مـایی حـالات و   ن گیـز نبـرد و بـزر   خ و   اي پر افته هدر توصیف صحن، طنزپردازان از این شگرد
ارگیري شگردهایی چون: اغراق و غلو ک هویند. بزرگ نمایی با بج یم  هبهراعمال حیوانات و اشیاء 

ا نه ه نناسی ندارند و شاعران از آش یاساساً جنبۀ زیبای، یرد. اما این شگردهاگ می  و تشبیه صورت
  یرند.گ یم  هرد روایت بهرب شنوان عنصري براي پیع هبلکه ب، به دلیل غناي هنري

»اه یحیوانات و خوراک در نبرد» اغراق و غلو  
رین شـگردهاي طنزنویسـی اسـت. از    ت یقدیم، الح نعتمادترین و درعیا لیکی از قاب، اغراق

: 1386، (شمیسـا » ودش ـ مـی  بذاتی آثار حماسی نیز محسـو اي ه یاز ویژگ«، طرفی این خصیصه
 اغـراق و موارد فراوانی از ، اي مربوط به نبرده همخصوصاً در صحن، اي مضحکه هدر حماس ).95

 ـ آ قاغرا» توصیفات«سیلۀ و هیا ب، ورد. اغراق در موش و گربهخ یم  مشچ هغلو ب  سـیلۀ و همیز و یـا ب
 صـولت و ، بیشتر در مواردي چون توصـیف هیبـت و حـالات گربـه     و ذیردپ می  صورت» تشبیه«

 عبیـد ، قبه منظور اغرا، ود. براي مثال در ابیات زیرش یم  ها و... دیده ها و گربه ششدت جنگ مو
  ست:ا ها را به کدخدا و ایلخان و گربه را به شیر غرّان تشبیه کرده شمو
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ــت  ــده را بگرف ــوش گزی ــنج م   پ
  دو بدین چنگ و دو بدان چنگال

  

  هریکـــی کدخـــدا و ایلخانـــا    
  یک بـه دنـدان چـو شـیر غرّانـا     

  

  )  9: 1332، (عبید زاکانی 
اي تصویري است که گاه به ه قاغرا، اي مزعفر و بغرا و صوف و کمخاه شرین بخت باز جذّا

 ـ منجامـد و مه ـ ا یم» غلو« ، اي جنـگ ه ـ هصـحن ، در توصـیف سـرداران جنگـی   ، رین بسـتر آن ت
براي شاه و فرمانده خود است. تصـاویر در ایـن آثـار بـه دلیـل      ، ا و مجیزگویی اتباعه یرجزخوان

، موجـود در توصـیفات   ي برخوردار است و تصاویر بکر سوررئالا هاز جذابیت ویژ، ودن آنب یابداع
واند الگـوي کامـل و جدیـدي بـراي آثـار      ت یکند و حتی مش می مي تخیل را درها همرزهاي کلیش

اي کنونی آن که تصـاویر از فـرط   ه هنمایشی و تصویري کودکان و نوجوانان باشد؛ برخلاف نمون
نقیضـۀ  «زیـر کـه    نـد. ابیـات  ا هادد  سـت د  و در نتیجه جذابیت خود را از  هدش لتکرار به کلیشه بد

  مبین این تازگی و جذابیت تصاویرند:، تس ااز شاهنامۀ فردوسی » تضمین
ــتبر  ــاي ســـــ   ز زدواي آن گردهـــــ
ــت    ــرغ گش ــا م ــه ب ــوا ک ــرناي حل   ز س

 ــ  ــرا در آن دنبـ ــیخ بغـ ــر سـ ــ هسـ   اهگـ
ــت    ــه گش ــر از قلی ــرا پ ــدان بغ ــو می   چ

  
ــرد   ــت در آن نبــ ــت و بررفــ   فرورفــ

  

ــر     ــه ابـ ــیدي بـ ــان رسـ ــت بریـ ــر پشـ   سـ
  و چشـــم هشـــت شـــکم چهـــارپهلو شـــد

  فــرو شــد بــه مــاهی و برشــد بــه مــاه      
  یکـــم اشـــتها گوییـــا گشـــت هشـــت    

  )113: 1302، (ابو اسحاق حلاّج شیرازي      
ــرد...   ــه گ ــر خرق ــوزن ز ه ــه س ــر جب ــه ه   ب

  )174: 1303، (نظام الدین محمود قاري      

  در نقد شرایط سیاسی حاکم بر عصر » تشبیه«
محیط زندگی و تجـارب  ، اي نفسانی ذهن شاعره هحاکی از زمینا ه به مشبه، در اشعار طنزپردازان

 :1378، نـدوهجردي ا  ود (بهزاديش یم  هنداختن برگزیدا تدس و اوست که به قصد ریشخندکردن
 وید و از جمله عناصـري ج یبهرة فراوان م، شاعر از این شگرد بلاغی، اي طنزه ه). در حماس158

گربه قدرتمنـدترین شخصـیت   ، ند. در موش و گربهک می  خلق» اي طنزآمیزه تموقعی«است که 
او را بـه  ، اه ـ شبراي نمایاندن هیبت و ترسناکی گربه و وخامت اوضاع مو، داستان است و شاعر

شرایط سیاسیِ پر از ترس و اختناق حـاکم  ، به نوعی، ریقط نند. بدیک یم  هاژدها و... تشبی، پلنگ
وشـی  ن باز کشتن موشی که در خمخانه مشغول شرا ي پسا ههد. اینکه گربد می نبر عصر را نشا
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واند و پس از آن دوباره با مکـر  خ یم  دور، ود و همانند شیوخش می بتائ، ودر یسوي مسجد م، بود
زنهار حـافظ را  ، ي است که روح حاکم بر آنا هرستی نمودار جامعد هب، ودش یر مو ها حمله شبه مو

» ت و سـنگ بـه جـام انـدازد    ا هننوشی زنهار/ بخـورد بـاد  باده با محتسب شهر «ورد: آ یفرا یاد م
درون تاریک و پرگنـاه  ، وار» محتسب«). والیان آن جامعه کسانی هستند که 203: 1386، (حافظ

آزار کسـش در  «ردازند و براي گناهی کـه  پ یرده و به عیب و گوشمالی دیگران مک اخویش را ره
مکر و ریا ، اي قساوته هنین زمینچ نرند. شاعر اییگ یا را در نظر مه تبدترین مجازا، »پی نیست

  ذارد:گ ینمایش م  هرا در حاکمان جامعه ب

  گربــه آن مــوش را بکشــت و بخــورد   
ــید   ــح کش ــت و مس ــت و رو را بشس   دس

  

  ســـــوي مســـــجد شـــــدي خرامانـــــا  
ــ ــا خ یورد مـــ ــو ملاّنـــ ــد همچـــ   وانـــ

  )6و  5: 1332، (عبید زاکانی                  
ر اینکه ب  طف تصاویر طنزآمیزند. علاوهع  تشبیهات از نقاط، و کمخا در مزعفر و بغرا و صوف

اي ه ـ تاغلب در معرفی شخصـی ، نندک یم  هپهلوانان داستان را به شیر و پلنگ تشبی، گاه شاعران
 ـ  م بجنگجو و یا صاح نوانع هب، خوراکی و البسه نظـور  م هنصبی در دستگاه دولتـی و همچنـین ب

  نده بـدی ش ـ هوینـد. تصـاویر سـاخت   ج می  از این شگرد بهره، نگیاي جه حا و سلاه بمعرفی مرک
را به سـکۀ زر  » قرص لیمو«اغلب در دو حالت تخیلی و وهمی در نوسانند. آنجا که شاعر ، روش
اي ه ـ نکف ـ«، بـه نشـانۀ عـزاداري   ، دن اوش ـ ها که یاران بغرا پس از کشتج نند و یا آک یم  هتشبی

برشـی از ماسـت  «، که بغـرا   یاما در جای، سروکار داریمبا تخیل ، ندندب یبر خود م» ماست بـه  » اَ
وجـه  ، ندک می  سوار» غوره«(نوعی غذا) را بر رهنوردي از » سرانگشتی«خشد و یا ب یم» بورانی«

 اقعی مواجهو رند با فضایی غیک ینم  نال که مخاطب گماح نعنصري است فراواقعی؛ در عی، شبه
ود. اینچـین  ش ییزد و شگفتی ایجاد مر می مون علّی معلولی درهبنیادهاي جبر منطقی و قان، ستا 

، (متیـوز » شگفتی خصلت ذاتی واقعیـت اسـت  «ود: ش یم  هاست که در بوطیقاي سوررئالیسم گفت
  ینیم: ب یه شکل زیر مب ). در صوف و کمخا نیز تصاویر فراواقعی را21: 1375

ــر   ــا دلیـــ ــی درآورد کمخـــ   کمیتـــ
 ــ  ــقی نشس ــبی ز خسَ ــر اس ــق ب تمطب  

  یکــــی تافتــــه از بــــراي کتــــل   
  

ــر    ــه زیـــ ــبایی بـــ ــاد صـــ   ز والاي بـــ
  کــه جــز وي نبــد ســرخ خنگــی بــه دســت
  نهادنـــــد داغ اتـــــو بـــــر کفـــــل...   

  )184: 1303، (نظام الدین محمود قاري     
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  (Diminution) ردانیگ ککوچ
 ـ نیعنی ای، مایین کیري یا کوچگ کم تدس   ـب نـیم و آن را  ک قه در واقعیـت اغـرا  ک ـ نی ـا ياج ـ هار ب
اي مختلفی ایـن  ه ربا ابزا، هیم. طنزپردازاند می هرزش جلوا مهمیت و کا مآن را ک، اب دهیمت و بآ

 ري نسبت بـه بـزرگ  ت شاز غناي بی، مایی از لحاظ تنوع شگردهان  یرند. کوچکگ یشیوه را بکارم
  مایی برخوردار است. ن 

   نظور تکثر حقیقتم هب از استعاره یريگ هبهر
ي را بـه مشـبهی   ا یي که قصد دارد ویژگ ـا هي تشبیه است. شاعر یا نویسندا هزیربناي هر استعار

 ـ هزیند که مشبگ یبهی را برمش هوج، منسوب نماید بـارزتر باشـد. حـال اگـر در       یه در آن ویژگ ـب
با طنز سروکار داریم؛ ، ه مدنظر باشدب هتشبیهی این تناسب دگرگون شود و ابتذال و انحطاط مشب

صوفی را گفتند: جبۀ «وید: گ یاکانی با کاربست این شگرد در تحقیر صوفیان مبراي مثال عبید ز
: 1999، عبیـد زاکـانی  »(خویش بفروش! گفت: صیاد دام خود را بفروشد با چه چیزي صید کنـد؟ 

، ررسیب  آنان را به صیاد تشبیه نموده است. در آثار مورد، ) وي زیرکانه براي تحقیر صوفیان414
اي واقعـی را  ه تشخصی، با ابزار استعارة مصرحه، ند و طنزپردازانا یرانسانا همگی غیه تشخصی

. خفقـان سیاسـی و عـدم    1ند. بنا به دلایلی از جملـه:  ا هاجسام و جمادات تشبیه کرد، به حیوانات
، وییگ ـ هاسـتعار ، . تقبیح برخی اعمال و نیـات. در شـرایط اسـتبداد   2امکان بیان صریح انتقادات؛ 

 ـ یدسویۀ طنز را افزایش داده و همانند منشوري به تکثّر حقیقت واحد م ـقابلیت درك چن ردازد و پ
، ند تا پس از ایجاد کندوکاو ذهنیک یبه مثابۀ زرهی فولادین است که از گویندة خود محافظت م

به آگـاهی  ، ندک یینکه التذاذ هنري را تجربه ما بر  علاوه، مخاطب به درستیِ انتقاد شاعر پی برده
طنزپرداز دیگر تنهـا نیسـت و مخاطـب را    ، افته و با آن همدل شود و اینگونهی تشاعر دس مدنظر

نـد کـه طنزپـرداز بـه حـق سـخن       ک می  ند. زیرا وجدان مخاطب تأییدک ینیز شریک جرم خود م
اي ه ـ تایی با شخصـی ه نانکار وجدان خود است. طنزپردازان با طراحی داستا، وید و انکار اوگ یم

بـه  ، ا را که ویژگی بارزي در حیـوان و شـیئ دارد  ه نبرخی خصوصیات منفی در انسا، غیرانسانی
، ذارند. اولین خصیصۀ مدنظر طنزپردازان در طراحی نبرد حیوانات و اشیاءگ ینحو بارزي به نمایش م

بـر سـر موضـوعی    ، اه نود انساش یتوسط انسان است که سبب م» ري از تعقل و شعورو هعدم بهر«
در ، به نزاع علیه یکدیگر برخیزند. تمامی شگردهاي طنزپردازي در آثـار مـورد بررسـی   ، هاافتادپ شپی

رین انتقادهاي خویش را بیان کرده ت یاساس، متن این شگرد در جریان است و هنرمندان بدین شیوه
    وان با واکاوي این شگرد دریافت.ت یرین رویکرد آنان را نسبت به موضوع مت یو اصل
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  ر برملاکنندة شخصیت ناسزاگو عنص ناسزاگویی
بـه تنهـا شـگرد    ، ناسزاگویی یکی از شگردهاي طنزپردازي اسـت کـه امـروزه در برخـی از آثـار     

به هـر طریـق ممکـن    ، ند با این ابزارک می  ده است. نویسنده و یا شاعر سعیش لطنزپردازي مبد
بـود کـه از مفـاهیم     مخـواهی   واغلب با طنزهـایی روبـر  ، خنده بر لب مخاطب بیافریند که نتیجتاً

 ـه یاین ناسزاگوی، اي مضحک مورد بررسیه هند. اما در حماسا یخال، عمیق نهـا در موقعیـت   ت ها ن
، بلکه حتی ماهیت شخصیت ناسـزاگوینده را ، وندش یم  هبرد  راک هونۀ هدفمند بگ همناسب کلام و ب

کـاربرد  ، اي مختلفی چون: فحاشیه هبا شیو، نند. ناسزاگویی در آثارک یازند و توصیف مس یقویاً م
ا بکـار بـرده   ه ـ تتوسـط شخصـی  ، صفت و استعارة مصرحه و در موارد نادري نیز استعارة مکنیـه 

رد. ب یا بکار مه شورت عامیانه و دربارة شاه موص هناسزاگویی را ب، گربه، ود. در موش و گربهش یم
یا بیا پایتخت در خدمت / «هد که: د یبه او اخطار م، ا از طرف پادشاهه شه قاصد شاه موک یزمان

ي که پیش از این با زبان دین و آیات ا هگرب، )12: 1332، (عبید زاکانی» یا که آماده باش جنگانا
  هد:د یا چنین پاسخ مه شاینک به قاصد مو، فتگ می  ا سخنه شبا مو

  گربه گفتـا کـه شـاه ... خـورده    
  

مـــن نیـــایم بـــرون ز کرمانـــا                     
  )13(همان:                        

ود. در مزعفر و ش یم  رشخصیت پر فریب و ریاي گربه دوباره بر مخاطب آشکا، در این بخش
ث«ند. حتی مزعفر را ز یرین توهینات از جانب بغرا سرمت کرکی، بغرا نیز واند. کـاربرد  خ یم» مخنّ

 ـ از وي شخصـیتی ، این عبارات از جانب بغـرا   ـ یب  ـ پ ذارد. امـا در  گ ـ یم ـ  شنمـای   هروا و بـدزبان ب
  ند. ک یینیم. او همواره جانب ادب را رعایت مب یاثري از فحاشی نم، اي مزعفره یرجزخوان

  تخریب نمادها 
، ا معـرف کسـی  ه ـ نایی دارد که هـر یـک از آ  ه هنمادها و نشان، براي خود، فرهنگ هر کشوري

صوفی نماد تارك مادیات و بسـیاري از ایـن   ، دادخوهی چیزي و یا قشري است؛ مثلاً قاضی نماد
وان یافت و هرگاه طنزپرداز و یـا منتقـد در هریـک از    ت یدست نمادها که در فرهنگ و ادبیات م

کـارکردي  ، ا طنـز ج ـ ندر ای ـ، ردازد و در واقـع پ یبه تخریب نمادها م، ي ببیندا هخدش، این صفات
ود که تمامیِ ش می بمحسو» وییگ مغیرمستقی«نوعی ، ابد. تخریب نمادی یسیاسی در نقد قدرت م

 ـ یضوح مو هرد. این شگرد را در موش و گربه نیز بب یحیثیت نماد را زیر سؤال م یـد کـه در   د نوات
، يا هود. گربش یم بؤیت است و از شگردهاي بسیار تأثیرگذار محسور لمحور عمودي داستان قاب
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نه با حالت پشیمانی  -» خرامان«، وشی بودن بشراپس از کشتن موشی که در شرابخانه مشغول 
ایی کـه پـس از   ه ـ شا توبه کند. در آنجا بـا مـو  ه شود تا از کشتن مور یبه مسجد م -و اضطرار

اظ سـخ  ، یندآ یبا هدایایی براي عرض دوستی و ارادت نزد وي م، دیدن توبه و انابت وي   نهمانند وعـ
    ند:ک یا را تار و مار مه نر شده و آو ها حمله نبر آ، اندوخ می  یشپ  ا را بهه شوید و وقتی موگ یم

  بعـد از آن گفـت پـیش فرماییــد   
  فتنـد ر یموشکان جمله پـیش م ـ 

  ناگهان گربه جسـت بـر موشـان   
  

  قـــــدمی چنـــــد اي رفیقانـــــا 
ــا   ــد لرزانـ ــو بیـ ــان همچـ   تنشـ
  چــون مبــارز بــه روز میــدانا...   

  )8(همان:                            
ار دارد و توبـۀ او از  و بشخصیتی محتس ـ، شدک یموشی را براي خوردن شراب مي که ا هگرب

تخریـب نمـاد   ، هماننـد مسـجد  ، ا در فضـایی مقـدس  ه شکشتن موش و پس از آن حمله بر مو
اري مشـغولند و کـاربرد ایـن شـگرد دربـارة      ک نکسانی است که در لباس دین به ریاکاري و پنها

ي کـه  ا هاي حکومتیِ جامع ـه ترین شخصیت یدارد به اصل  اي هقطعاً اشار، شخصیت اصلی داستان
  واند.خ یحاکم جامعه را ریاکار و سودجو و متظاهر م، ند. بدین شیوه عبیدک می  شاعر در آن زندگی

  کنایۀ تعریضیه
ي را بـه  ا هنـد و یـا نکت ـ  ک مـی   وضوعی اشـاره م هب، ورت پوشیدهص هشاعر ب، در این شیوة طنزآمیز

در بـین  ، اي اختناق و سانسوره هدر دور، ود. استفاده از این شگردش یآور ممخاطب خاص خود یاد
، اي طنز استه هرین شیوت يود و کاربرد این شیوه که یکی از هنرش می تطنزپردازان به وفور یاف

ود ش یمن  نشان از قدرت بیان طنزپرداز است و مخصوص مخاطب آگاه که به ظاهر کلام متوقف
هد و گوینده د یظرافت م، به اثر، ردد. این شیوه در طنزپردازيگ یگوینده مو متوجه مفهوم اصلی 

اي ه شمو، در موش و گربه، ند؛ براي مثالک می لبه منتقدي جدي مبد، را از یک طنزپرداز ساده
ا ه ـ شو در مسـجد بـه مـو     هي که به ظاهر توبـه کـرد  ا هورده براي عرض شکایت از گربخ بفری

  زد شاه موشان رفته و چنین گفتند:به ن، بود  هر شدو هحمل
  رفـت از مـا  گ یسالی یکدانه م

 ـ جاین زمان پـن    یـرد گ ینج م ـپ
  

ــال حرصــش شــده فراوانــا        ح
ــلمانا                            ــب و مس ــده تائ ــون ش چ

  )10(همان:                          
سـت بـراي   ا  ابـزاري شـده  ، ند که تشرعّک می  به این نکته اشاره، ورت پوشیدهص هب، که شاعر
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شخصیت مـد نظـر   ، ي سودجو که با توجه به قراین تاریخیا هارضاي امیال حیوانی و نفسانیِ عد
ه در ک ـ ننیز بـا وجـود ای ـ   -صر عبید ع مشاعر ه -است که حافظ » امیرمبارزالدین محمد«، عبید

، »شـاه غـازي  «و » محتسـب «اغلب با اشاراتی چون ، وردآ یدیوان خود مستقیماً نامی از وي نم
محتسب شیخ شد و فسق خود از یاد ببرد/ قصۀ ماسـت کـه در   «یرد: گ یم  هخرس هتشرع وي را ب

  ).239: 1386، (حافظ» هر سر بازار بماند
ور ط هند و بک می  رین نیاز مردم اشارهت یبه اصل، بسحاق در ابیات پایانی، در مزعفر و بغرا نیز  

  ناسد:ش یفرهنگ و اعتقاد نم، ارد که گرسنگید یم  ناذعا، به متولیان جامعه، پوشیده
  چه ایـن و چـه آن  ، چه بیژن، چه رستم

ــو  ــد بگ ــمش افت ــی چش ــوع ار کس   ز ج
  

ــان    ــر نـــ ــته از بهـــ ــد سرگشـــ   دواننـــ
ــرو    ــاهنامه گــ ــد شــ ــانی کنــ ــه نــ   بــ

  )120: 1332، (ابو اسحاق حلاّج شیرازي     

  نتیجه
در دو محور ناسازگاري ، از مشروطه  شاي مضحک پیه هشگردهاي طنزپردازي در حماس  یبررس

رین عنصر طنزساز در آثار مـورد  ت ممه، رفته است. ناسازگاري گفتمانیگ  گفتمانی و معنایی انجام
تأثیرپذیري از شـاهنامه و  ، بشمار می رود و در سه محورِ استفاده از سازوکارهاي حماسی  یبررس

، اه ـ ششده است. هرکدام از ایـن بخ ـ  نمایان، عملکرد و شخصیت قهرمان و ضدقهرمان در آثار
اي ه ـ تایی بـا شخصـی  ه ـ نند. استفاده از سـازوکارهاي حماسـی در داسـتا   ا هي یافتا هکارکرد ویژ
بـه منظـور   ، و تلنگري است بـراي ذهـن    همنجر به ایجاد تصاویري سوررئالیستی شد، غیرانسانی

ابتـدا پـاي   ، تأثیرپـذیري از شـاهنامه  ایجاد درکی دیگرگونه تا نمادین بودن اثر را یادآور شود. بـا  
اي شـاهنامه و بعضـاً   ه ـ تید و با اشاراتی که شاعران به شخصیآ یرایی به میان مگ آل هنوعی اید

سد تا ذهـن  ر یا به تعدیل مه نفضاي سوررئال و تخیلی حاکم بر داستا، نندک یاي آن مه نداستا
 ـ هعلاو، اي مضحکه هحماس اي اصلیه تمخاطب از هدف اصلی طنزپرداز دور نیفتد. شخصی ر ب

فضـایی را بـا خلـق نمادهـا ایجـاد      ، اي ویژة خوده شبا کن، اینکه مرکز اصلی طنزآفرینی هستند
بر لزوم یکرنگی ، رین نقدها به قدرت حاکمان است که در موش و گربهت ينند که کانون جدک یم

ي مقامـات و تشـویق بـر    اه ـ عدر مزعفر و بغرا به تقبـیح نـزا  ، حاکمان و خردورزي و اتحاد مردم
 ـ ، ملـت و در صـوف و کمخـا     یرسیدگی به امور حیات ماري ش ـ تلایشـی مقامـات و زش ـ  آ یبـر ب

و   هاکم ـح تشگردها اغلب در نقـد قـدر  ، ست. در ناسازگاري معناییا هاي داخلی تأکید شده گجن
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بیه بهـره  از ابزارهـایی چـون: اغـراق و تش ـ   ، مایین گبه منظور بزر، ند. شاعرانا  هاي جامعه شارز
بـراي  ، ه کـاربرد آن در بخـش حماسـی   ک ـ نغم ایر یند. اغراق کارکردي دوسویه دارد؛ علا هجست

شـرایط سـخت سیاسـی و    ، بـه صـورت نمـادین   ، مایدن یایجاد طنز م، اي غیرانسانیه تشخصی
، عـلاوه بـر اینکـه موجـد تخیـل اسـت      ، هند. تشبیه در ایـن بخـش  د یمعیشتی مردم را نشان م

یري ماهیت آن در ذهن گ لبه مقولۀ انتقاد و شک، د و بدین شیوهن زاغلب آماج طن، اي آنه به همشب
ردانی از ابزارهـاي  گ کخشد و پس از آن با شگردهاي مربوط به کوچب یقدرت و سرعت م، مخاطب

ازنـد.  ت یم ـ رنـد و بـر آن آمـاج   ب مـی  هبهـر ، هدن یا مه ندر اختیار آ» وییگ مغیرمستقی«گوناگونی که 
) تقبـیح  1به دو منظور صورت پذیرفته است: ، سیلۀ تشبیه به حیوانات و جماداتو هي بردازپ لتمث

اي نفسـانی چـون   ه هو زیر سؤال بردن شعور بانیان نبردهایی که بر سر انگیز  دمسألۀ جنگ و نبر
ا و اوضاع جامعـه. طنزپـردازان   ه ت) شرح نمادین شخصی2ست؛ ا هذیرفتپ تکسب قدرت و... صور

ماینـد و در  ن مـی  هاي قهرمان در طی داسـتان برجسـت  ه شجامعۀ خود را در قالب کننیازهاي روز 
بـا  ، مایاننـد. ضـدقهرمان  ن یعوامل عدم پیشـرفت جامعـه را بـه مخاطـب م ـ    ، اعمال ضدقهرمان

، درونیات و افکار خود را فاش می نمایـد. طنزپـردازان بـا کاربسـت کنایـۀ تعریضـیه      ،  یناسزاگوی
ذارند و برخی بایدها و نبایدها را به قـدرت  گ یا را در جامعه به نمایش مه یعواقب برخی نابسامان

بـا بـه چـالش کشـیدن اسـتفادة      ، وند. آنها با استفاده از شگرد تخریب نمادهاش یحاکمه یادآور م
بر لزوم یکرنگی ، ابزاري از دین توسط حاکمان و ریشخند و تقبیح این موضوع در فضاي داستانی

ننـد و  ک یتأکید کرده و مخاطب را از خطر تظاهر و ریاکاري این قشر آگـاه م ـ حاکمان در جامعه 
  روراند. پ یروحیۀ مبارزه علیه آنان را در میان افراد جامعه م

 ها یادداشت
 ـ  » امهن خمل«و » مویینه و کتان«، اي طنز منظوم پیش از مشروطهه ه. دو مورد دیگر از حماس1 لیـل  د ههسـتند کـه ب

 .ندا هگرفتن ردر حیطۀ بررسی قرا، مقالهصفحات   تمحدودی
ي از تصـاویر  ا هبـه مجموع ـ «اسـت و  » گارن یپ«یا » مان یپ« (Comic Strip). معادل فارسی واژة کمیک استریپ 2

بیشـترین بخـش انـرژي    ، داستانی را روایت کند. در این نوع داسـتان ، واند مستقل از نوشتارت یود که مش یگفته م
 ).4: 1375، (اسماعیلی سهی» ودش یتبدیل م» تصویري -توصیفی«انرژي به » گفتاري -توصیفی«

ا یـا توقعـات مـا از    ه هحاصل ناهماهنگی محسوس میان دانست، طنز«، »ناسازگاري«یا » عدم تجانس«. در نظریۀ 3
 ).12: 1384، (کریچلی» لودگی یا مزاح از دیگر سوست، خوشمزگی، اده در لطیفهد خیک سو و اتفاقات ر

ی      ، ناسازگاري موقعیتی، اه يمورد دیگر از انواع ناسازگار . سه4 واژگانی و آوایی است کـه بـه علـت محـدودیت کمـ
 ظر شده است.ن فا صره ناز بیان آ، مقاله
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  منابع 
  اه بالف) کتا

 سازمان چاپ و انتشارات.، تهران، )2(ادبی فارسی ي هامن گفرهن )1376حسن (، . انوشه1

 صدوق.، تهران، طنز و طنزپردازي در ایران )1378حسین (، . بهزادي اندوهجردي2

 مهرویستا.، تهران، طنز فارسی ي ه: بر بنیاد متون برجستطنز ي هنظری )1390نیما (، . تجبر3

 کاروان.، تهران، تاریخ طنز در ادبیات فارسی )1384حسن (، . جوادي4

، تهـران ، چ چهـل و دوم ، خطیـب رهبـر   به کوشـش خلیـل  ، دیوان غزلیات )1386لدین محمد (ا سشم، . حافظ5
 لیشاه.ع یانتشارات صف

 سوره مهر.، تهران، چ سوم، بعیط خ: رویکردي نوین به طنز و شودربارة طنز )1387ابوالفضل (، . حرّي6

 چاپخانه ابوالضیا.، قسطنطنیه، دیوان اطعمه )1302ابو اسحاق (، . حلّاج شیرازي7

لمعـارف کـانون   ا هدایر، تهران، ناسی تطبیقی شعر پهلوانیش هپدید، حماسه )1386جلال (، . خالقی مطلق8
 فردوسی.

 انتشارات کتابفروشی ادبیه.، تهران، موش و گربه )1332لدین (ا منظا، . عبید زاکانی9

ــانی  )1999( ____________. 10 ــد زاک ــات عبی ــوب ، کلی ــدجعفر محج ــش محم ــه کوش ــورك، ب ، نیوی
Bibliotheca Persica Press. 

  میترا.، تهران، چ سوم، نگاهی تازه به بدیع )1386سیروس (، سا. شمی11
 سخن.، تهران، اه شرو، رویکردها، اه ه؛ نظریناسیش کسب )1390محمود (، . فتوحی12

 چاپخانۀ ابوالضیا.، قسطنطنیه، دیوان البسه )1303( محمود نیالد نظام، يقار. 13

میترجمۀ سهیل  ،در باب طنز )1384سیمون (، . کریچلی14 ققنوس.، تهران، س  
  انتشارات کهکشان.، تهران، ترجمه کاوه عباسی، آندره برتون )1375جی. اچ (، . متیوز15
  

  ب) مقالات
، پژوهشنامۀ ادبیات کودکان و نوجوانـان ، اي فنی کمیک استریپه یویژگ )1375مرتضی (، . اسماعیلی سهی1

 .23-4صص ، 4شماره ، بهار

 ـ موش و گربه )1391حسن (، . ذوالفقاري2 ، اي مـوش و گربـه در ادب فارسـی)   ه ـ ناي داسـتا ه ـ ه(سوابق و نمون
  .70 -47صص ، شمارة اول، بهار و تابستان، مطالعات ادبیات کودك

رایی در عصـر  س هعنایت به شاهنامۀ فردوسی و شاهنام )1389باد (آ یجواد و جواد راشکی عل، . عباسی3
 .44-19صص ، 169شمارة ، تابستان، بیجستارهاي اد، فرمانروایی مغولان بر ایران

  .83 -80صص ، 8و  7شمارة ، شهریور، کلمۀ دانشجو، حماسۀ مضحک )1372محمد (، ادهز م. قاس4
 ـ» مضحک«اي ه هبررسی و تحلیل حماس )1393( هرمی فاطمهج علی و تسلیم، . محمدي5  ـ هو گون اي ه
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Abstract  
 

The Study of Satire in Three Persian Mock Epics through 
Identification of Discursive and Semantic Incongruities 

 

Yasman Nemati*  
Reza Satari** 
 

Satire has always shed new light upon various social, historical, political, 
artistic and literary issues. Mock epic is one of the most innovative comedic 
forms. It combines satirical and epic discourses. In the Mongol and the 
Timurid reigns, artists and writers, being afraid of persecution and severe 
penalties of direct criticism of the ruling system and their plunders, wars and 
martial nature, used mock epics with non-human characters. “The Mouse and 
the Cat”, “Moza’far and Baghra”, and “Souf and Kamkha” are three of the 
most famous mock epics in the pre-constitutional period of the Persian poetry. 
These works rely more on epic forms and motifs than the post-constitutional 
mock epics, and as a result, create a more direct incongruity between the 
comedic and epic discourses. The aforementioned pre-constitutional mock 
epics abide more by the conventions of mock epics, and therefore, maintain the 
direct and stark incongruity between two discourses. Generally speaking, 
incongruities – and the ways they interact and intermingle - make the bases of 
any successful satirical genre, and, as a result, scholarly studies of satire need 
to identify the existence of such incongruities in their surveys of any form of 
satire. Through its descriptive-analytic research methodology, the present 
study identifies discursive and semantic incongruities as the key elements of 
the aforementioned mock epics. In identifying discursive incongruities, epic 
motifs and forms, the epic impact of the Shahnameh, and heroism and anti-
heroism are surveyed. Through introducing the discursive incongruities, 
satirists discuss symbolically the shortcomings of their contemporary societies. 
Through reference to some epic characters and events from the Shahnameh, 
the surreal affinities of the aforementioned mock epics are moderated, and 
therefore, their contemporary social concern is focalized. In identifying 
semantic incongruities, literary hyperboles and understatements are used, and 
truth is presented comprehensively. Such comprehensive and variegated 
presentation of truth facilitates the writers’ indirect criticism of the dominant 
power relations and structures, and the social values such relations and 
structures have defined.    

Key words: Pre-Constitutional Literature, Mock Epic, Satire, 
Discursive Incongruity, Semantic Incongruity. 
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