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 ده یچک
 دو اثـر مهـم بـا    ،ییای ـتالیا ةسـند یدلـدا، نو  ای ـگراتزاز  وسوسه ي وریوشنگ گلش ـه از نامهجنهاي رمان

. است تربرجسته پردازيتشخصی عنصر ها،شاخصه نیا انیاز م هستند که یشیو نما یداستان هايشاخصه
پردازي نمایشی، گویاي اهمیت توجه به عناصـر  ها و ابعاد شخصیتاین دو اثر از زاویۀ شیوه تحلیل تطبیقی

دهی به متون شاخص داستانی دو ملیت ایرانی و ایتالیایی است که به تبع آن، ضـرورت  دراماتیک در شکل
بـه   ممسـتقی  رةاشا. شودتوجه به این مسأله در بازکاوي این گونه متون داستانی، بیش از پیش احساس می

و قابـل   ریمخاطب، باورپذ يموجب شده برا هاتیگفتار و رفتار و ابعاد گوناگون شخص ،يظاهر هايیژگیو
 ،یداسـتان  هـاي با نشان دادن اعمال و رفتار مختلف در کشمکش هاتیدو اثر، شخص نیدر ا. تجسم باشند
خود را به مخاطـب   ختلف،در مسائل و موضوعات م هايرگیموضع و هاو کنش هاتیشخص گریارتباط با د

پژوهش  نیدر ا. کنندیخلق م یشینما هايتیروش در اثر خود شخص نیبا ا سندهیو دو نو کنندیم یمعرّف
و بر اساس مکتب آمریکایی ادبیات  ،ايبر مطالعات کتابخانه یمبتن یلیـ تحل  یفیتوص وةیاز ش گیريبهرهبا 

کـرده و نشـان    یس ـبرر وسوسـه و  نامهجنرا در دو رمـان   یشینما يزپرداتیشخص هايمؤلفهتطبیقی، 
 هايویژگی نمایشی، سازياز شگردهاي برجسته يرگیبهره با اندتوانستهو دلدا  يریکه چگونه گلش مایداده

 .ببخشند خود اثر به را دراماتیک متون نمایشیِ هايشخصیت
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 مقدمه. 1

 ـاهماز  یآثار داسـتان  رین عنصر درت ممه به عنوان تیشخص قابـل  تی  برخـوردار اسـت؛   یهتـوج 
 ـآ یم ـ ادی ـا به ه نآ ايه تیشخص آثار را با نام نیا ،یاز خوانندگان آثار ادب اريیبس هک نچنا  د.ورن
داستان  چیگفت که ه دیقدر با نیهم ،یعناصر داستان ریسا انیدر م تیعنصر شخص تیدر اهم«

بدون شخص يا هو قصشخص .ردیشکل بگ واندت ینم تیذهـن خـلاّق و بلنـد     ۀجیکه نت ییاه تی
در گذرنـد و الهـام بخـش مخاطبـان      شیخـو  از چنبرة زمان و مکـان عصـر   وانندت یشاعرند و م

 اه ـ نود که آش یا موجب مه ت) خلاّقیت و دقّت در پرداخت شخصی295: 1365ی، ونس(ی» باشند.
 دی ـرا با اه ـ تیشخص ـ«. داشـته باشـند   شـتري یب مانـدگاري  مخاطبان اذهان با گذشت زمان، در

بـا   اه ـ هی ـپا نی ـ. هرقـدر ا ودش ـ یا سـاخته م ـ ه ـ ناثـر روي آ  کی دانست که ساختمان ییاه هیپا
: 1371، انیقیدق.» (ر خواهد ماندت ناز گزند زمانه مصو و دارتریر و پات مر باشند، بنا محکت ماستحکا

ه قـرار    پ تشخصیت و به تبع آن شخص) با پیدایش رمان، 17 ردازي در ادبیات جهان مـورد توجـ
 ـ، از قرن هفدهم شروع شد و بعـدها بـا پـا گـرفتن رمـان      قیدق و يبه صورت جد«گرفت و  ه ب

خوت.» (دیخود رس اوج به ی،ناختش ناي رواه نخصوص رما   )128: 1371، اُ
ته است و خواننـده در مواجهـه بـا    ا افزایش یافه تاي معاصر، باورپذیري شخصیه ندر داستا

ند؛ زیرا ک ینداري بیشتري مپ تاذ ماي داستان هه تشخصی»  اي ه ـ تنویسندگان امـروز، شخصـی
ا را در برابـر اعمـال و رفتـار و گفتـار     ه ـ نفریننـد و بازتـاب آ  آ یرمان را از نمونۀ انسان واقعی م ـ

ا را در ه ـ نروانی و خلقـی آ اي ه تذارند. خصوصیگ یاي دیگر به نمایش مه تخودشان و شخصی
ننـد و بـه چـه    ک یاي رمـان چـه م ـ  ه ـ تهند که شخصید ینند و نشان مک یبرابر وقایع تصویر م

اي روحی و خلقـی و عـاطفی او   ه یي از انسان واقعی را با همۀ ویژگا هندیشند، خلاصه نمونا یم
از بـین رفـتن   ا موجـب  ه ـ ت) چنـین پرداختـی از شخصـی   177: 1385(میرصادقی، » فرینند.آ یم

ود و شاید مخاطب در طول داستان بارها در مواجهه بـا  ش یمرزهاي شخصیت داستانی و واقعی م
ه تشخصیت یا شخصیا ه ـ نایی را در زنـدگی دیـده یـا بـا آ    ه تا احساس کند که چنین شخصی

پیدا برخورد کرده است. در این شیوة پرداخت، شخصیت از بعد داستانی خارج شده، جنبۀ نمایشی 
واند شخصیت داستان را تصویر کرده، ارتباطی وراي دنیـاي  ت یند. در این صورت مخاطب مک یم

اي ه ـ تواند با به کار بسـتن تمهیـداتی، بـه شخصـی    ت یداستان با او برقرار نماید؛ پس نویسنده م
و  2وریسمبه عنوان یکی از نمایندگان سـبک   1گراتزیا دلداداستان خود جنبۀ نمایشی ببخشد. 

ند با استفاده از ا هیکی از نویسندگان تأثیرگذار معاصر در ادبیات ایران، توانست 3هوشنگ گلشیري
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ــوع هــ تاي ایــن ســبک و توانمنــدي خــود، شخصــی هــ یویژگــ اي نمایشــی بیافریننــد. ایــن ن
ه به طـرح داسـتانی و مضـمون آ    امهن نجو  وسوسهاي ه نردازي در رماپ تشخصیا ه ـ نبا توج

اي دراماتیـک  ه هاز جمله دلایل شاخص در مقایسه این دو اثر، در سطح خرد جنببرجسته است و 
ت نمایشی این آثار بوده است.ه ناي آه تشخصیا و در سطح کلان ظرفی  
 راه و از میمستق ریبه روش غ شتریب سندهینو ،یشینما ردازيپ تیه در شخصک نتوجه به ایبا 

و  اه ـ تیشخص ـ یمعرّف، ا و تضادهاه شکشمک شینمانشان دادن اعمال و رفتار، ر، ظاه فیتوص
 گوها، اقـدام بـه خلـق و پـرورش    و تدر خلال گف اه نآ یو انسان یتیشخص مختلف پرورش ابعاد

 ايه ـ شانواع رو، وسوسه و امهن نجایی مانند ه نمت در وانت یم ند،ک یم ي داستاناه تیشخص
  کرد. یبررس ،ودش یم آثار نیدر ا یشینما ايه تیرا که باعث خلق شخص ردازيپ تیشخص

  اي پژوهشه شپرس. 2
1-2 .ا در شخصییرند؟گ یایی مدد مه هردازي نمایشی، از چه شیوپ تگلشیري و دلد  
ردازي نمایشی را بیشـتر  پ تامه و دلدا در وسوسه، کدامین عناصر شخصین نگلشیري در ج .2-2

  ند؟ا همورد توجه قرار داد

  اي پژوهشه هفرضی. 3
امـه و وسوسـه،   ن ناي ج ـه ـ تسد گلشیري و دلدا در پرداخت نمایشی شخصـی ر یبه نظر م. 1-3

گو، توصـیف از طریـق   و تبیشتر از توصیف، توصیف در بطن عمل داستانی، توصیف از طریق گف
  ند.ا هارتباط با محیط و... بهره برد

  ند.ا همحیط بیشتر توجه داشتگو و ارتباط با و تسد گلشیري و دلدا به عناصر گفر یبه نظر م .2-3

 پیشینۀ پژوهش. 4
ت و شخصید  پ تدربارة شخصیردازي نمایشی، کارهاي پژوهشی مختلفی انجام شده و آثار متعـد

ص در قالب مقالـه، پایـا  ه یمنظوم و منثور، داستانی و نمایشی، بر مبناي ویژگ امـه و  ن ناي مشخّ
ا از حوصلۀ ایـن بحـث خـارج اسـت؛ چـرا کـه       ه نکتاب بررسی شده که حتّی اشاره به عناوین آ

  چندان ارتباطی به موضوع مورد بحث ما ندارند.
ا و هوشـنگ گلشـیري، پـژوهش     و هردازي نمایشی بپ تدربارة شخصییژه در آثار گراتزیا دلـد

وانـد در شـناخت جنبـۀ    ت یجدي صورت نگرفته است؛ از این رو پژوهش حاضر تازگی دارد که م ـ
  سان باشد. ر يدو نویسندة شاخص در ارتباط با نمایش و تصویر یار دیگري از آثار این



 تار
جلۀّ

م
ی

یخ ادب
ت (

ا
اره 

 شم
هم،

وازد
رة د

دو
1( 

 پردازي نمایشی در دو اثر ایرانی و ایتالیاییمقایسۀ شخصیت
 ٢١٠  

 جنبش وریسم. 5

 شـکل  ایتالیـا  در بیستم قرن اوایل و نوزدهم قرون اواخر که است ادبی رئالیسم وریسم«
 و کاپوآنا لوئیجی سیسیلی ویسانن نرما آن، نمایندگان نخستین یافت. گسترش و گرفت

 بـه  اروپـا  در رایـی) گ ع(واق ـ رئالیستی جنبش فرانسه، انقلاب از پس بودند. ورگا جیووانی
 هـم  ورگا و کاپوآنا به زولا و بالزاك ايه هنوشت طریق از یژهو هب رئالیسم نفوذ و آمد وجود
 مستقیم، زبانی با جامعه پایین طبقات از معمولاً عینی، تصویر ارائۀ ورسیم، هدف رسید.
  بود. رایانهگ عواق گوهايو تگف با ئیاتجز صریح توصیف و یرایهپ یب و ساده

 رمـان  و )1877( زن یـک  مطالعـۀ  کوتـاه  ايه ـ نداسـتا  بـا  را وریسـم  جنبش کاپونا
 آثـار،  ایـن  در هدف کرد. آغاز ناختیش نروا گرایش با خود آثار سایر و )1879( جاچینتا
 و )1881( مالاولیا اه نآ مشهورترین که ورگا جووانی او دوست آثار است. انسانی عواطف
 و شـده  توصـیف  بـالایی  انسانی و عاطفی حرارت با است، )1889( زوآلدو جه دون استاد

    ند.ک یم بیان را سیسیل 19 قرن ارب نخفقا شرایط
 خود بومی ناحیۀ و منطقه زندگی ورگا، و کاپوآنا مانند نیز وریستی نویسندگان سایر

 بـومی  جنبش، این نویسندگان بهترین بنابراین ؛ندا هکرد توصیف ناختند،ش یم بهتر که را
 ایتالیـا  جنـوب  از و فـوچینی  رنـاتو  توسـکانی  از سارو، ماتیلده ناپل از بودند: يا همنطق و

ا گراتزیا کرد. دریافت 1926 سال در را نوبل جایزة که دلد  
 بـا  و نـو  فرمـی  بـا  دوم جهـانی  جنگ از بعد اما شد؛ محو صحنه از وریسم 1920 دهۀ در
    Encyclopedia Britannica, online(4( »گرفت. نام نئورئالیسم و کرد ظهور انیناگه انفجار

ونه که ذکر کردیم، این سبک، از رئالیسم منشعب شده، با این تفاوت که گاهی پـا را  گ نهما
شـکلی افراطـی از رئالیسـم، کـه در آن     «وان گفت که وریسم ت یفراتر نهاده است؛ تا جایی که م

رایـی و هرگونـه   گ ننهادن آرما ظاهر دقیق موضوع و کنار ۀوفاداران کاملاً هدف هنرمند بازسازي
  )192: 1382(چیلورز و دیگران، .» تفسیر تخیلی است

   امهن نج. 6
کرمانشـاه و   يشغل پدر بـه شـهرها   ه خاطرکه ب ستی ااصالتاً اصفهاني ا هخانواد تیرواامه ن نج

 ـ ییعمـو  حسـین، راوي داسـتان،  ردنـد.  گ یمبـاز و بـاز بـه اصـفهان    نند ک یکوچ مآبادان  نـام  ه ب
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است و یک روز براي همیشه ناپدیـد   بوده بهیار ارواح و علوم غرضکه اهل احداشته  نیرزاحسیم
هم که  حسین. ردیم یم مارستانیدر ت شده، وانهیسرانجام د، نام کوکبه ب ة اوو زن بدکار ودش یم

ند ک یارتباط برقرار م حهینام مله ب يا هبا زن بدکار ،ند استم هو احضار ارواح علاق بهیبه علوم غر
 ياعضـا  انی ـ. در مودش ـ یاو م ـهمـزاد  با تکرار سرنوشت میرزا حسین در وجـودش   قتیو در حق
و سـرانجام   یونددپ یم گروه چپ به کهاهل کتاب است ي آموزگار، رت گبرادر بزر، حسن، خانواده
 يمـار یبر اثـر ب  ،فاسق دارد یتیهم که شخص وادهخان پدر .ودش یاعدام م يریبار دستگ دوپس از 

بـه احضـار روح کوکـب و     ردی ـگ یم ـ میتصم يراو ،(مجلس پنجم) در بخش آخر رمان .ردیم یم
 ۀادام ـ ي،که راو ابدی یدرم در پایان ود و خوانندهش یمانجام این کار  به فقوم. او بپردازد شیعمو
  .کوکب است ۀهم ادام حهیو مل ي خودعمو

خانواده از پدر  کیاز فسق و فجور  يا هملغم ود باش یمرمان در پنج مجلس و دو تکمله ارائه 
بـرادر   ی حسـن، اس ـیس ةمبـارز  یِبـا چاشـن   شـان، یا و دامادهاه سعرویی، دا ،هعم، گرفته تا عمو

معتقـد   یبیغ ومو عل عهیهم که به ماوراءالطب يراو اه نیدر کنار ا .ستینهم که پررنگ  ر،ت گبزر
 واند.خ یرا هم م خود الله نمازا استغفر کیو با گفتن  ندک یمفسق و فجور پنهانی است، 

 و نوشـته شـده اسـت    -گرچه نه به معنـی قـراردادي آن   -رایانهگ عي واقا هاین رمان به شیو
ةبه اعضـاي خـانواد   کسانی که ؛سندر ینظر مه براي خواننده ملموس و آشنا بآن  ايه تشخصی 

ت به آسانی به  وانت ینمو  هستند در عین حال از ما دور اما ند؛ا هشبی ود ماخ ا دسـت  ه ـ نآ ذهنیـ
در دو شهر متفـاوت   به همراه خانواده کهپسري (حسین) است بلوغ  ةرمانی دربار امهن نجیافت. 

مردمی در گذر از زنـدگی   و یک شهر، یک فرهنگ و همچنین داستان ودش یو متناقض بزرگ م
اي اجتمـاعی و  ه یباتث یا و به باي سیاسی، انقلاه ناثر طغیا که بر ی استگی نوینتی به زندسنّ

 آنان تحمیل شده است. در واقع، راوي داستان از این همه تغییر و تحول هراس دارد فرهنگی بر
در زندگی خود یـا دسـت کـم در     ،ایستاده است آن وشد تا زمینی را که رويک یتوان متمام با  و

  دارد. نگه ثابتاستوار و ذهن و درون خود 

  وسوسه . 7
 و کرده است اریاخت یشیاست که به اصرار مادرش شغل کش ،میتی يپسر ،پائولوداستان  وسوسه
 يفسـق و فجـور   چیکه از ه ـ ودش یم جانشین کشیشی ، زادگاه مادر پائولو،به نام آآر ییدر روستا
 ـ واندت ینم یشیاست. پائولو که بنا به شغل کش نکردهفروگذار   ـآنکنـد، بـا    اری ـاخت یزن  ـ زهی  یزن
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 یی. مـادر پـائولو از سرنوشـت و رسـوا    ودر یم ـۀ او و به خان ودش یآشنا م ادر روست بایو ز زاندامیر
او را تحـت   یو بـه نـوع   نـد ک یمنع م زهیآن ۀپسرش در هراس است و او را از رفتن شبانه به خان

و جـز   نـد ک یخود غلبه م ۀپائولو به کمک مادر بر وسوس ،کشاکش نی. در اوردآ یکنترل خود درم
بـر خـلاف    زی ـو در همان ملاقـات ن ند ز یاست، دیگر به او سر نم ماریبه ظاهر ب زهیآن که ارب کی

  .ندک یم یروحان ییاه هموعظ زهیبه آن ،شب قبل
به نـام   یو زن کوی. مادر، پائولو، آنتوناستمحدود  ییاه تیمتمرکز با شخص یداستانه وسوس

گنـاه و عـذاب    قتیکه محور آن حق ی. رمانوندش یرمان محسوب م یاصل ياه تیاز شخص زهیآن
رمـان بـه    ياه ـ تیاز منظر شخص ـ که اه تیبا واقع در تعارض و کشمکش یقتیحق ؛وجدان است

  .ودش یم دهیکشچالش 

  ردازيپ تشخصی و شخصیت .8
ــز ا« ــر ریش ــیش هنظ ــواژة  ،ناس ــۀ از) Character( تیشخص ــ ریش ــانی و Persona نیلات  یون

Kharakter )ـ حکـّاکی و ابزار  ن)ز محکاّك (قل یبه معن  . اصـطلاح  ی) اسـت خـود حکـاک   یو حتّ
Persona که واژة Person وPersonage گریماسـک بـاز  ، به عنـوان  از این واژه مشتق شده 

 ».ودش یپوشیده م بر روي صحنه یانتقال در جهان داستان عیکه به منظور تسر است شده فیتعر
)Ciocan,2013:181(  

متفــاوت هســتند:  تیــبرحســب ارجــاع بــه واقع Personcharacter /Person دو مفهــوم«
Person که  یدر حال ؛ق داردتعلّ یواقع يایبه دنPersona ّنی ـاسـت. ا  داسـتان  يایق به دنمتعل 

 همۀ ایـن حال،  نیبا ا؛ ردیگ یرا در برم یست و عناصر مختلفنی قیدقاز نظر معناشناختی  عبارت
بـا   ود کـه ش ـ یدرك آن مقابل  ریو تصو یواقع يایشخص در دن نیارتباط ب ةدیمنجر به ا یمعان
 ـ کـه مـان  ز مه تیشخص نیبنابرا«)؛ 181(همان: » است به دست آمده دیتقل  ـق بـه واقع متعلّ تی 

 .»نـد ک یم ـ عمـل  داسـتانی و  دهش ـ فی ـتعر ياست که در فضا نیز مستقلي نهادود، ش یتصور م
(Abirached, 1994:10)  

به گفتۀ ارسطو، شخصـیت  «شخصیت از عناصر مهم در داستان و نمایش است؛ تا جایی که 
  )280و 279: 1392(حداد، » انۀ تراژدي است.گ شیا به یونانی، اته، یکی از عنصرهاي ش

 ـ ؛دارنـد  هی ـتک یکه بر عناصر مشـترک ارائه شده  تیاز شخص یمختلف فیتعار ات،یدر ادب اام 
با هر نوع رفتار را  یعموجودات مختلف و متنو ،يا هي گسترداه یژگیو و صفات تعریفهرکدام با 
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اشـخاص سـاخته   «. در یک تعریف جـامع و سـاده،   هندد یمقرار  یداستان ايه تیشخص در زمرة
 تی. شخص ـامندن یم تیشخص وند،ش یو... ظاهر م شنامهیکه در داستان، نمارا  ی)مخلوق( يا هشد

 دی ـوگ یدر عمل او و آنچه م او،ی و اخلاق یروان تیفیفردي است که ک ،یشینما ای یتیدر اثر روا
 انسـان  یک حقیقی شخصیت«) از طرفی، 84: 1385 ،یرصادقیم» (وجود داشته باشد. ند،ک یو م
 این باشد بیشتر فشار و بحران هرچه ود.ش یم آشکار یردگ یم بحرانی شرایط در که تصمیماتی در

 »نزدیکتـر.  شخصیت بنیادي سرشت به ودش یم گرفته که تصمیمی و است رت لکام شدن آشکار
کـه   اسـت تی یک فـرد  وجوه شخصیتمهیدي براي ارائۀ  ردازيپ تشخصی )69 :1388 ی،گ ک(م

 ـ یایش مه تبه توصیف و نمایش اعمال و رفتار و درون شخصی از طریق آننویسنده  . بـه  ردازدپ
 انسانی، فرد یک مشاهدة قابل خصایص تمام جمع حاصل یعنی ردازيپ تشخصی«عبارت دیگر، 

 و جـنس  هـوش،  میـزان  و سـن  فهمیـد:  او از شخصـیت  زنـدگی  در دقـّت  با بتوان که آنچه هر
 میـزان  لبـاس؛  و ماشـین  خانـه،  دربـارة  علایق وار؛اط و ادا و زدن حرف سبک جنسی؛ تمایلات

 وانت یم که وجوهی تمام یعنی ا،ه شنگر و اه شارز عصبی؛ و روحی وضعیت شغل؛ و تحصیلات
 ـ تشخصـی «در واقـع   )69 (همان: »دانست. فرد یک زندگی روز به روز بررسی با ردازي شـامل  پ

  )280: 1392(حداد، » ود.ش یکلیۀ حقایق دربارة یک فرد انسانی م
ظـاهر و   فیتوص ـ راه و از میمسـتق ریبـه روش غ  شـتر یب سندهینو ،یشینما ردازيپ تیدر شخص

 یو انسـان  یتیشخص مختلف ا و تضادها، پرورش ابعاده شکشمک شینشان دادن اعمال و رفتار، نما
بـا   .نـد ک یم ـ شیاه ـ تیشخص ـ گوها، اقدام به خلق و پرورشو تدر خلال گف اه تیشخص یو معرفّ

 ـ تیشخص ايه شانواع رو وسوسهو  امهن نجآثاري مانند  در وانت یمتوجه به این نکته،  را  ردازيپ
  .قرار داد یبررس مورد ،ودش یم آثار نیدر ا یشینما ايه تیکه باعث خلق شخص

  توصیف مستقیم شخصیت. 1-8
در واقع «مستقیم است. اي معمول ارائۀ شخصیت در آثار ادبی و نمایشی، توصیف ه هیکی از شیو

اي داسـتانش را بـه خواننـده    ه ـ ما، آده تنویسنده با شرح و تحلیل رفتار و اعمال و افکار شخصی
اي دیگـر  ه تاي شخصیه تا و خصله تند یا از زاویۀ دید فردي در داستان، خصوصیک یمعرفی م

(میرصـادقی،  » رد.ی ـگ یا مورد تفسـیر و تعبیـر قـرار م ـ   ه نود و اعمال آش یداستان توضیح داده م
در  تیشخص ـتصـویري از  ، نویسـنده  فاتیتوص ـ ریخوانندة داستان همواره تحت تـأث ) 87: 1385

داسـتان باشـد،    تیو هماهنـگ بـا شخص ـ   قی ـدق ،فاتیتوص نیه اچ نچنا ود.ش یذهنش ایجاد م
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اي ه ـ هنکت نیکوچکتر«. کند میبراي خود ترس تیقابل درك از شخص ريیتصو واندت یمخاطب م
 نیدر خود دارد. بنـابرا  رای اي فراوانه ها و رنگ چهره و... داده سمانند برش لبا ت،یشخص ظاهر

 فیتوص ـ ن،ی ـا بـر  عـلاوه ) 39: 1387 ن،یاسل( ».ندک یبازي م ینقش مهم تیشخص شیدر نما
ملمـوس شـدن    درنـد و  ک یم ـبراي مخاطب روشن  نیز را تیشخص گرید ابعادظاهر تا حدودي 

 یرا به طور ضـمن  تیشخص گریاي ده هجنب« یکیزیف فیتوص .استمؤثّر  تیشخص ايه یژگیو
 ف،یکرده از همان چنـد خـط توص ـ   یوي را تداع گرید اتیخصوص واندت ی. خواننده مندک یالقاء م

نـوع   کـل، یجثـّه و ه  فیتوص) 45: 1374، نگریس( »بسازد. لیتخ او را با گرید یِجزئ اتیخصوص
در طول داسـتان   واندت یم به عنوان توصیف ظاهرمو و صورت  شیو آرا )کفش و لباس(پوشش 

 نیبـر مبنـاي هم ـ   یش ـیاز آثـار نما  اريیدر بس ـ«کمک کنـد.   تیشخص تیبه روشن شدن ماه
 فاتیتوص ـ نیو هر قدر ا ودش یم دهیکش ریبه تصو یشینما ايه تیشخص ظاهر ،یمتن فاتیتوص

بـه صـورت    تیداشته باشد، در بازپروري شخص شتريیب ینظر همخوان مورد پیت ای تیبا شخص
   )92: 1391(طایفی و پورشبانان، » خواهد کرد. فایا مؤثّرتري نقش ري،یتصو

 ـ ممه ـ و اعمـال ، بـا رفتـار   یقیعم وندیپ اه تیظاهر شخص فیتوص ،وسوسهدر  ر از آن بـا  ت
و  دقـّت  در اه ـ تیاز شخص یشناخت بعض دیگفت کل وانت یمکه  يا هدارد؛ به گون اه نآ اتیدرون
به شکل و ظاهر شخص هتوجنویسنده، پائولو، کشیش روستا را کـه مـادرش   دیآ یبه دست م تی .

مـادر  «نـد:  ک ینگران او است که زنی فریبنده همچون شیطان او را اغفال نکند، چنین توصیف م
خوبی ببیند. واند پسرش را به ت یا فرو ریخته است و او مه نسید که دیوار مابین آر یبه نظرش م
حتیاط، مثـل  ا یاي به منگ در زمینۀ اتاقی کاملاً سفید. او بسیار بلندقد بود. با آن قدر ههیکلی سیا

ورد و با این حال تعادل خ یورد، اغلب پایش لیز مخ ییک پسر نوجوان به این طرف و آن طرف م
ش ا هید، چهـر س ـر یاد. سرش روي آن گردن لاغر اندکی بزرگ به نظـر م ـ د یخود را از دست نم

ریده بود، ابروانش همیشه اخمی در بر داشت انگار از اجبار تحمل وزن آن پیشانی به اخـم  پ گرن
ش محکـم، دهـانش بـزرگ بـا     ا هاز بـود. آروار ب هآمده بود. چشمانش بادامی و همیشه خمار و نیم

ت او بیهـوده   ا نیز به نوبۀ خـود، بـه مو  ه ني جلو آمده، انگار همۀ ایا هایی گوشتالو و چانه بل قعیـ
اي ظاهري پائولو که پر از دوگـانگی و تضـاد   ه ی) دقّت در ویژگ9: 1384(دلدا، » معترض بودند.

نگ در ر ههد. هیکلی سیاد یاست، حالت تردید و ماندن سر دو راهی و آشوب درونی او را نشان م
اومــت و زمینــۀ اتــاقی کــاملاً ســفید، تضــاد و ســیاهی گمراهــی و فریــب در برابــر ســپیدي مق

اري است که به واسطۀ کشیش بودن پائولو به اندازة دیوارهاي اتاق است. او با برخورد د نخویشت
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هد؛ چنین حالتی د یورد و با این حال تعادل خود را از دست نمخ یبه این طرف و آن طرف، لیز م
 ـ ریـده و  پ گنمایش دودلی، رفتن تا پاي لغزیدن و فریفته شدن، اما هرگز نیفتادن است. چهرة رن

اي زاهـدان و عابـدان و کشیشـان اسـت، بـه واسـطۀ       ه یخمو که معمولاً از ویژگا هابروان همیش
ید که در توصیف چهرة پـائولو بـه خـوبی بـه     آ یعبادت و ریاضت و ترس از ارتکاب گناه پیش م

از که هم نشان از بیداري دارد و هـم خـواب،   ب هنمایش درآمده است. چشمان بادامی، خمار و نیم
  اري استد نلودگی گمراهی و بیداري خویشتآ بنمایش قرار گرفتن بین دو راهی خوا

نـد و  ک یا را به اقتضاي فضـاي داسـتان توصـیف م ـ   ه تظاهر شخصی امهن نج گلشیري در
ا را تدریجی ه تند. وي اغلب به فراخور حوادث داستان، شخصیک یتصویري از شخصیت ایجاد م

وند و در ش ـ یایی که وارد داستان م ـه تند؛ اما آن شخصیک یم و در طول روایت داستان توصیف
وند. مـثلاً او در  ش ـ یاره توصیف م ـب کاي اصلی نیستند، با جزئیات بیشتر و یه تواقع جز شخصی

یند، ظاهر او را دقیق توصـیف  ب یار مب نی، شخصیتی که راوي داستان او را براي اولیب یتوصیف ب
ا پیراهن بلند، گلدار و بلنـد، و موهـایی   ب«ند. ک یراي مخاطب تصویر مند؛ گویی دارد او را بک یم

حـالا رو بـه مـن بـود و     ... فـت ر یکرده، از کنار دیـوار م ـ ن ههمه سفید و افشان، افشان و شان آن
گرد صورتش  اي سفید با دو سه تاري خاکستري بره هاي سفید یا طره، یا بگوییم مرغوله همنگول

ا، یا ه هطر تیغ سفید هم بر پیشانی داشت و در میان این تارها، قۀ یکج هبود و یکی دو بت آویخته
 ا فـرو رفتـه و دو  ه ـ هقه طرح صورتی بود مات چانه باریک، بینی کشیده، گونج همرغوله و بت مثلاً

در پشت آن پیراهن بلند، طرح تنـی هـم بـود،    .. چشم مات. تنها دو خط نازك ابرو رنگی داشت.
ا، که به خـط پاهـا   ه لبود، از زیر بغ ویند، اما فقط دو خطگ یاستخوانش م ةطور که دو پار همان

» ي بـه پـا داشـت.   ا هکهنة گیو همه باریک بود و سپید سپید. سید، بالاخره به ساق پا که آنر یم
  )144-145: 1397گلشیري، (

در  ردازي و زیربناي فرهنگی و زبانی متفاوتپ نبا وجود داشتن سبک داستا گلشیريو  دلدا
 را بـراي  خـود  اي متفـاوت مـتن  ه ـ تبا استفاده از توصیف در سطوح مختلف، شخصـی آثار خود، 

، نـد ا هنشان داد ایی کهه ترا ابتدا به درك و سپس ارزیابی شخصی اومخاطب به نمایش گذاشته، 
ا و بـه  ه ـ تچنین نمایشی از شخصیت، موجـب افـزایش بعـد نمایشـی شخصـی      د.ننک یم ترغیب

  وجود اشتراك بین این دو نویسنده است.ي ا هگون
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 توصیف شخصیت به هنگام عمل داستانی. 2-8

عدي کـه در  ب کابد و از شخصیت تی یدر جهان داستان، شخصیت با اعمال و رفتار خود هویت م
ود؛ بـه عبـارت دیگـر،    ش ـ ینجد، به شخصیت چندبعدي و قابل تفسیر بدل م ـگ یقالب توصیف م

» ودش ـ یم ـ فی ـ، تعردرگیـر اسـت   طـرح  بـا کـه   يا هویشاعمال خود و  قیاز طر زین تیشخص«
)Ciocan,2013:183(ت و عمل دو جـز انفکـا   ؛اپـذیر و لازم و ملـزوم هـم    ن كبنابراین شخصی

 نـد ک یم یبانیپشت يگریاز د یکی وند؛ش یم افتیمتقابل  یدر وابستگ تیعمل و شخص« هستند.
) عملگـر بـودن   183(همـان:  » .ابـد یدست  یشینما تصویربه  واندت ینم آن یکیبدون  يگریو د

ما از «ود. ش یشخصیت داستان در فضا، زمان و مکان داستانی منجر به افزایش بعد نمایشی او م
یـریم  گ ی، یاد م ـهندد یم نجامه اچ ندر مورد آ يریگ هجیدر عمل و نت اه تشخصی ةمشاهد قیطر
  (Dunne, 2009:110) »دراماتیک هستند. اه تیشخصکدام  که

هدف  کشمکش«ود. در واقع ش یکشمکش یکی از عواملی است که موجب عمل داستانی م
 ـ. بـدون وجـود موانـع، مـا اهم    هـد د یم ـ شیو افزا ندک یرا آشکار م تیشخص نی ـا يازهـا ین تی 

ه شخصـیت ایسـتا، شخصـیتی    ک ـ نبا توجه به ای) 112(همان:  .»مینک یرا احساس نم شخصیت
 ـ یند یا اندك تغییري را م ـک یداستان یا نمایشنامه تغییر نماست که در طول  ذیرد و شخصـیت  پ

ي از شخصیت، عقاید و جهـان  ا هپویا، شخصیتی است که به طور مداوم دچار تغییر و تحول شده و جنب
94و 93: 1385ود (میرصـادقی،  ش ـ یش دگرگـون م ـ ا یاي شخص ـه تبینی او یا خصلت و خصوصی ،(

سد و حتّی بدل به شخصیتی نمایشـی  ر ی، شخصیت از ایستایی به پویایی مبنابراین با کشمکش
  ي دارند.ا هود. در ایجاد کشمکش، دو عنصر هدف و تضاد نقش عمدش یم

  هدف. 1-2-8
روایت داستانی تقریباً همیشه شامل دست کم یک شخصیت است که دنبال چیزي اسـت، امـا در   «

ود... معمولاً اهداف شخصیت اصلی در همان ابتدا واضـح و  ش یو مر هراه رسیدن به آن با موانعی روب
ود تـا مخاطـب   ش ـ یآشکار نیست، هرچند یک هدف اصلی و اساسی در همان آغاز داستان نمایان م

» وند.ش ـ یود، اهداف دیگـر هـم مطـرح م ـ   ر یر مت شعلاقۀ خود را از دست ندهد. هرچه داستان پی
رانگیز بودن هدف و میـزان  ب شی یا بزرگی و درجۀ چال) درجۀ اهمیت، کوچک100: 1389(فیلیپس، 

ود کشـمکش در طـول   ش ـ یتلاش شخصیت براي رسیدن به هدف، از عواملی است کـه باعـث م ـ  
  داستان کیفیت متفاوتی داشته باشد و شخصیت مطابق با آن به نمایشی بودن نزدیک شود. 
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و در مقابل، فرزند او که  ، هدف مادر، نجات فرزند خویش از گمراهی استوسوسهدر رمان 
در دو راهی عشق و تعهد و اعتقاد قرار گرفته است، هدفش رسیدن به عشق است. همین اهداف 

د مه شا و در نتیجه کشمه تباعث تلاش شخصیود. تقابل مـادر و فرزنـدي کـه در    ش یاي متعد
من دیگر حرفی  پائولو،«ود. ش یواقع تقابل دو هدف است، در قالب گفتگویی بدل به کشمکش م

  ندارم به تو بزنم. ولی دربارة تو با خداوند راز و نیاز خواهم کرد.
واست بـه  خ یپائولو تا این جمله را شنید از جاي پرید، بار دیگر به کنار مادرش رفت، انگار م

  د. فریاد زد:ز یر شود. چشمانش خشمگین برق مو هاو حمل
بس کنید. بهتر است دیگر در این مورد حرفی نزنید. نه با من و نـه بـا هـیچ کـس دیگـر.       

  تخیلاتتان را براي خودتان نگه دارید.
زن از جاي برخاست. خشن و راسخ، بازوي او را چسبید و او را مجبور ساخت تا نگاهش کند. 

گذاشت. دو شست دست  سپس او را رها کرد. سر جاي خود نشست و دستانش را در هم، در بغل
  )37: 1384(دلدا، » خشید.ب یرا هم به هم فشرد، و با این فشار، به خود قوت قلب م

واهد دنیا را همان طور کـه هسـت   خ یم، ل داستانت اوحسین، راوي و شخصی امهن نجدر 
یعنی دنیاي خودش است کـه بتوانـد   ، کوچکی از این دنیا ۀجوي گوشو تدارد و تنها در جس نگه

بـه عنـوان   برادرش، حسن،  او خلاف بر آن را از گردش و تغییر باز دارد و براي خود ایمن سازد.
 ـو فع به خاطر شغلاست و  دنیا تغییر به دنبالم و فعال سیاسی معلّ ـ ه ـ تالی    ۀاي سیاسـی مخفیان

ند ک یحسن از او به خاطر زندگی در گذشته انتقاد م .ندک یم کوچاز شهري به شهر دیگري خود، 
رسـم.  ت یتو م ـ ةمن از این آیند«هد: د یو معتقد است که باید آینده را ساخت؛ اما حسین پاسخ م

در پاسـخ، حسـن بـه     .»ی داشت. آدم معلوم بود چه قدري داردیآن گذشته، حداقل، همه چیز جا
همان بهتر بود، یـا  «هد: د یو حسین پاسخ م» یعنی که اشرف مخلوقات بود؟«وید: گ یتمسخر م

  )306: 1397گلشیري، (» که نتیجه نبیره میمون شده؟ حالا
ود و تـلاش  ش ـ یدر واقع حسین در برابر دگرگونی، حرکت و پیشرفت جهان دچار وحشت م ـ

ند تا حداقل خود را از این تغییر نجات دهد. این هدف او را با یک شهر، مردم آن و در بعـد  ک یم
نـد. ایـن   ا هاو بدل به شخصیتی در داستان شدند که در برابر ک یر، جهان وارد کشمکش مت گبزر

ود. چنـین  ش ـ یا به اصفهان، بیشتر و شـدیدتر م ـ ه نکشمکش از ابتدا وجود دارد و پس از کوچ آ
تعارض ذهنی که البتّه در رفتار حسین هم مشهود است، او را بـه سـوي نمایشـی شـدن سـوق      

ده شـانزده سـالی   «ویـد:  گ یی میژه زمانی که از شرایط خود و شغل و وضعیت زندگو ههد. بد یم
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ي کـه اتـاق   ا هبست م پشت این میز یا در همین پستو و پشت به درا هاست فقط این گله جا نشست
، واقع در خیابان شیخ بهائی اصفهان و جلوم 133 ةمن است، من، منشی دفتر اسناد رسمی شمار

  )275همان: ( »م. مجلات جلد کرده سردفتر هم هست.ا ههمین طور کتاب چید

  تضاد. 2-2-8
ا از طریـق همـین تضـادها    ه ـ تا و حرکه شاپذیر است و تمام چالن بتضاد در زندگی امري اجتنا

بروز تضاد یا موانع طبیعی چه در زندگی واقعی و چه در عرصۀ داستان، هنگـام  «ود. ش یحاصل م
   )102: 1389(فیلیپس، » ابی به هدف کاملاً طبیعی است.ی تتلاش براي دس

ا و ه ـ ما در برابـر آد ه ما در برابر طبیعت، آده میرد: آدگ یسه گونه در داستان شکل متضاد به 
بیشـتر تضـاد میـان    امهن نجو  وسوسه) در دو داسـتان  102ا. (همان: ه تتضاد درونی شخصی ،

ود. ش ـ یا است که منجر به دو نوع کشمکش درونی و بیرونی م ـه تا و تضاد درونی شخصیه مآد
 ـ يدر تضاد کهشکل گرفته  يمادر شخصیتشت متعارف و سر بر محور وسوسه  ـ جرن بـراي  ار ب

رفتـار، کـردار،    ۀبـا مجموع ـ  ،مـادر  نیپائولو، فرزند او  ندک یم فایرا ا یمنج کینقش فرزند خود 
 ؛افتیبتوان  یشیهر کش یآن را در زندگ ۀنمون دیاست که شا يا هوسوس ریاس خود کنش و منش

  د.نک یم دایپائولو پ تیخاص و منحصر در موجود يا هوسوسه جلو نیاما ا
و ضـد قـانون،   قـانون  و  شـر  وخیـر  ، اختیارو  جبر، احساس وعقل بین   لتقاببا ایجاد  دلدا

هد. مادر با ایمان قوي، ارتباط فرزندش با یک د یداستان را در تضادي چند لایه قرار م  تشخصی
درگیر تقابل خیر و شر اسـت و پـائولو بـه عنـوان جـوان،      اند و د یزن را گناه و دوري از ایمان م

نـد. ارتبـاط او بـه    ک یانسان، کشیش و عضوي از جامعه با تقابلی چندوجهی دست و پنجه نرم م
عنوان کشیش با زنی در روستا، موجب شک و تردید وي شده و در بین دو راهی مانده است. این 

نی کشیده است. در یک سو، بـاور او و مـردم   حس دوگانه و متناقض، او را به سمت تضادي درو
پیرو او قرار دارد و در سوي دیگر، عشق و علاقه که با باورها و مسـئولیت او در تضـاد اسـت؛ از    

ود، باز ش یا خارج مج ناین رو با حضور در خانۀ آنیزه، احساسات بر او غالب است و زمانی که از آ
  یدآ یآن علاقه و عشق، به سراغ او ماحساس مسئولیت با نهیبی دال بر فریب بودن 

زن به او پیشنهاد کرده بود که با هم از آن دهکـده فـرار کننـد و بـه جـایی دیگـر برونـد،        «
ا با هم زندگی کنند و با هم نیز بمیرند. و او در حین سرمستی آن پیشنهاد را قبول کـرده  ج نهما

کنند و نقشه بکشند. اما اکنون، واقعیت  بود. قرار گذاشته بودند تا شب بعد، باز یکدیگر را ملاقات
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اده را از وجـود او بـدرد و او را     خ یجهان پیرامون، آن باد شدیدي که انگار م واست پیـراهن و لبـ
  )33و 32: 1384(دلدا، » د.ز یبرهنه بر جاي گذارد، آن پردة فریب را از مقابل چشمش کنار م

ارد. از یک سو زندگی عادي، خـانواده  شخصیت حسین در تضادي بزرگ قرار د، امهن نجدر 
ا اسـت کـه   ه ـ مشد که همان تضاد بین آدک یند او را به چالش مک یو شهري که در آن زندگی م

نمونۀ آن را در تقابل با برادرش، حسن، دیدیم و از سوي دیگر، او با خود در تعـارض و کشـمش   
ماننـد او بـا زنـی بـدکاره     امش که ن ماست. گرایش حسین به علوم غریبه، شباهتش به عموي ه

ند؛ مانند کسی که میان دو نقطـه در رفـت و   ک یرابطه داشته است، او را وارد دنیایی دو وجهی م
اي نمایشـی سـاخته اسـت؛    ه ـ هآمد است. مجموع این تعارضات، از او شخصیت پویا و واجد جنب ـ

سـد؛ بنـابراین   ر یا فردي منفعـل و منـزوي بـه نظـر م ـ    ه تگرچه در داستان از نظر سایر شخصی
  شخصیت او را باید در بافت کلّی داستان در نظر گرفت.

  گوو تتوصیف شخصیت از طریق گف. 3-8
 ـ یگـو یکـی از طبیع ـ  و تگف ـ گـو اسـت.  و تردازي از طریق گفپ تاي شخصیه شکی از روی« رین ت

گـو  و تت در داسـتان بـدون گف ـ  حالتی باید سخن بگوید. شخصی هر انسان است. انسان در نیازهاي
ت اي روحی شخصیه یویژگة هندد نی بیشتر از عمل، نشاگو نیز مانند عمل و حتّو تمعنی ندارد. گف

ا، ه ثگوها، مکو تهجاهاي خاص، موضوع و مضمون گف به کار رفته، تأکید بر داستان است. کلمات
ذهنی،  ۀپیشینة اي زبانی، همه نشان دهنده شاي نادرست یا غلط و لغزه ظپستی و بلندي صدا، تلفّ

  )529: 1389(محمودي و نگاري، .» است تجربی و روانی افراد داستان
ه ک ـ نچنا؛ در ایجاد شخصیت نمایشی باشدنمایشی  عناصرواند جزو یکی از ت یوگوها م گفت
باعـث القـاي فضاسـازي،     واندت یماحساس حضور نویسنده، بدون به کار رود، ا ج هت و باگر با دقّ

ی براي پرداخت مهم گفتگو بخش«. شودا ه نا و باور پذیر شدن آه تشخصینمایش ابعاد درونی 
و تجسم شخصی   د یت جـان م ـ ت است... گفتگـو بـه شخصـی  ـ  هـد. بـه او ب  تعـد و جـوهر فردی 

   )41: 1385، نوبل.» (خشدب یم
 یدرون ايه یژگیبه و شتریب ت،یشخص یرونیب ايه یژگیو جدا ازق، موفّ ردازيپ تیشخصدر 

شخصگوي و تگف شیوة بیان آن نیو بهتر ودش یمه توجگو و تنویسنده باید در ارائۀ گف .است تی
قـرار   گریکـد یي در کنـار  ا هبه گون را اشخاص انیگوهاي مو تگفدقّت و ذوق کافی نشان داده، 

 یسـان ر متنهـا ابـزار مفهـو    اه ـ گالوید« باشند. اه نآ یظاهري و درون ايه یویژگ انگریکه ب دهد
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ا ه نبه آ الوگیدر ظاهر د که را تیاثر و ابعادي از هر شخص ۀنگفت میمفاه وانت یاز آن م ستند،ین
  )21: 1391، دزادهیفر( »اشاره نشده، استخراج کرد.

اي بصـري، تحـت   ه هرایی دلدا که با توصیف دقیق و برجسته کردن شاخصگ عبا توجه به واق
رد داستان و نزدیک کردن فضاي ب شز ابزار پیگو در آثار او یکی او تتأثیر سبک وریسم است، گف

ویی، حدیث نفـس و  گ کگو در قالب تو تآن به جهان واقعی است. از سوي دیگر، همین ابزار گف
اي ه ـ يگـو و تا، اعمال و گفه تخشد. هرچه فضا، شخصیب یدیالوگ به شخصیت بعد نمایشی م

 ت نزدیک باشد، شخصـیـ یا نمایش ـه ـ تداستان به واقعی  هنـد شـد. در بخشـی از داسـتان     ر خوات
، مادر پائولو نگران فرزند است و با این تصور که پسرش در راه گمراهی و نـابودي گـام   وسوسه

ارد، براي نجات او دنبال راه چاره است. بر اثر این نگرانی، مادر که در خانـه تنهـا اسـت،    د یبر م
روي دیوارة پلکان دید و با سـر  سایۀ خود را «ند. ک یسایۀ خود را حضور شخص دیگري تصور م

سید که تنها نیست؛ در نتیجه، با این تصور که واقعاً یک ر یي کرد. آري، به نظرش ما هبدان اشار
 ـ ههد، شروع کرد به فلسـف د ینود و بدو جواب مش یاي او را مه فنفر دیگر در آنجا دارد حر » افیب

ا آن فرد بـراي یـافتن راهـی بـراي نجـات      گویی طولانی را بو ت)؛ از این رو گف14: 1384(دلدا، 
  وانم انجام بدهم؟ت یچه کنم؟ براي نجات او چه کاري م«ند. ک یپسرش آغاز م

نـده بـا او   ک تهمین جا منتظر او بمان. بمان تا برگردد. آن وقت بدون واهمه، صـاف و پوس ـ 
  صحبت کن. آري، ماریا مادالنا، هنوز تا فرصت باقی است با او حرف بزن.

اهد رنجید، انکار خواهد کرد. شاید بهتر باشد که نزد اسقف اعظم بروم و از او تمناّ کنم او خو
تا ما را از این محل فاسد بیرون آورد و به جاي دیگر بفرستد... به او خواهم گفـت عالیجنـاب،...   

  )14(همان: » صدسال بود که در اینجا کلیسایی وجود نداشت، کشیش نبود...
نی که به بخشی از آن اشاره شد، نه تنها تمهیدي است که اطّلاعـاتی  گوي طولاو تاین گف

ه بـه    د یدر مورد کشیش قبلی، دلیل حضور پائولو و گذشتۀ روستا ارائه م هد، بلکه در جهـت توجـ
گوي دو نفـره  و تویی، به شکل گفگ کگوي ذهنی در قالب تو ترایی، به جاي تبدیل به گفگ عواق

ند صحبت کردن فردي با خودش. نویسنده بـا ایـن شـیوه نـه تنهـا      ید؛ مانآ یو امري عینی در م
نگرانی شخصیت داستان را برجسته کرده، بلکه با اسـتفاده از آن بـه شخصـیت داسـتان بعـدي      

  نمایشی و حتّی قابل اجرا بر روي صحنه بخشیده است.
اسـت و   گو بخش بزرگی را به خود اختصاص دادهو ترد داستان، گفب شبراي پی امهن نج در

رایـی داسـتان   گ عا و واق ـه تنویسنده/ راوي در کنار توصیف جزئیات و حوادث، به پویایی شخصی
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توانسته برخی از امکانات نحوي زبان فارسی را بـراي روایـت   «کمک کرده است. زبان گلشیري 
اي موفـق گلشـیري،   ه ـ نذهنی چنان به عمل آورد که خواننده، هنگام خواندن آن دسته از داستا

: 1380(سـناپور،  » یسنده را فراموش کند و بپذیرد که در مقابل ذهن یک شخصیت قـرار دارد. نو
) همین امر باعث شده خطّ فاصل میان راوي و شخصیت به کمترین حد خـود رسـیده و   96-95

ي که با حذف سـخن راوي  ا ها از زیر سایۀ راوي خارج شده، به نمایش درآیند؛ به گونه تشخصی
اشـید. از صـندوقخانه صـداي کنـدن     پ یبانو داشت حیـاط را آب م ـ «ید. آ ییش نمهیچ مشکلی پ

 د؟نک یم کار مد. مادر از اختر پرسید: چهآ یم
  انمد ینم 
 !خوب، برو ببین 
 رسم، ننه.ت یمن م 

. سرم زیر بود. صداي تیشه بود، بعد هم صداي ضرب اي چکش ه همادر به من نگاه کرد، حتماً
  بر قلم.

  ؟پس من کجا درس بخوانم :پرسیدم
 !سر گور پدرت: مادر گفت

د، اما همین دم و آن بود که بلنـد شـود. بلنـد    ز یداشت موهاي علی را به نوك پنجه شانه م
  دوباره؟ کجا :گفت شدم.

  )141: 1397(گلشیري، » وم توي پارك، یا کنار رودخانه؛ یک جایی که بشود خواند.ر یگفتم: م

9 .ا با محیط ه تارتباط شخصی  
ورد. اشـخاص داسـتان   آ یفرد در ارتباط با محیط اجتماعی و همنوعان خود، داسـتان را پدیـد م ـ  

ممکن است با محیط داستان سازگار یا با آن در تباین باشند؛ اما در هر حال بایـد مقابـل محـیط    
لعمل نشان دهند. محیط در تغییر و تحول شخصیت، عامل نیرومنـدي اسـت و اشـخاص    ا سعک

داستان اگر به طور موقّت هم در محیط معین قرار گیرند، از تأثیر آن بر کنار نیستند. این تأثیر را 
نـد و  ک یباید به نحو محسوسی نشان داد؛ در غیر ایـن صـورت، داسـتان خـلاف واقـع جلـوه م ـ      

ه در جایی مانند سرزمین پریان قرارگیرند، جز چ ناشخاص داستان هر قدر هم حقیقی باشند، چنا
داستان علاوه بر محیط بـا    ت) شخصی415: 1365اشباح عجیب و غریب نخواهند بود. (یونسی، 

گـو و حتـّی   و تاي حاضر در این محیط، در ارتباط است که تقابل، همسویی، گفه تسایر شخصی
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ا مؤثر اسـت. در  ه نرد داستان، باورپذیري و افزایش بعد نمایشی آب شا در پیه نسکوت در برابر آ
 ـ غیر  ود؛ بنـابراین  ش ـ یعـدي و سـطحی م ـ  ب کاین صورت، شخصیت داستان بدل به عنصـري ت

ق بـه آن هسـتند،   که متعلّ یدر گروه گرانیبا د اه نۀ آرابط قیاز طر دیبا نمایشی ياه تیشخص
» ودش ـ یادغـام م ـ  گـر ید ياه ـ تیشخص ـ سـاختار داخـل  در  تیشخص ـ«. در واقـع  دنشو ریتفس

)Pavis,1997:25(کوچـک  دنیایی«دلیل به همین،  ؛ )Microcosm(  انـواع از  ايه ـ تشخصـی 
حـال،   نی ـبـا ا ؛ ننـد ک یکـه روابـط متقابـل را برقـرار م ـ     ودش یم انیو وابسته به هم نما وستهیپ 

ی که خود روابط قیاز طر منحصراً بایدا ه نکه آ ییجا ؛دندار یمکان همپوشان نیدر ا اه تیشخص
ر،  احساسـات  با آگاه یهستند و به عنوان موجودات از آن یبخش  »شـوند.  لی ـو تحل هی ـتجز متغیـ

)Ciocan,2013:184(   
ا با محیط سازگارند و در ارتباط بـا هـم فضـایی باورپـذیر و     ه ت، شخصیوسوسهدر داستان 

ا ه ـ تایی که دلدا از محیط روستا و حالات ظاهري شخصیه فند. توصیا هدراماتیک به وجود آورد
نور ماه از بین قطعات بزرگ ابر که به سـرعت  «گویاي این ویژگی است. هد، به خوبی د یارائه م

ابید و میدان کوچـک جلـو   ت یفتند، گاه آبی و گاه زرد رنگ، به روي دشت مر یدر آسمان پیش م
اخت. دو ردیف خانۀ محقّر در دو طرف جادة سرازیري دیده س یکلیسا و منزل کشیش را روشن م

شـت.  گ یا و درختان ناپدید مه هفت و در انتهاي دره، در میان بوتر ید. جاده، مارپیچ پیش مش یم
در میان دره، رودخانه همانند یک جادة دیگر که آن نیز مارپیچ و خاکستري رنگ بود بـه چشـم   

ي که از عبـور ابرهـا بـه روي مـاه پدیـدار شـده بـود،        ا هورد، که آن هم در آن منظرة افسانخ یم
  )11و 10: 1384(دلدا، » گري بپیوندد.اي دیه هفت تا به رودخانر یم

نـد؛  ک یي از روستا جزئیات را با دقـّت بیـان م ـ  ا هینید، نویسنده در توصیف صحنب یچنانچه م
ود. هرچند این نوع توصیف و بیان ش یي که به راحتی در مقابل دیدگان مخاطب تصویر ما هصحن

ا و چـه  ه ـ ترا چه دربارة شخصـی جزئیات متأثر از سبک وریستی است، اما جنبۀ نمایشی داستان 
ا، ه ـ نمـردم و مکـا   نیب يارتباط قو شهیهمدلدا  ياه ندر رما«هد. د یا افزایش مه هفضا و صحن

» اسـت  اینیسـارد اي خشن و بـومی  ه طیکی از محی عمدتاً طیوجود دارد. مح طیاحساسات و مح
)Marilyn, 1994: 117 و چون اغلب ،(»ایی از جامعـه  ه هدش هاي او رانده ناي داستاه تشخصی

)، فضا و محیطی سازگار بـا ایـن نـوع    117(همان: » نندک یهستند که در سکوت و انزوا مبارزه م
ود که هم تصویري داستانی ساخته و پرداختۀ ذهـن نویسـنده از آن ارائـه    ش یا خلق مه تشخصی

  قعی دارد.ود که مصداق بیرونی و واش یي گفته ما هود و هم از سختی و دشواري جامعش یم
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ا است. زمـانی  ه نا، بازتابی از درون آه تدر این اثر، مکان و فضا همسو با احساسات شخصی
واند بماند و بـا  ت یواند پسرش را از رفتن به خانۀ آنیزه منصرف کند، در خانه هم نمت یکه مادر نم

ر پشـت سـر   ود. محیط اطراف نیز در مسیري که مادش یاضطراب و نگرانی مجبور به تعقیب او م
درخت توسـکا در اطـراف میـدان جلـو کلیسـا،      «ر تشویش و نگرانی او است. گ شذارد، نمایگ یم

ش مثل هیولاي افسانر هسیا اي نـی  ه هوردند. درختان افرا و بوتخ یي، در باد تکان ما هنگ و مشو
ش بـاد و         د یي جواب ما هانتهاي دره، با نال بـه آن  ادنـد، و بـه تمـام آن غـم شـبانه، بـه آن غـرّ

» دگی ماه میان ابرها، اضطراب مادر نیز اضافه شده بود که پی پسرش به راه افتـاده بـود.  ش قغر
  )11: 1384(دلدا، 

اي ه ـ یمحیط حائز اهمیت است؛ زیرا اولاً حوادث داستان در دو شهر بـا ویژگ ـ ، امهن نجدر 
رفتـار و کـردار    هد، دوماً بافت، فضـا و فرهنـگ حـاکم بـر محـیط بـر اندیشـه،       د یمتفاوت رخ م

ه تشخصیت مه تا تأثیر گذاشته، شخصیابنـد و عمـل داسـتانی    ی یا در بافت این دو محیط هوی
اي خاصی دارد. ه یود. شهر آبادان براي حسین، شخصیت اصلی و راوي داستان، ویژگر یپیش م

ا متـأثر از  ه ماي متعدد و حداقل امکانات باعث شده که نوع روابط آده هاي کارگري، خانواده هخان
همه مثل هم بودیم و درها، همه، براي همـه  «ان. ش یمحیط باشد؛ یک شکل، مانند محیط زندگ

» د یک گوشۀ سفره بنشیند، یا یک استکان چاي بخورد و بـرود ش یم سیدر یباز بود و هرکس م
سوم بـه  ا در نقاطی موه ه)؛ از این رو، حسین را در حال گذراندن وقت با بچ12: 1397(گلشیري، 

ا والیبـال بـازي   ه ـ هبچ«ود. ش یینیم که از سوي مادر یا پدر امر مب یایستگاه یا درگیر امور خانه م
ا را از سه کنج حیـاط خانـۀ   ه كردند. تور والیبال را دانگی خریده بودیم و عصر به عصر تیرک یم

و تـور را بـه   یختـیم  ر یشـاندیم و سـنگ دورشـان م ـ   ن یوردیم و در دو گودال مآ یا مه نچورو ای
مدند بازي آ یاي دیگر مه هدیم، اما گاهی که از ایستگاز یردیم. سر سلامتی مک یاشان بند مه خمی

رفتیم، تـوي چمـن جلـو    گ یا مثل روز روشن بود.کشُتی هم مه بش) «8(همان: » د...ش یتیغی م
» شـد. ک یم ـ فت: آخـرش بـه دعـوا   گ یا. پدر با این هم مخالف بود. مه نطارمی خانۀ آقا مقتدا ای

ان بود، توي راه م مپدر روز جمعه یک کرتش را تخم سبزي پاشید، و ما، نوبت هرکدا) «9(همان: 
وردیم و لاي همـان گـونی ربـع    آ یي را از ریشه در ما هاي چهاراتاقه بوته هخان اي جلوه هاز باغچ
حسن به  که داداشایی ه لپیش از آنکه در خانه را بزنیم در گودا ردیم وک یپنهان م انم خقالب ی

  )15(همان: » تیم.اشک یبود م خط مستقیم کنده
اي عمدة آن با محـیط کـارگري آبـادان را    ه تدر شهر اصفهان تأثیرات شهري بزرگ و تفاو
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یـد، همـه نشـان    آ یینیم. نوع خانه، تعداد افراد، ماجراهایی که براي هر یک پیش آمده یا م ـب یم
متفاوت و متنوع است. حضور چند نسل از یک خانواده در ا ه نهد که کیفیت روابط و عمل آد یم

نـد. توصـیف   ک یاي آن را باورپذیر م ـه تیک جا، تعامل و تقابل افکار، حوادث داستان و شخصی
ص در ذهن مخاطـب ایجـاد م ـ   نـد کـه   ک یدقیق نویسنده از محیط خانه و شهر، تصویري مشخّ

ش دونبش بود، که فقط نبش رو بـه میـدان در   ا یدکان سلمان«قابلیت نمایش با جزئیات را دارد. 
غیر از چهارباغ و این یکی که اسـم نداشـت، سـه     از بود.س هاي تازه نداشت. دورتادور میدان دکا

سید؛ دو تـاي دیگـر   ر یتهران م به دروازه د یکی فروغی بود کهش یخیابان دیگر هم از میدان جدا م
خیابانی ۀ آسفالته بود، اما اسم باریک سید ور یتوقچی ماین دست ما بود. این یکی مدرس بود که به 

فضاي وسط را دو تـا  .. آسفالته بود. بودند که فقط تا تیمارستان را که ادامۀ چهارباغ بود کاوه گذاشته
د کـه  ش یحساب م ور هان هم پیادش طرد. دو باریکۀ کناري مخصوص دوچرخه بود و وسک یحساب م

  .بودند بودند و توشان گل کاشته مانی کار گذاشتهور سیط بفاصله به فاصله سنگا
اي مانده از قبرستان قـدیمی  ه ججهان اگر بود به این انتهاي چهارباغش نبود و این کا نصف

هـم بـود کـه خیابـان      5سالۀ دو طرف هر خیابان. یک مادي چنارهاي ده دوازده و یا چهار ردیف
فت که اگر برگی یا کاغذي ر یدر کند مق نو آآب داشت، زلال بود  رد. تا نصفهک یکاوه را قطع م

نجشک بود، و چند تـایی تـوت.   گ ناي زباه تطرفش هم درخ است. دو بر آب نبود، انگار ایستاده
ا بـر سـکو   ه ـ نبـر لـب آب و پلکـانی خـاکی. ز     گاهی سکوطوري هم داشت با دو آجر لق و پق

  )66و67(همان: » شیدند.ک یاشان را آب مه تشستند و رخن یم
ود، بلکـه  ش یین توصیفات دقیق از محیط نه تنها موجب افزایش جنبۀ تصویري داستان مچن

عد واقعی بخشیده، قابلیت نمایشی آن را افزایش مه نا و رفتار و کنش آه تبه شخصیهد.د یا ب  

  امهن ننمایشی در دو رمان وسوسه و ج جدول بسامد عناصر. 10
سـه   ،تنهـر م ـ  عۀ، پس از مطالنمایشی دو اثر مورد نظرر از وجوه ت قارائۀ تصویري دقی به منظور

عنصر شخصیت نمایشی به عنوان عنصر مورد مطالعۀ این پژوهش و کشمش و گفتگو به عنوان 
مورد  عناصر نمایشیاین تکرار هر یک از و  از متن استخراجمایشی ن تدو عنصر مرتبط با شخصی

ص شده است بحث در این سه عنصر را شد که میزان وجود طراحی جدولی . بر این اساس، مشخّ
  هد.د ینشان م کم، متوسط و زیاد ۀبه شکل کیفی و در سه درج این دو اثر ازهر یک 
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  امه اثر هوشنگ گلشیرين نج
عنصر 
  نمایش

گفتگوي نمایشی  کشمکش  اي نمایشیه تشخصی  

میزان 
تطابق 
متن با 
عنصر 
  نمایشی

  زیاد  متوسط  کم  زیاد  متوسط  کم  زیاد  متوسط  کم
١٠*<  50<*<١٠  50*>  ١٠*<  50<*<١٠  50*>  ١٠*<  50<*<١٠  50*>  

  10      10      17    

  
  وسوسه اثر گراتزیا دلدا

عنصر 
  نمایش

گفتگوي نمایشی  کشمکش  اي نمایشیه تشخصی  

میزان 
تطابق 
متن با 
عنصر 
  نمایشی

  زیاد  متوسط  کم  زیاد  متوسط  کم  زیاد  متوسط  کم
١٠*<  50<*<١٠  50*>  ١٠*<  50<*<١٠  50*>  ١٠*<  50<*<١٠  50*>  

3      3        10    

 نتیجه. 11

واند ت یردازي از عناصر مهم داستانی است که اگر مطابق اصول نمایش شکل بگیرد، مپ تشخصی
ایی نمایشی بشود. نویسنده با استفاده از عواملی چون توصیف مستقیم، توصیف ه تموجد شخصی

اي ه ـ نردازي نمایشی دست یابـد. در رمـا  پ تشخصی واند بهت یگو، کشمکش و... مو تاعمال، گف
ص شد که این دو نویسنده توانست دلدااز  وسوسهو  گلشیرياز  امهن نج ند با اسـتفاده  ا همشخّ

ا اي باورپذیر، چندبعدي، قابل تفسیر و پویا خلق کنند. ه تاز شگردهاي نمایشی، شخصیدر  دلـد
بـا اسـتفاده از شـگردهاي خلـق شخصـیت نمایشـی ماننـد توصـیف مسـتقیم،           وسوسـه رمان 

ایی پویا و باورپذیر بیافریند و بـه خـوبی   ه تگو، کشمکش و... توانسته شخصیو تغیرمستقیم، گف
ه تدرون شخصیه به محیط و در ارتباط با دیگر شخصیا به نمایش بگذارد. ه تاي خود را با توج

ردهاي آفرینش شخصیت نمایشی بهره برده و توانسته داستان خـود  هوشنگ گلشیري نیز از شگ
ي پیش ببرد که به زندگی واقعی بسیار نزدیک، براي مخاطب باورپذیر و قابل ترسیم ا هرا به گون

نـداري کنـد. میـزان اسـتفاده از عوامـل      پ تاذ ما ه ـه تباشد؛ طوري که شاید مخاطب با شخصی
متفاوت است. دلدا بیشتر از توصیف از نوع مستقیم بهـره   نمایشی کردن شخصیت در دو داستان

رد و گاهی با توصیف جزئیات محیط، بار بیان احساسات درونی شخصیت را به محیط انتقال ب یم
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ا ه ـ تهد؛ مانند تکرار باد و توصیف آن در کل داستان که با تردید، ترس و نگرانـی شخصـی  د یم
ا، بیشـترین بخـش را بـه    ه ـ نشخصـیت و اعمـال آ  همسو است؛ اما گلشیري در کنـار توصـیف   

ویی شخصیت. گ کگو در قالب دیالوگ باشد و چه تو تگو اختصاص داده است، چه این گفو تگف
اي ه ـ تبه دلیل داشتن شخصـی  وسوسهسد داستان ر یبا توجه به تمام موارد ذکر شده به نظر م

و از نظـر تعـداد    -ا، خانۀ آنیزهروستاي آآر، خانۀ کشیش، کلیس -محدود، فضاي مشخص و ثابت
) قابلیت بیشتري براي تبدیل یا بهتر بگوییم اقتبـاس بـراي نمایشـنامه را دارد و در    145صفحه (

ا ه ـ تاي بیشتر، مکان شهري و بزرگ، تعدد حضور شخصـی ه تبا داشتن شخصی امهن نجمقابل 
ق به عصر معاصر، وجود نشانه ندر مکا اي ه وگو تی امروزي و تعداد گفاي زندگه هاي متعدد، تعلّ

  بیشتر، از قابلیت اقتباس بیشتري براي فیلمنامه برخوردار است. 

  اه تپانوش
در نوئورو از شهرهاي ساردینیاي ایتالیا به دنیا آمد. تحصیلات  1871در سال  )Grazia Deledda( گراتزیا دلدا. 1

اي ه ـ شوردند. او در آغـاز گـرای  آ یبه تحصیل روي نمچندانی نداشت؛ زیرا طبق رسم سرزمین او، دختران چندان 
ایی رمانتیک که ه نخود به ادبیات، بسیاري از آثار کلاسیک ادبیات ایتالیا و جهان را مورد مطالعه قرار داد و داستا

ر الکسـاند اي ادبی او در آغـاز، تحـت تـأثیر    ه ترفت، نوشت. فعالیگ یا و ناشرین قرار مه همورد استقبال روزنام
  قرار گرفت. سپس به ناتورالیسم و چندي بعد به وریسم روي آورد. شاتو بریانپدر و  دوماي

سد، باید به چند رمـان کـه محصـول    ر یاز بین آثار متعدد او که به پنجاه کتاب با نوسانات سبک و اندیشه م
یـا   مـادر و ماریانا سیرکا ، ا در باده ین،  الیاس پورتولودوران فرهیختگی او در ادبیات است، اشاره کرد: 

  باشد. دلداکه شاید این رمان شاهکار  وسوسه
 ـ یا را در م ـه ـ نتمامی آثار دلدا بر محور عشق که در جوامع بسته، تار و پـود ذهـن انسـا    رخـد:  چ یوردد، م ـن

اي ممنوع، و مبارزه علیه قیود آزار دهندة اجتمـاعی کـه همچـون سـدي در برابـر      ه قرانجام، عشس یاي به قعش
: 1، ج 1376ده سال پیش از مرگ، موفق به کسب جایزة نوبل ادبی شد. (ابـراهیم،   دلدافرازد. ا یعواطف قد بر م

327-329( 
2 .Verismo  
در تهـران اتفـاق    1379در اصفهان به دنیا آمد و مـرگ زودرس او در سـال    1316در سال  هوشنگ گلشیري .3

اي ادبی چندي نوشـت.  ه دا و نقه ناي کوتاه و رماه نداستا ش، مجموعها یافتاد. در مدت شصت و سه سال زندگ
اعتبار بسیاري در مقام نویسندگی براي خود کسب کرد. پیش از ایـن رمـان،    شازده احتجاباو با انتشار رمان 

، برّة گمشدة راعـی ، کریستین و کیدرا انتشار داده بود.  مثل همیشهاي کوتاه ه نگلشیري مجموعه داستا
، معصوم پنجم یا حدیث مرده بر دار کـردن آن سـوار کـه خواهـد آمـد     ، ک مننمازخانۀ کوچ
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اي ه هآیناي ه ن، و رمادست تاریک، دست روشن  ن، مجموعه داستاحدیث ماهیگیر و دیو، انهخ هجب
  )278-273: 1385چاپ در خارج، از دیگر آثار اوست. (میرصادقی،  امهن نجو  در دار

 شـدة  تصـحیح  ۀنسـخ  گلسـتان سـعدي   ویـرایش ،  دوازده رخۀ ام ـن مفیلوان ت یاز دیگر آثار او م
 ـ در ستایش شعر سـکوت، ، مقالات ۀمجموع ؛باغ در باغ، محمدعلی فروغی بلنـد   ۀ(دو مقال

 )بررسی آثار سیمین دانشور (از آتش خاموش تا سووشون جدال نقش با نقاش،، )شعرة دربار
  را نام برد.

  به وسیلۀ نگارندگان به فارسی ترجمه شده است.لمعارف بریتانیکا ا هاین بخش از دایر. 4
  .  جوي بزرگ ،در تداول اصفهانیان. 5
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Abstract  
 

The adaptation of dramatic characterization in both 
Iranian and Italian works 

Case study: Gentleness novels and temptations 
Mehdi Abdi* 
Asgar Salahi** 
Ramin Moharrami*** 

 

The novels of Genname by Houshang Golshiri and Temptation 
by Grazia Deledda two important works with fictional and dramatic 
features that among these features, the characterization element is more 
prominent. The comparative analysis of these two works from the 
perspective of techniques and dimensions of dramatic characterization 
suggests the importance of paying attention to the dramatic elements in 
shaping the fictional texts of Iranian and Italian nationalities, which 
necessitates attention to this issue in revising these fictional texts, it is 
felt more and more. The direct pointing on the features of appearance, 
speech and behavior, and the various dimensions of the characters has 
made them believable and visualizable for the audience. In these two 
works, the characters introduce themselves to audience by 
demonstrating different acts and behaviors in storytelling conflicts, 
communicating with other characters, and actions and stances on 
various issues. The two writers create dramatic characters in their own 
work. In this study, using a descriptive-analytical method based on 
library studies, and based on the American comparative literature 
school, we examined the components of dramatic characterization in 
the two novels, Genname and Temptation, and We have shown how 
Golshiri and Deledda have been able to give to their own work the 
characteristics of the dramatic characters of dramatic texts using 
dramatic highlighting techniques. 

 

Keywords: characterization, dramatic characterization, conflict, 
dramatic dialogue, Genname, Temptation.  
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