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 ده یچک
 اي راصـحنه  شـود و هم ایجاد می کنار در متناقض هايموقعیت چیدن و هاواژگون کردن موقعیت با طنز موقعیت

اشرف درویشیان در آثـار خـود از سـاخت    نویسان معاصر، علیدر میان داستان. است دارخنده آن تصور که آفریندمی
از ایـن رو، در پـژوهش   . و اقتصادي سود جسته است هاي طنزآمیز براي بیان مشکلات اجتماعی، فرهنگی موقعیت

هـاي کوتـاه درویشـیان، بـا عنـوان       هاي طنزآمیز در یکی از مجموعه داستان شود تا انواع موقعیت حاضر تلاش می
گیـري   در جستار پیش رو، بـا بهـره  . مجموعه داستان آبشوران که دربرگیرندة یازده داستان کوتاه است، بررسی شود

ۀ طنـز      : تحلیلی و آماري، در پی پاسخ به این سـه پرسـش هسـتیم    فیاز روش توصی اول آن کـه بـر اسـاس نظریـ
هاي کوتاه خود ایجاد کرده است؟ دیگـر آن کـه   هاي طنزآمیز را در داستان موقعیت، درویشیان با چه ابزاري موقعیت

مجموعـه داسـتان کوتـاه در نظـر      توان به عنوان شاخص سبکی درویشـیان در ایـن  کدام مؤلفّۀ طنز موقعیت را می
هاي طنز، در پی دسـتیابی بـه چـه اهـدافی بـوده اسـت؟ نتـایج        گیري از موقعیت گرفت؟ همچنین، نویسنده با بهره

و چنـد  » پردازي، پیرنـگ، رفتـار، صـحنه    شخصیت«تحقیق حاکی از آن است که درویشیان به کمک چهار شگرد 
ت، بیـان مشـکلات        تانهاي طنزآمیز را در داس خرُدشگرد، موقعیت هایش آفریده و مقصـود او از ایجـاد طنـز موقعیـ

. طور عام بـوده اسـت  طور خاص و مردم ایران بهمردم روستاي آبشوران به) معیشتی(اجتماعی، فرهنگی و اقتصاديِ 
: بـویژه در کاربسـت خردشـگردهایی همچـون    » رفتـار «هاي طنزآمیز، مؤلفّـۀ   همچنین، عامل اصلی ایجاد موقعیت

تـوان آن را   بنـابراین، مـی  . اسـت » تکرار یک کنش، غافلگیري، ناسازگاري رفتار با موقعیت و حرکـات مضـحک  «
 .شاخص اصلیِ سبک نویسندگی درویشیان به شمار آورد
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Abstract  
 

Analysis of Situational Humor in the Darvishian’s 
Short Story Collection, Abshouran 

Tahereh Ishany* 
Ali Janmohammadi** 

 

Situational humor is created by overturning situations and juxtaposing 
contradictory situations, producing a scene that is funny to imagine. 
Among contemporary novelists, Ali Ashraf Darvishian uses humorous 
situations in his works to express social, cultural and economic 
problems. Therefore in the present study we attempt to investigate the 
types of situational humors in one of Darwishian’s collections of  short 
stories, entitled “Abshouran”, which includes eleven short stories. In 
the present paper, by using descriptive-analytical methods, we seek to 
answer three questions: first, according to the theory of situational 
humor, by what means does Darvishian create humorous situations in 
his short stories? Second, which component of situational humor can 
be considered as an indicator of Darvishian’s style in this short story 
series? Third, what goals did the author pursue by using humorous 
situations? The results of this research indicate that with the help of 
four tricks, "characterization, plot, behavior, scene" and a few sub-
tricks, Darvishian creates situational humor in his stories and in 
creating such humor he means to express the social, cultural and 
economic problems of Abshouran village people in particular and the 
people of Iran in general. Also, the main factor in creating situational 
humor is the component of "behavior", especially in the use of micro-
techniques such as "repetition of an action, surprise, incompatibility of 
behavior with the situation and ridiculous movements." Therefore, it 
can be considered as the main indicator of Darvishian’s writing style. 
 
   Keywords: Abshooran, situational humor, short story, Darvishyan. 
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 مقدمه. 1

 هـوش  یا نیرو لحاظ به شخصیت اصلی یا قهرمان آن، که در است بازنمایی از يا هویژ نوع طنز،

 صـحنۀ  بـه  برتر یا اشراف مقام در نیم کهک یاحساس م بنابراین، در این حالت، د.باش ما از فروتر

غروري «ویی یا احساس ج يي آمیخته با احساس برترا هخندگریم. این نوع بازنمایی ن یم نمایش
ناگهانی که ناشی از پنداشتی خودکار از بلندمرتبگی خودمان، در مقایسه بـا فرومـایگی دیگـران    

). طنزنویس لازم است به متن و موضوع اثرش اشراف Berry,2004: 123ورد (آ یپدید مرا » است
اي ه ـ یداشته باشد و از بینش سیاسی و اجتماعی عمیق برخوردار باشد تا بتواند مـردم را از نابسـامان  

ور آگاه کند و بـذر امیـد را در جـان تـودة مـردم بکـارد       آ ساجتماعی، فرهنگی، خرافات و تلقینات یأ
 یند،ب یم تناقض و ناهماهنگی از پر را جامعه طنزپرداز هنگامی که بنابراین). 22: 1389(شهسواري، 

  فریند.آ یم پارادوکسیکال وما ن ضمتناق آثاري و ویدج یم سود خود سرشار هوش از
 با نگاهی تیزبینانه و منتقدانـه  طنزپرداز .ویدگ یم جامعه واقعیات از طنزآمیز، اثر یک واقع در

 بـودن  دارا ضـمن  کـه  باشـد  طنزآمیـز  واندت یم متنی بنابراین ند.ز یم دست مایین هوارون خلق به

ت در آن  و سـخن  بـودن، میـان   انتقـادي  و غیرمستقیم هنري، -ادبی بیان چون شرایطی  موقعیـ

(فـانی و همکـاران،    گـردد  خنده پدید آمدن تا باعث باشد داشته وجود تجانس عدم و ناسازگاري
 اعمـال  گونـاگونی  ايه ـ هشـیو  به طنزپردازي براي تجانس عدم و ناسازگاري این .)171: 1397

فرینـد.  آ یرا م» طنز موقعیت«درواقع، همین ناسازگاري میان موقعیت و سخن است که  .ودش یم
نز موقعیت، بدون آنکه بر کلام تأکید کند، به تمایز طنز موقعیت با سایر طنزها در آن است که ط

  ردازد. پ یبیان موقعیت ها و تصاویر طنزآمیز م
از جمله داستان نویسان معاصر که از شگرد طنز موقعیت بـراي بیـان مشـکلات اجتمـاعی،     

 ویژگـی  است. با توجه به اینکه *شرف درویشیانا یفرهنگی و اقتصادي (معیشتی) بهره برده، عل
اي طنز و یا اصطلاحاً طنز موقعیت براي پرورش و ه تموقعی، ایجاد طنزپردازي در ویشیاندر بارز

ي بـراي بیـان   ا هاست و نیز ایـن کـه نویسـنده، طنـز موقعیـت را دسـتمای       غناي موضوع داستان
ردازیم که درویشـیان بـا چـه    پ یم به این موضوع حاضر مقالۀ در، اي خود کرده استه يایدئولوژ
با توجه به این که آثـار علـی اشـرف     .ایی به خلق طنز موقعیت پرداخته استه يایدئولوژابزار و 

آشکار می گـردد.   پژوهش این انجام درویشیان تا کنون از این منظر بررسی نشده است، ضرورت
 یـک  موقعیت به عنوان طنز با آشنایی به دیدگاه این از اثر بررسیهمچنین باید توجه داشت که 

نجامـد. در  ا یم ـ جامعـه  از آثار طنزآمیز باگونه  این رابطۀ درك داستانی و اثر یک در مؤلفۀ هنري
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ود، مسألۀ ش یي انجام ما هتحلیلی و با استفاده از منابع کتابخان - یاین جستار که به روش توصیف
اي طنزآمیز را ه تاصلی آن است که درویشیان با چه ابزاري و نیز، با چه هدف و منظوري، موقعی

اي کوتاه خود ایجاد کرده است؟ به عبارت دیگر، آیا نویسنده در پی آن است تا طنـز  ه ندر داستا
ایش کند و یا در صدد آن است تـا بـا اسـتفاده از    ه نموقعیت را بستري براي جذاب نمودن داستا

ایدئولوژي این گونه از طنز، به نقد مشکلات اجتماعی، فرهنگی و اقتصاديِ دوران خود بپردازد و 
  خود را بیان کند؟

  پیشینۀ پژوهش. 2
گفتنی است تاکنون پژوهشی با رویکرد مورد نظر و به صورت کلی، طنز بر روي آثار علی اشرف 

  است.  درویشیان انجام نشده

 مبانی نظري پژوهش. 3
وان بنیان و شالودة طنز موقعیت را، نظریـۀ ناسـازگاري یـا ناهمـاهنگی دانسـت. بـه گفتـۀ        ت یم
نگیز است. هانري برکسون بر این باور است ا هپنهاور، هر بیانی که در آن ناسازگاري باشد، خندشو
وقتی دو نمونه متفاوت و غیرعادي از اعمال، وجود داشـته باشـد، آدم بـه ایـن نـاهمخوانی      «که 
مطـرح کـرد و    1750). نظریه ناسازگاري را ابتدا هاچسون در سال 34: 1380(هلیترز، » نددخ یم
). 12: 1384ر کگور با تغییراتی، آن را شرح و بسط دادند (کریچلی، ی یدها کانت، شوپنهاور و کبع

یکی از علل خندیدن، آن است که نتیجۀ مسـأله یـا حادثـه    «کانت فیلسوف آلمانی معتقد است: 
طوري باشد که ما انتظارش را نداشته باشیم؛ یعنی خواننده خود را در برابر اموري خلاف عادت و 

: 1378(بهـزادي انـدوهجردي،   » انتظار ببیند و شعور خود را غافلگیرشده بیابد و در شگفت بماند
ا یا توقّعـات مـا و اتّفاقـات رخ داده در    ه ه). این خندة حاصل از ناهماهنگی میان دانست121-122

ار است. در این نظریه، طنـز از دیـدن یـا احسـاس یـک عـدم تـوازن و تناسـب         د هموضوع، خند
یرد. منظور از عدم توازن، هر نوع ناسازگاري است که از پیش هـم قـرار دادن یـا    گ یه مسرچشم

  ه نتیجۀ آن تضادي ناهنجار باشد. ک نید، به شرط آآ یا کردن اشیاء یا افراد به وجود مج هجاب

 :ودش یم تقسیم عمده گروه دو به ساختمان، و کلامی بافت ندازا چشم نظر طنز از. 3.1

 موضـوعات  بـر  مبتنی اه نآ نگیزيا هخند ریشۀ که تندي فکاهیات :عبارتی یا کلامی . طنز3.1.1
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. در طنز عبارتی، نویسـنده بـا   ودش یم نامیده عبارتی یا کلامی طنز است، زبانی ايه يباز و ادبی
ار یا به کار بردن عبارات در جایی که متناسب با موضوع نیستند، طنز به د هاستفاده از عبارات خند

 واژگـانی  امکانات از یريگ هبهر بر طنز نوع این اساس ). در واقع،3: 1388ورد (حبیبی، آ یوجود م

 سـاختمان  بـه  آن، در نگیـزي ا هخنـد  عامل و بوده عبارات و اه هکلم با بازي کلام، یک در و زبان

 و چندمعنایی متضاد، مشابه، ايه تعبار با کلام معمول و طبیعی روال وردنخ هم هب( کلام و کلمه
 ).173: 1397ود (فانی، ش یم مربوط )کلامی ايه يباز سبک و صدا از تقلید

 بـه  چنـدانی  ارتبـاط  عبارتی، طنز بر خلاف طنز، نوع این موقعیتی یا غیرکلامی: . طنز3.1.2

 وقایع ا،ه توضعی تصویر ا است؛ه ممفهو و تصورها و تصویرها بر مبتنی و نداشته کلمات و اه ظلف

: 1387باشـد (شـیري،    داشـته  مقایسـه  و تقابل تطبیق، تمثّل، جنبۀ ي کها هبه گون اه مآد کردار و
 متکـّی  ارد شنـی  حکایـات  و روایـات  یا زبانی میزآ هقهقه ايه يبر باز طنز نوع ). این210و  206

 ودش یم ترسیم وضعیتی است. در این نوع طنز، پنهان اثر اعماق معماري در طنز روح بلکه نیست؛
 کنایات سطح از نه که نودش یم قه قه با توأم يا هطنین قهقه مرز از عبور هنگام به خواننده که

 ناشناخته جهان این به واکنش در مخاطب یزد.خ یاثر برم فضاسازي و معماري از بلکه عبارات، و

 بـه  ده،ش ـ هآفریـد  جهـان  به سـوي  و یندب یم را تدارك دیگري بود و نبود، عناصر لبۀ در لغزان و

 یدآ یم بالا زیرین سطح از موقعیت طنز دیدگاه متفاوت، دو این شگرف تلفیق ید. درآ یدرم حرکت

 طنز موقعیت، ). در20-19: 1383است (مجابی،  ارد هخند ا وز هاندو عمیقاً که ازدس یم را فضایی و

 ـ حقیقـت  واژگـون کـردن   سـطح کـلام،   در مبالغـه  و اغـراق  با طنزنویس چیـدن  و اه ـ تموقعی 

ر که فریندآ یم ي راا هصحن هم، کنار در متناقض و متضاد ايه تموقعیم و تصوارد هخند آن تجس 

 ـ آن آشـپزخانۀ  در کـه  بگیرید نظر در را يا یشانن شآت ایستگاه مثلاً«است.   داده رخ وزيس ـ شآت

 به را آشپزي اش،ب هآماد آژیر از شنیدن پس که هستند بزدلی شانانن شآت اتّفاق، این دلیل و است

 نـه  شـانند، ن یفروم ـ را آتش اه نآ است که این شانانن شآت از ما کلّی تصور کردند. رها خود حال

 ).Shelly, 2001: 776» (باشند سوزي شآت ایجادکنندة خودشان اینکه
ردشگرد تشکیل م ـ   نـد از:  ا تود کـه عبـار  ش ـ یطنز موقعیت از چهار شگرد اصلی و چندین خُ

1- ردازي پ تشخصیه ت(توصیف ظاهري شخصی ا، شـبکۀ ارتبـاطی میـان    ه ـ تا، شغل شخصـی
ا، چرخش ناگهانی رخدادها، توالی منطقی ه شپیرنگ (وارونگی ارز -2ا، گروه سنّی)؛ ه تشخصی

کنش یا رفتار (غافلگیري، ناسازگاري رفتار با موقعیت، رفتـار ناسـازگار بـا     -3امري غیرمنطقی)؛ 
صـحنه   -4ا در صـحنه)؛  ه ـ تیک کنش، رفتار مشابه شخصیشخصیت، حرکات مضحک، تکرار 
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اي عجیب و ناجور، تناقض زمان و مکان با رفتار، تعبیـر طنزآمیـز از   ه نا و مکاه ن(استفاده از زما
صحنه). این چهار شگرد اصلی، در بیشتر آثاري که محتواي طنز موقعیت دارند، بـه کـار گرفتـه    

 ا در آثار طنزآمیز، متناوب و متنوع است.وند. اما استفاده از خرُدشگردهش یم
دانست. از » نظام فرهنگی«یا یک » نظامی از عقاید«وان ت یایدئولوژي را م . ایدئولوژي:3.2

ا کـه  ه ـ یین ـب نا، باورهـا و جهـا  ه شاین منظر، ایدئولوژي عبارت است از نظامی از هنجارها، ارز
طبقۀ اجتماعی یا جامعه را در حکم یـک  سیاسی و اعمال یک گروه، یک  -اي اجتماعیه شنگر

). به بیان دیگر، ایدئولوژي عبارت است از باورهاي بنیادین 41: 2004ند (نوث، ک یکل، هدایت م
یک گروه و اعضاي آن؛ بنابراین با مقولات ادراکی و شـناختی افـراد مـرتبط اسـت و چگـونگی      

ي از ا هیک گروه یا فرقه در مجموع ند. اعضايک یتفکر، تکلم و استدلال فرد و گروه را هدایت م
ند و این کلیات، زیربناي نگرش آنها دربارة جهـان و راهنمـاي تفسیرشـان از    ا کعقاید کلی شری

هـد (فتـوحی،   د یاي آنها را شکل م ـه هوقایع است و انگیزة آداب و رسوم اجتماعی و معناي نشان
1390 :348.(  

و مفهوم ایـدئولوژي، در ادامـه بـه بررسـی و      ي اجمالی به نظریۀ طنز موقعیتا هپس از اشار
  ردازیم. پ یم آبشورانتحلیل مجموعه داستان کوتاه 

 اه هتحلیل داد. 4

 ر اشاره شد، شگردهاي طنز موقعیت در بررسی هر اثـر طنزآمیـز شـامل مـواردي    ت شه پیک نچنا
اي ه ـ همؤلفاست که هر یک از این موارد، » ردازي، پیرنگ، کنش و صحنهپ تشخصی«همچون: 

ا، یازده داستان ه هدیگري را نیز در خود دارند. در این مبحث، بر اساس هریک از شگردها و مؤلفّ
  وند.ش یبررسی و تحلیل م آبشورانکوتاه علی اشرف درویشیان در مجموعه داستانی 

4-1- ردازي: پ تشخصیامـه و داسـتان   ن شرین ارکـان یـک نمـای   ت مردازي از مهپ تشخصی
ت عجیب قرار بگیرنـد، معمـولاً خـود بـه خـود      آ قاي اغراه تاست. شخصیمیز اگر در یک موقعی

ود. به گفتۀ دیوید ایوانز، نود و هشت درصد یک اثر ش یپیرنگ داستان یا متن نمایشی، طنزآمیز م
ا، ه ـ تا، شغل شخصـی ه ت). توصیف ظاهري شخصی125: 1391طنزآمیز، شخصیت است (ایوانز، 

ي براي خلق کمدي دارند که ا هاي بالقوه شا و گروه سنّی، گنجایه تمیان شخصیشبکۀ ارتباطی 
ي وقتـی کـه آن را از   ا همند. اغراق در هـر پدیـد  د یا روح طنز را مه نرین داستات کحتّی به تراژی

ردیـد  ت یرد، بب یدایرة واقعیت و منطق و به عبارت دیگر، آنچه براي عقل پذیرفتنی است، فراتر م
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ود؛ براي مثال، شخصیتی که ظاهرش به لحاظ عدم ر یابزار قدرتمند خنداندن به شمار میکی از 
میز است؛ یا شغلی دارد که با روحیاتش ناسازگار است؛ یا فردي آ قتناسب با جایگاهش بسیار اغرا

نـد کـه بـا    ک یوادش است و یا کاري مس یباهوش است و ناگزیر از برقراري ارتباط با همکاران ب
  ند. ک یاي طنزآمیزي ایجاد مه تهمخوانی ندارد، موقعیسنّش 

ایی وجود دارند که در ادامه، ضمن توضیح ه هردازي با این رویکرد، مؤلفّپ تدر تحلیل شخصی
  ردازیم.پ یاي پژوهش مه ها، به بررسی و تحلیل داده ههر یک از این مؤلفّ

4-1-1- ارد هخند پوشش و نوعتوصیفات جسمانی و ظاهري ا: ه تتوصیف ظاهري شخصی 

 ـ تشخصی عوامل دیگر از ت   ردازيپ ت  مـایی ن نواژگـو  درواقـع، « .اسـت  در طنـز موقعیـ  و واقعیـ
احساس یک زایدالوصف و غلوآمیز مایین ککوچ یا ازيس گبزر اثر بر پیرامون دنیاي ايه تموقعی 

 و چشمگیر ايه تحماق یا معمولی ايه هانداز از بیش دانایی مانند مغزي خصیصۀ یک یا جسمانی
 در را طنـز  واننـد ت یم ) از جمله ساز و کارهایی هستند که28: 1386(روانجو، » آستانۀ خرفتی در

 خـود  بـه  را مخاطب توجه که چیزي اولین عنوان به کنند. پوشش، ایجاد فرد یک شخصیت کنه

 تـأثیر  شخصیت ارائه در واندت یم، ندک یم خواننده خلق براي که تصویري اولین یا و ندک یم جلب

 مخاطـب  بـه  را داسـتان  بـر  حـاکم  وارونۀ فضاي اه تشخصی ظاهري باشد. نماي داشته بسزایی

  ند.ک یم معرفی
، عمو پیره (پدربزرگ راوي) براي اکبـر و اصـغر (بـرادرانِ راوي)،    »بیالون«در داستان کوتاه 

 ـ   ـ یاشرف (راوي) و دایی موسـی، ب راوي) و ننـه (مـادر راوي)   ی (مـادربزرگ راوي)، بابـا (پـدر    ب
ا   ک یي شرعی را مطرح ما همسأل ند که پاسخش براي خواننده کاملاً مشخص و بدیهی اسـت. امـ

یرد در تضاد با نوع سادگیِ مسأله اسـت و همـین مسـأله،    گ یي که اکبر به خود ما يحالت ظاهر
  ناخودآگاه، براي خواننده، طنزآلود است:

واهد مسأله حـوض  خ یفتی مگ یي گرفته بود که ما هان قیافهمه در فکر فرو رفتیم. اکبر چن«
 ).30: 1354(درویشیان، » سه فواره و چهار زیر آب را حل کند

، بابا طبق معمول که ماهی یک بار روزهاي جمعـه سـاعت سـه و    »حمام«در داستان کوتاه 
و اکبـر، اصـغر و    نـد ک یند، این بار نیز همین کـار را م ـ ک ینیمِ صبح، پسرانش را از خواب بیدار م

 اري ایجاد کرده است:د هرد. روایت پالتو پوشیدنِ بابا موقعیت خندب یاشرف را به حمامِ آبشوران م
ذاشت که یک آسـتین آن درسـت روي سـرش    گ یبابام همیشه پالتویش را طوري روي سرش م«

شـکري  ورد. مـا هـم چـون ل   خ یرفت و آستینش مثل یک پرچم توي آن تاریکی تکان مگ یقرار م
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 1).96(همان: » فتیمر یردیم و پیش مک یشکست خورده افتان و خیزان سرمان را صاف م

4-1-2- ت، رفتاري از خود نشان م ا:ه تشغل شخصیهد که با اقتضائات د یاین که شخصی
ي داشته باشد که با شخصیتش تضاد داشته باشـد،  ا هش مغایرت دارد یا شغل و پیشا هشغل و پیش

بیالون«فریند. در داستان کوتاه آ یمیز مآ هخند اییه تموقعی«  کـه صـرفاً   » اشـرف «، معلم سـرود
موزان براي سرودخوانی است، یک شیشۀ عرق نیز در پـالتویش پنهـان   آ شش آموزش دانا هوظیف

  کرده است تا دور از نگاه شاگردانش و در جایی مخفی، آن را مصرف کند:
مد، ویلون را از میان آستر پالتوش که آ یسرود که مي یک ساعت سرود داشتیم. معلم ا ههفت«

رد که انگاري تفنگ بـود.  ک یورد. ویلون را طوري پنهان مآ یمثل جیب درست کرده بود، درم
اي غمنـاك. همیشـه ایـن    ه گفت میان آهنر ید، ولی ناگهان مز یاي ایران را مه گاول آهن

 2).27(همان: » ش بودکارش بود. یک شیشۀ عرق هم میان آستر طرف راست پالتو

به زبان دیگر، بیان ماجراي معلم سرود و آنچه در پالتویش پنهان کرده است، نوعی اعتراضِ 
درویشیان به دستگاه اداري و نظام آموزشی کشور است که چنین افرادي را به عنـوان معلـم بـه    

رزه بـا فسـاد در   مبـا «وان ایدئولوژي غالبِ نویسنده را، در ایـن قسـمت،   ت یرستند. مف یمدارس م
  تلقی کرد.» دستگاه آموزشی

4-1-3- طنزآمیز، اثري یا فضا یک به دستیابی به منظورا: ه تشبکۀ ارتباطی میان شخصی 

منزلـت  اخلاقـی و  خصوصـیات  ا،ه ـ شپوش با شغلی و طبقات قشرها، میان از اغلب اه تشخصی 

 حرف ندارند، هم به ربطی که هم کنار در اییه تشخصی وجود«وند. ش یظاهر م متنوع اجتماعی

 نـاجور،  ارتباطـات  یـري گ لشـک  باعـث  دارند، متفاوتی ايه نآرما و همند، نیازهاف ینم را همدیگر

 خواهد خنده به را مخاطب کش یب که ودش یم مضحکی ايه شهمچنین واکن و بط، عجیبر یب

  ).88: 1391(معینی و همکاران، » انداخت
 ـ یش را آورده است و براي با هموسی کتاب روض، دایی »بیالون«در داستان کوتاه  ی، عمـو  ب

ا، بـه جـز   ه تید که همۀ شخصیآ یواند. از محتواي داستان برمخ یا مرثیه مه هپیره، بابا، ننه و بچ
اي ه ـ ياشرف، بدون آنکه جملات و عبارات دایی موسی را درك کنند، صـرفاً بـه دلیـل گرفتـار    

ی، عمو پیره، بابا، ننه و دایـی  ب یه دلیل رفوزه شدن و بنند. اکبر و اصغر بک یان گریه مش یشخص
ید، زیـرا او همچـون   آ یش نما هنند. فقط اشرف است که گریک یموسی از روي عادت عزاداري م

برادرانش رفوزه نشده و نمره قبولی در مدرسه گرفته است و از این رو، دلیلی براي گریستن پیـدا  
ننـد. البتـه در   ک یپیره، اشرف را براي گریه نکردن سرزنش مند. به همین دلیل، بابا و عمو ک ینم
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ود. ناسـازگاريِ  ش ـ یآخر، اشرف، براي در امان ماندن از سرزنش اطرافیان، ناگزیر از گریسـتن م ـ 
ا حاکی از این است که درویشیان تلویحاً در صدد گفتنِ ایـن  ه شخصیت اشرف با دیگر شخصیت

لب، چگونه فرد روشـنفکر (اشـرف) را منـزوي و    ط هسنتی و خراف نقد اجتماعی است که فرهنگ
نویسنده کـه در ایـن     يا علاقه ندارد. ایدئولوژه نند که به هیچ وجه به آک یمجبور به کارهایی م
  است:» نقد عقاید و فرهنگ سنتی«ورد، خ یبخش به چشم م

رفوزه شـده بودنـد.    ایی بود کهه بردند و آن شک یا اکبر و اصغر خوب گریه مه تبعضی وق«
فـت:  گ یفت و م ـر یاي قرمزش به من چشم غره مه ممد و با خشم و با چشآ یبابا خوشش م

؟ مـن بـا خـودم    »قمـه ل منی آخه حراک یا بخوره طوق سرت، چرا گریه نمه ندرد و بلاي ای«
مـا  ن ممـاس، سـی  ن ملابد تو فکر سـی «فت: گ یعمو پیره م». آخه من که قبول شدم«فتم: گ یم

 3 ).26(همان: » ردمک یمن به دروغ اهو اهو م». از یاد مردم برده. خر دجال همینه بخداگریه 

اي ه ـ تردازي، رفتار احمقانه و گاه کودکانۀ پیرها، ظرفی ـپ تدر شخصی گروه سنّی: -4-1-4
ت دارد. از این رو، شخصیاي پیر، غالباً رفتار طنزآلودي دارند و یـا در  ه تبسیاري براي طنز موقعی

؛ یـا اینکـه   86: 1391نـد (معینـی،   ز یاي نابجا از آنان سر مه للعما ساي مختلف، عکه تموقعی(
اي بزرگسـال یـا پیـر، رفتـاري از خـود بـروز       ه ـ تنوجوانان یا کودکانِ داستان، بر خلاف شخصی

  ا دارد. ه نهند که نشان از بلوغ و پختگی آد یم
ود. درِ ر یدرس خواندن، به سراغ کتابش م ، اشرف براي»بیالون«در قسمتی از داستان کوتاه 

ي ا هواهد کتابش را بردارد که ناگهان دستش بـه ویـولنِ زهـوار دررفت ـ   خ یند و مک یجعبه را باز م
ورد که مخفیانه و به دور از چشم بابا و ننه، با پولِ خودش و برادرانش، خریده است. هنگام خ یم

 ـشنیدنِ صداي ویولن، واکنشِ بابا، ننه، عمو   ـ یپیره، دایی موسی و ب اي ه ـ تی، کـه از شخصـی  ب
وند و استفاده از ابزارآلات موسیقی را، بـا همـان فرهنـگ    ش یپیرمرد و پیرزن داستان محسوب م

ار اسـت. در ایـن   د هاننـد، خنـد  د یقدیمی و عقاید سنتی، موجب فقر و بدبختی و جهنمی شدن م
  وجود دارد:» نقد عقاید و فرهنگ سنتی«قسمت نیز همان ایدئولوژي 

از فرصت استفاده کردم و آهسته رفتم سراغ درسم. امتحان نزدیک بـود. آهسـته دسـتم را    «
گ... همه متوجه مـن   ن نگ، درین  ن  ن بتوي جعبه کردم که کتابی بیرون بیاورم، ولی ناگهان 

دیم. ی گفت: بدبخت و آواره ش ـب یشدند. بابا گفت: چه بود او؟! عمو پیره گفت: صداي کفر آمد. ب
دایی موسی عینکش را برداشت و گفت: صداي چه بود؟! ننه با دلواپسی گفت: یـا امـام حسـین!    

رزیدند. همـه دورم جمـع   ل یعمو پیره دل از منقل کند و بلند شد. رنگم پریده بود. اکبر و اصغر م
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کـرد.  شدند. عمو پیره نزدیک جعبه آمد. همه گردن کشیده بودند. عمو پیره یواش در جعبه را باز 
همه با هم گفتند: بیاااالووون!!! عمو پیره خواست بیرونش بیاورد ولی پشیمان شد. شاید فکر کرد 

ود. به من گفت: بیارش بیرون [...] مثل نعش یک عزیز بیـرونش آوردم.  ش یکه دستش نجس م
 ن گ... عمو پیره گفت: یـواش  ن نایش خورد: درین ه مایم بود که آستین بابا به سیه تروي دس

فرار کردن. بابا گفت: نانمان برید. دایی موسی  4ا همه از دور بالابانه هیواش بیچاره شدیم، فرشت
ان پر از جن شده. ننـه رو  م هی گفت: الآن خانب یگفت: خودمان شدیم اسباب بدبختی خودمان. ب

این مایـۀ شـرّ    5کرد به من و در حالی که دماغش از ترس تیر کشیده بود، با دلسوزي گفت: روله
 6).32-30(همان: » چه بود آوردین خانه

هـد. پیرنـگ الگـوي حادثـۀ     د یپیرنگ، شبکۀ استدلالیِ داستان را تشکیل م ـپیرنگ:  -4-2
ازد. س ـ یي از رویدادها و حوادث به هم پیوسـته را م ـ ا هنیده، رشتت مداستان است و با منطقی دره

پیرنگ اثر  ايه تقسم وارد طنزآفرین شگردهاي که معنا است این به ادبی اثر یک در طنز کاربرد
واند نمایانگر طنز موقعیت باشد. زیرا طنز موقعیت عموماً ت یشود. پیرنگ اثر، بیشتر از هر عاملی م

 طنـز،  تحلیل در موقعیتش بافت با کلام نسبت شناخت«در زیرساخت اثر پنهان است. از این رو، 

اي طنز موقعیت در پیرنگ مجموعـه داسـتان   ه ه). رگ391: 1391(فتوحی، » شایانی دارد اهمیت
  ند از:ا تند که عبارک یبه چند صورت نمود پیدا م آبشوران

ت  از کـه  مـوقعیتی  یـا  شـیء  رفتـار،  دادنِ نشان بااهمیت ا:ه شوارونگی ارز -4-2-1  اهمیـ

 واندت یم داستان ايه تشخصی دیدگاه از مهم امور دادن نشان رزشا یب و نیست برخوردار چندانی

 ـ باشد طنز یريگ لشک اساس همیتـی پـیش   ا ی. درواقع، در هنگام روایت داستان، گاهی مسـائل ب
ود. از این رو، هـر میـزان کـه    ش یدریج، تبدیل به موضوع و مسألۀ اصلی داستان مت هید که بآ یم

تغییر کند و موضوعات اره روند داستان ب کري داشته باشد و به یت يداستان، فضاي تراژیک و جد
ود. در نتیجـه، پیرنـگ داسـتان بـه هـم      ش ـ یاي طنزآمیز آفریده م ـه تبط حاکم شود، موقعیر یب
  ). 26: 1391یزد (معینی، ر یم

، اشرف و اکبر، و عباس (دوست مشترك اشرف و اکبر) »ا و غازهاه یماه«در داستان کوتاه 
هنگامی که در حـال روایـت صـحنۀ گـرفتن     اي حوض تکیه را بگیرند. راوي ه یقصد دارند ماه

ي بر داستان حکمفرما اسـت (زیـرا   ا هلعادا قماهی توسط خودش و اکبر و عباس است و تعلیق فو
ا بر روي ه ما را ببیند و بگیرد)، ناگهان با دیدنِ تمثالِ اماه نهر لحظه ممکن است سرایدار تکیه آ

فتد و موضوعی را ا یبه یاد گذشته م -نندک یتماشا مند و بیرون را ا هکه انگار نشست –دیوارِ تکیه 
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هد که ارتباطی با فضاي مملو از دلهرة داستان ندارد و بدین طریـق، فضـاي کمیکـی    د یشرح م
  ود: ش یایجاد م

ا چلـو و پلـو   ه ـ نا و زنجیـرز ه زن همدیم آنجا و داخل سینآ یاي محرم افتاده بودم که مه هیاد ما«
اي در طویله و سر تپـه  ه تردیم. لاک یاي پرمغز دعوا مه ناي استخواه هوردیم و بر سر قلمخ یم

ا را از زیـر آهسـته پـاره    ه ـ شزدیدند و بعد از خوردن، با چـاقو فـر  د یا را مه قمدند. قاشآ یهم م
  ).36: 1354(درویشیان، » ا تنها مانده بودنده مردند! آن شلوغی، آن سر و صداها! حالا اماک یم

اساس نوشته یـا اثـر طنزآمیـز، بـرآورده نشـدن انتظـار       چرخش ناگهانیِ رخدادها:  -4-2-2
مخاطب و یا خود شخصیت داستان است. چرخش ناگهانی در یک اثر موجـب تغییـر پیرنـگ آن    

نید، تـوقّعی در خواننـده   ک یي که شما در داستان ایجاد ما ههر صحن«ر، ت هود. به عبارت سادش یم
ود کـه چـرخش   ش یر مت ياي طنزآمیز شما هنگامی قوه هلاوه، همۀ صحنورد. به عآ یبه وجود م

ا ایجاد کنید؛ به طوري که خواننده بـر اثـر ایـن ضـربۀ     ه نناگهانی و بر خلاف توقع خواننده در آ
  ).97: 1391(سلیمانی، » غافلگیرکننده، از تعجب بخندد

 1330بابـا)، کـه در دهـۀ    ایی از اندیشۀ یک روسـتایی ( ه ه، جلو»اشپ بآ«در داستان کوتاه 
ود. پدر بـا اینکـه اشـرف و اصـغر بـه      ش یند، دربارة علم و دانش به تصویر کشیده مک یزندگی م

ود که کوتاه ش یاي اشرف و اصغر، بابا ناگزیر مه همدرسه بروند مخالف است. با اصرار مادر و گری
د که از میان فرزندانش، اصغر بـه  ند. مادر یقین دارک یایده بودنِ تحصیل تأکید مف یبیاید. اما به ب

ار در پیرنـگ داسـتان رخ   د هند. اما چرخشـی خنـد  ک یمراتب عالیِ علمی و تحصیلی دست پیدا م
یوندد. در مثـال زیـر، مشـخص اسـت کـه      پ یهد و اتفاقی بر خلاف توقع خواننده به وقوع مد یم

 :تأکید کرده است» واديس یموزي و نقد بآ معل«درویشیان بر ایدئولوژي 
ذاشت به مدرسه بروم. اصغر را گ یبا این زحمت اسم نوشتم ولی بابا باز هم هر روز صبح نم«

ذاشت گ یهم تازه مدسه گذاشته بودیم. شب تا صبح خواب نداشت. صداي کاغذ و کتابش نم
» اصـغر بعـدها شـاگرد شـوفر شـد     ». هش ـ یاصغر حتماً یک چیزي م«فت: گ یبخوابیم. ننه م

 ).109(همان: 

اش، زمانی است که راوي (اشـرف)  پ بدیگري از چرخش ناگهانی رخدادها در داستان آمثال 
نند. ک یویسی نمن موند و مسئولین مدرسه، او را اسر یام به مدرسه من  به همراه مادرش براي ثبت

دارد و آن پارتی هم پدرش است که » پارتی«اما در عین حال، دوستش را که به تعبیرِ درویشیان 
نند. موضوع، زمانی طنزآمیز و داراي چرخش ناگهانی بـه  ک یرکت نفت است، ثبت نام مکارمند ش
اده، اما به دلیل داشتن پـارتی،  د یایش را اشرف به او یاد مه سسد که آن پسر، حتی درر ینظر م
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ود ش ـ ییرد. همان پسر، چندین سال بعد مهنـدس نفـت م ـ  گ یویسی در اولویت قرار من مبراي اس
مـورد  » مبارزه با فساد در دستگاه آموزشـی «واضح است که در اینجا، ایدئولوژي  7).108(همان: 

  نظر نویسنده بوده است.
با عبور از منطق، مخاطب بدون اینکه احساس کند : توالی منطقی امري غیرمنطقی -4-2-3

اي داستان، امري غیرمعقـول را  ه تندد. گاهی شخصیخ یقضیه کمی یا خیلی وحشتناك است، م
). در ایـن  125: 1391نند (معینی، ک یاساس ایراد دارد، به شکلی جدي و منطقی پیگیري م که از

ا بر پیگیري امري اشتباه مبناي رفتارها، اتفاقات و مکالمـات را  ه تحالت، اصرار مذبوحانۀ شخصی
  ند.ک یهد و موقعیت طنزآمیز را خلق مد یتشکیل م

ریض شده اسـت و اطرافیـانش بـه جـاي آنکـه      دت مش ه، مادر ب»بیماري«در داستان کوتاه 
دکتري بالاي سر او بیاورند، دواي درد مادر را نوشیدن آب تربت، یا استشمام توتون براي عطسه 

 ـ د یزدن و یا برگزاري ختم حضرت زینـب م ـ   ـ ش ـ یاننـد. ب  ـ یک، ایـن ب دبیري اطرافیـانِ مـادر،   ت
در آن روزگـار چنـین فرهنگـی    ا است کـه اگرچـه   ه نرفته از فرهنگ و اندیشۀ سطحی آگ تنشأ

سید، اما براي خوانندة امروزي عجیب و طنزآمیز است. فرهنگـی کـه در آن،   ر یعاقلانه به نظر م
ماید که جهل نتواند چـارة کـار   ن یعلم (که نماد آن، شخص پزشک است) جایگاهش وقتی رخ م

 را به کار بگیرد:» نتینقد عقاید و فرهنگ س«باشد. در اینجا نویسنده سعی کرده است ایدئولوژي 
ایش از گریه قرمز شده بود با غصه گفت: جوشانده هم کاري نکـرد، بایـد   ه می که چشب یب«

فردا برم گذر صاحب جمع، از دخترخاله معصومه آب شفا بگیرم. عمو گفت: هر مرضی باشـه  
شب د گفت: توتون خرد بکنم شاید امز ینه. بابام که به سیگارش پک مک یآب تربت خوبش م

ی زود گفت: تو را به خدا درش را باز نکن، دیشب تا صبح عکسه زدیـم و رو  ب یعطسه بزنه. ب
ار هم خوب نیس. عمو پیره با اخم رو کرد د هکرد به عمو پیره و گفت: تازه براي این سینه خف

فه دارم؟ ها! حق نداره کسی سرفه بزنه؟! دایی موسی آهی کشید خ هی و گفت: من سینب یبه ب
ی با گریه گفت: یا حضرت ب یه. بش یت: برایش ختم حضرت زینب بگیریم، حتماً خوب مو گف

 ).88و  87(همان: » زینب به فریادمان برس
انستم کـه هـر   د ید. مش یا شنیده مه کان رسید، فقط صداي گنجشم هپاي دکتر که به خان«

واسـت  خ یتـی م ـ ورند. عمو علی بقّـال وق آ یش ناجور باشد، دکتر روي سرش ما يکس بیمار
ردند. ایـن  ک یاي آخر، دکتر را خبر مه مبمیرد دکتر برایش آوردند. مردم محلّۀ ما همیشه آن د

» وانستم باور کنم. ننه چطور ممکن بود بمیردت یانستم ولی باز امید داشتم. مرگ را نمد یرا م
 8).91(همان: 
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 نـوعی  اسـت،  بـدنی  سـانی ر مپیا دربردارندة از آن جا کهکنش یا رفتار  کنش یا رفتار: -4-3

 روي هنگـامی  بـدنی  سـانی ر مپیـا  و غیرکلامـی  ارتباطات«ود. ش یم محسوب غیرکلامی ارتباط

 را دیگري فرد دیگر، ارتباطی مجراي هر یا صدا چهره، لحن حالات سیلۀو هب فرد یک که هدد یم
 را آن وانیمت یم اخیر مورد باشد. در غیرعمدي یا است عمدي ممکن امر این دهد. قرار تأثیر تحت
 ـ3: 1385(آذري، » بنـامیم.  ... و ابزار هیجان موارد برخی در و غیرکلامی رفتار  از اییه ـ ه). نمون

 ایجـاد  آبشـوران داسـتان کوتـاه    مجموعـه  در موقعیت را طنز که رفتاري شگردهاي ارگیريک هب

  :است زیر قرار  هب نند،ک یم
 ايه ـ هبـاز  در اه ـ نآ از فارغ شـدن  و ناگهانی ايه تحال آمدن وجود بهغافلگیري:  -4-3-1

ي که شبیه باشد ا ههر حادث«دیگر،  عبارتی به وند.ش یم ارد هموقعیت خند ایجاد باعث کوتاه زمانی
به نوعی از اسباب بازي کودکان که در آن ناگهان آدمکی از جعبه بیرون بیاید، موقعیتی کمیـک  

صري چون ایجاد تعجب ناگهانی و حرکات بدیعی است را به وجود خواهد آورد. چراکه داراي عنا
 یـا  مضـحک  شـرایط  در رفتـار مضـحک   از يا هنتیج واندت یم ). غافلگیري35: 1379(برکسون، 

  جدي باشد. شرایطی کاملاً در مضحک رفتاري یا مضحک و شرایطی جدي در رفتاري
طنزگونــه، بــه ، درویشــیان در صــدد آن اســت کــه بــا نگــاهی »حمــام«در داسـتان کوتــاه  

ي، پسـرانش را  ا هننـد ک عبپردازد. بابا شخصیتی عصبی دارد که بدون دلیل قان» بابا«رفتارشناسی 
ند: اشرف را به دلیل سفت کیسه نکشیدن، اکبر را به خاطر گاز گرفتن دستش (اکبر ـ  ک یتنبیه م

ند ک یزیر آب داغ م ا راه نوقتی بابا طبق عادتی که براي استحمام فرزندانش دارد و سه بار سر آ
ناخودآگاه صرفاً به این خاطر که به بابا اعلام کند که  -اردد یو هر بار، چند ثانیه سرشان را نگه م

یرد) و اصغر را به بهانۀ گم کردن روشور. احساسِ گ یود، دست بابا را گاز مش یدارد زیر آب خفه م
واهد انجام دهـد و حالـت مسـتبدانه و    خ یي که ما هویانج یترس از بابا و غافلگیري از اقدام تلاف

ش پناه ببرند و در این میـان، بابـا   ک هارد به سوي کیسد یي که او دارد، پسران را واما هپدرسالاران
ي مضحک ایجاد ا هند و در حین یک صحنۀ جدي، صحنز یش مک هاشتباهاً لنُگ خیس را به کیس

بـراي بیـان اندیشـۀ    » یکرد تربیتیِ نظام سنتینقد رو«ود. در اینجا، درویشیان از ایدئولوژي ش یم
  ش بهره برده است:ا همنتقدان

آن روز از هر کدام از ما خطایی سر زده بود. من بابا را سفت کیسه نکشیده بودم. اکبر دست «
را گم کرده بود. بابا دست به دست کرد تا حمام  9او را گاز گرفته بود و اصغر هم مابقی روشور

ش در حمام مانده بود. ناگهان بابا لنگ من را باز کـرد. در آب  ک هخلوت شد. فقط همان کیس
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زد و مثل شلاق با لنگ تر به جانمان افتاد. هر سه به تنها پناهگاه زندة آن حمـام خوفنـاك،   
ن! تو را بـه خـدا نگـذار مـا را بکشـد.      ش! آي عموجاک هش پناه بردیم: آي کیسک هیعنی کیس

اي ه ـ طش بیچاره هم چند ضربه لنگ تر نوش جان کرد و زمانی که از لنـگ تـر خ ـ  ک هکیس
 10).101: 1354(درویشیان، » قرمزي بر بدن ما نقش بست، بابام آرام شد

 قـرار  آن در کـه  مـوقعیتی  بـا  اه ـ تشخصـی  رفتار گاه: ناسازگاري رفتار با موقعیت -4-3-2

 سـر  اه ـ تشخصـی  یـا  شخصیت از رفتاري احمقانه اغلب زیرا ازد.س یم متناقض ترکیبی ندا هفتگر

  ا طنزآمیزند. ه تند. این موقعیک یگیر م خنده و ترس بین حالتی در مخاطب ،در نتیجه ند وز یم
وانی خ ـ هدر داستان بیالون، دایی موسی کتـاب روضـه را آورده اسـت و بـراي خـانواده مرثی ـ     

اعضاي خانواده از اکبر و اصغر و اشرف انتظار دارند گریه کنند. زیرا گریه نکردن را نشانۀ ند. ک یم
وانـد،  خ یانند. در زمان روضه، وقتی دایی اسم اکبـر و اصـغر را از روي کتـاب م ـ   د یگناهکاري م

شباهت نامِ خودشان با شخصی وند، با همان حالـت کـودکی،   ش یاي کتاب مه تپسران که متوجه
خیـره   -کـه دایـی اسـت    –وان خ ـ ههند و به نوح ـد یي متناقض با موقعیت از خود نشان مرفتار
ند ک یا را تنبیه مه نوند. بابا به این دلیل که حواس اکبر و اصغر از روضه پرت شده است، آش یم

نقـد رویکـرد تربیتـی    «ردید، در اینجا، باز هم ایدئولوژي ت یورد تا گریه کنند. بآ یو به خودشان م
  ود:ش یملاحظه م» ام سنتینظ

مد، اکبر و اصـغر ناگهـان   آ یمیان کتاب اسم اکبر و اصغر هم بود. وقتی اسم اکبر و اصغر م«
دند. ولـی  ش ـ یرد. با وحشت به دهان دایی موسـی خیـره م ـ  ب یریدند و ماتشان مب یگریه را م
 11).26(همان: » ورد تا گریه کنندآ یا را به خود مه نمشت بابا آ

ارد تـا  د یایش را وام ـه ـ تگـاهی طنزنـویس شخصـی    رفتار ناسازگار با شخصیت: -4-3-3
ا، انجام ه نرفتاري ناسازگار با نقش اجتماعی، سن، شأن، عرف یا حتی اخلاق و توقّعات مردم از آ

ایی که ادعاي شأن و درجۀ اجتماعی بـالایی دارنـد و بیشـتر مـورد     ه تدهند. بخصوص، شخصی
ایی در ه ـ تچنـین شخصـی  «اي طنزآمیز قابل توجهی دارند. زیرا ه ترفیتوجه دیگران هستند، ظ

ا را فـرو  ه ـ منند که عبور از این قـوانین، نظ ـ ک یي از قوانین رفتاري و اخلاقی زندگی ما همحدود
  ).117: 1391(معینی، » فریندآ یکند و در نتیجه، خنده مش یم

ور شده است قاچاقچی مـواد مخـدر   شخصیت بابا، شخصیتی است که هر چند از سر بیکاري، مجب
ور ط ـ نند. حتـّی همـا  ک یاي دینی را در خود دارد و حفظ ظاهر مه ها و رگه هباشد، اما در عین حال نمای

نـد و فرزنـدانش را بـه گریسـتن     ک یکه پیش از این گفته شد، در هنگام روضـه بـا سـوز دل گریـه م ـ    
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نـد و رفتـاري   ک یاقتضاي مراعات حضور پسـرش را نم ـ او » خانۀ ما«ارد. با این حال، در داستان د یوام
 ند:ک یهد که البته این رفتار، باطن و حقیقت او را عیان مد یناسازگار با شخصیتش نشان م

ازي را آب از وسط شهر برده بود و ما چندتا چشم عاریه هم س کیک بار هم یک دکان عین«
بود را پیدا کردیم. بابـام هـر    پیدا کردیم. یک روز یک بطري که عکس زن خوشگلی رویش

فـت:  گ یوري که ننه نشنود مط هرد و آهسته بک یرد، دزدکی ننه را نگاه مک یوقت تماشایش م
فـت: اه، اه! پیـف!   گ یرد و م ـک ـ یهوووم! تو دنیا چه چیزهاي خوبی هست. بعد بطري را بو م

» رفتگ یار را از سر مرد. اما روزهاي بعد دوباره این کک یلعنت به کردارت. و بطري را پرت م
  ).11: 1354(درویشیان، 

 براي خنداندن، همیشه بـه کـلام نیـاز نیسـت. گـاهی حرکـات      : حرکات مضحک -4-3-4

 مشـابه، بهتـرین   ايه ـ تحرک ـ دیگـر  و جـی ک نده درآوردن، شکلک حرکت، در اغراق غلوشده،

ت  طنز ). اساس42: 1387است (محمدیان،  موقعیت کمدي خلق سازوکارهاي مبنـاي   بـر  موقعیـ
اسـت. حرکـت و رفتـار مضـحک ارتبـاط       انتظار از دور و میزآ قاغرا متناقض رفتارهاي و حرکات

ت متنـاق پ تنزدیکی به نوع شخصیـ ضردازي و با آن مرزهاي مشترك دارد. هر قدر شخصی  ر و ت
  ورد.آ یارتري را به وجود مد ها و رفتارهاي خنده تر باشد، بالطبع حرکات، عادت کمضح

اي ه ـ ياگردش ـ مند، مبصر کلاس که یکی از ه ـک یکه معلم سرود، کلاس درس را ترك م زمانی
  ند:ک یوري، رفتار معلم را تقلید مآ هود و به شیوة خندش یاشرف (راوي) است، بلند م

د و ز یدیم. مش یشید. ما سراپا گوش مک یش و آرام آرشه را ما هذاشت زیر چانگ یویلون را م«
ذاشت میان آستر پالتوش. راهش را گ ید. آن وقت ویلون را مش یجاري مایش ه کد تا اشز یم
د. مبصر کلاس هم بینی خود را با دو ش یفت و کلاس پر از ژرژر و ویز ویز مر یشید و مک یم

» د!ش یورد. قیامت مآ یشید و صدایی از خودش درمک یرفت و با مداد روي آن مگ یانگشت م
 12)28: 1354(درویشیان، 

اي فیزیکی یا برخی رفتارها ه شعادت و تکرار متناوب برخی کنتکرار یک کنش:  -4-3-5
ازد، س ـ یواند مخاطب را به خنده بیندازد. آنچه در این موارد عامل خندة مخاطب را فراهم م ـت یم

اي مختلف ماشین ه تي است که ناخودآگاه میان کارکردهاي اندام انسانی و قسما هحاصل مقایس
یرد که نتیجۀ هبوط انسان از مراتب واقعی خود و تبدیل شـدنش بـه ابـزار    گ یدر ذهن صورت م

ود، ایـن اسـت کـه    ش ـ یایی، احساسی که به تماشاگر مستولی مه تمکانیکی است. در چنین حال
 اي نـاگزیر و حـالا بـه عـادت    ه ـ شانسان کمدي را مقهور سیطرة ماشینیسـمی بدانـد کـه تـلا    

  ).28: 1387(روانجو، رد ب یش او را به جایی نما هدش لبدیت 
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ش شدید است. بابا به جاي آنکه ننه را به پزشک یا درمانگاه برساند، اصرار ا یننه سرماخوردگ
ورد آ یتا خوب شود و از این رو، توتون را جلوي بینی ننه م» عطسه بزند«ند که ننه ک یو تکرار م

گی مـداواي ننـه، بـا زبـانی     بابا را دربارة چگـون » جهلِ«ند ک یتا او عطسه کند. نویسنده سعی م
، بیان کند. نگرش بابا نگرشی علمی و منطقی نیست. به »عطسه بزنی«طنزدار و با تکرار عبارت 

 دانست.» واديس یموزي و نقد بآ معل«همین دلیل، در اینجا باید ایدئولوژي نویسنده را 
گـم کـرده بـود،     د. بدنش داغ داغ بود. بابا که دسـت و پـایش را  ش یننه] شب تنش مورمور م«[

گفت: سرما خوردي. اگر عطسه بزنی، خوب میشی. باید کاري بکنی تـا عطسـه بزنـی. [...] بابـا     
گفت: باید عطسه بزنی. عطسه علاج دردته. عطسه که بزنی، هر چه تا مغزت سرما رفته بیـرون  

آن را بـا   ره. [...] بابا قوطی توتونش را از جیب بیرون آورد. مقداري توتون کف دست ریخت.پ یم
انگشتان سیاهش خوب خرد کرد و سپس جلو بینی ننه گرفت و گفت: بو بکـش، نفـس بکـش،    

 13).85و  84(همان: » نی. عطسه بزنی، کار تمام میشهز ییالا، الان عطسه م

4-3-6- ـ ترفتار مشابه شخصی  ي همـه  ا هدر آثـار داسـتانی، اگـر در صـحن    ا در صـحنه:  ه
مشابه انجام دهند و این کار آنان باعث شلوغی صحنه شود، اغلـب  ا با همدیگر کاري ه تشخصی

ننـد تـا   ک یي طنزآمیز است. در داستان بیماري، همۀ اعضاي خانواده تلاش ما هحاصل کار صحن
ا، بـا رفتـاري   ه تور این است که همه شخصیآ هننه عطسه کند و حالش خوب شود، اما نکتۀ خند

الاّ ننـه. ایـدئولوژيِ بـه کـار رفتـه در ایـن قسـمت نیـز         نند، ک یمشابه و پشت سر هم، عطسه م
 است:» واديس یموزي و نقد بآ معل«

ا را بود کشید، ولی عطسه نزد. عمو که نزدیک بابا نشسـته  ه نننه دماغش را جلو برد و توتو«
 ـ یبود، ناگهان ...اه چ... چم... عطسه زد و گفت: الحمدولاه اي شافی. ب ی بعـد از عمـو پیـره    ب

د و رو کرد به بابا و گفت: خدا برات نسازه براي این توتون تندي که داري. ننه گفت: عطسه ز
نوم. اصغر عطسه زد و از دو سوراخ دماغش دو لولۀ چلم بیرون آمـد  ش ی، هیچ نم14دماغم کپه

رکت ایستاد. دایی موسی عطسه زد و چیزي از دهانش میان کتاب دعا افتاد ح یو همان طور ب
ش داخل آش شده باشـد، عطسـه   ا هي که پوزا هربگ هبست. عذرا هم مثل بچ و فوري کتاب را

 15).86(همان: » زد. ولی ننه عطسه نزد که نزد

 فتـد. درواقـع،  ا یصحنه همان محیطی است که وقایع داستان در آن اتفاق م ـ: صحنه -4-4
 یـا  جـدي  واندت یم که است داستان حوادث روي دادن مکان و زمان شامل داستان یک در صحنه
ت  یـک  کشـیدن  تصـویر  بـه  یا بیان .باشد طنزآمیز  از دیگـر  یکـی  غیرواقعـی  فضـایی  در موقعیـ

 در موجـود  واقعیت به مستقیم اشاره آن اصلی مفهوم حقیقت در که است موقعیت طنز محورهاي
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 ايه تواقعی سمت به را مخاطب ذهن موقعیت، یک هجو بنا به طنز، واقع به .است موقعیت پس

 یاري را او ذهنیت بلکه ندارد، او ذهن در تصویر را الصاق قصد اما ،هدد یم سوق موردنظر فضاي

 و مکـان  و زمان با جابجایی امکان ). این42: 1387برسد (محمدیان،  اصلی تصویر به تا ندک یم
صـورت   داسـتان  مکـان  و زمـان  در واقـع  اییه ـ تشخصـی  و اه توضعی ا،ه تموقعی وارونه کردن

 در را اه تشخصی است بهتر اما بدهد، رخ جایی هر طنزآمیز اتفاق است ممکن اینکه با«ذیرد. پ یم
 ـ مکان و زمان یک است. ارد هخند خود خودي به که مکانی قرارداد و زمان  و غیرعـادي  بـط، ر یب

 ایجاد براي يا هبالقو امکانات که زمانی و مکان ورند.خ یآن نم به اه تشخصی که جایی نامناسب،

 نویسـنده  اختیـار  در اه مآد دستپاچگی اضطراب و و ناگوار وقایع ناجور، اوضاع مختلف، ايه شتن

ی  توقّع واندت یم داستان مکان و زمان که اج نآ دیگر بیان به ذارد.گ یم  ایجـاد  در مخاطـب  خاصـ

(بـوچئیز،  » ودش ـ یم ـ خلـق  طنز صحنه در مخاطب توقع با مغایرت یا و اساسی تغییر یک کند، با
1391 :46.(  

 ايه ـ هلای ـ در را طنـز  ایجاد ايه تموقعی مکانی، و زمانی شگردهاي از استفاده با درویشیان

 ـ   داسـتان  زیـرین  بـه  و هسـتند  نامناسـب  و غیرعـادي  کـه  اییه ـ تفـراهم آورده اسـت؛ موقعی 

جـاي  زیر ايه هگرو در وانت یم را اي طنزآمیز داستانه هصحن ورند.خ ینم داستان ايه تشخصی 

  داد:
بعضـی اوقـات در داسـتان، زمـان و     : اي عجیب و ناجوره ناستفاده از زمان و مکا -4-4-1

مکان خود به تنهایی اشاره به مسأله یا منظـور خاصـی دارد کـه بیـان آن بـه صـورت آشـکار و        
ود و لطفی ندارد و هم شـرایط آن وجـود نـدارد. بـه     ش یمستقیم هم از دایرة بیان هنري خارج م

ري به واقعیت پس آن ت متصویر کردن صحنه در پردة طنز، اشارة آشکارتر و مستقی عبارت دیگر،
دارد؛ هرچند بیان آن کنایی و پوشیده است. در این حالت، عموماً صحنه آن قدر عجیب و نـاجور  

  ارد تا به واقعیت پس پرده بیندیشد.د یاست که مخاطب را وام
یـران  و هوید کـه آشـورا را بـه حالـت نیم ـ    گ ی، درویشیان از سیلی سخن مخانۀ مادر داستان 

ورده است. سیل، موضوعی طنزآمیز نیست، بلکه بسیار جدي است؛ با این حال، نوع گـزینش  آ رد
ایی از ه ـ هش به رخدادها، مایۀ تأمل و خندا ها و وقایع و نگاه پر نیش و کنایه هدرویشیان از صحن

ز روسـاخت و رویـدادهاي در صـحنه، بـه     ایی که خواننـده را ا ه هروي تعجب و حیرت است. خند
رد. سیل، به صدا درآمدن فریادهاي ساکنین جنوب روسـتاي  ب یاخت و حقیقت درونِ آن مس فژر

اي ه ـ يا و کنسروهاي مـاهی و بطـر  ه گل هرین قشر روستا نیز هستند و دستت فآشورا را که ضعی
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ورد. این آ یبا خود به همراه ماي زیبارو هست، ه نا را که روي آن تصاویر زه ينوشیدنی بالاشهر
ایۀ انتقاد نویسنده به شرایط متفـاوت زنـدگی و   م تاي ناسازگار با محیط جنوب شهر، دسه هصحن

  ا شده است:ه يهرش نا و پاییه يفاصلۀ طبقاتی بالاشهر
مدنـد. تیرهـاي   آ یایی که خودشان هم بعداً مه غورد. پالان الاآ یسیل همه چیز با خودش م«

چـوبی، گـاو و    16يا هورد. چانآ یریشۀ درخت، کاه و گندم دهات اطراف را هم مچوبی بزرگ، 
  یاي مـاه ه سورد که عکآ یایی هم مه یورد. قوطآ یورد. فریاد مآ یگوسفند، بع بع و گریه م
 ).10: 1354(درویشیان، » اي خوشگل رویشان بوده نرویشان بود. عکس ز

رد. ک ـ ید. حیـاط را پـر م ـ  ز یار بالا مو ها فواره حاد و آب از مسترش یمد. آشورا پر مآ یسیل م«
ا را روي دسـتش  ه ـ ياي پلاسـیدة بـالاي شـهر   ه ـ لا و دسـته گ ـ ه هاي پوسیده و کاه بچو
» رد. فقـط زبـان نداشـت کـه سـلام کنـد      ک یورد تو اتاق ما و به ما تقدیم مآ یرفت و مگ یم

  ).14(همان: 
اشخاص در قیـاس بـا محـیط، ترکیـب     گاهی رفتار : تناقض زمان و مکان با رفتار -4-4-2

ا آگاهانـه یـا ناخودآگـاه، مرتکـب     ه تفریند. در چنین شرایطی، شخصیآ یمتناقض و ناسازگاري م
  وند که در آن زمان و مکان جایی ندارد.ش یرفتاري م

 ـ یدر بخشی از داستان بیالون، راوي به بیان ماجراهاي ناهمخوان با محیط مدرسه م ـ ردازد. پ
در نقش آموزگارِ هدایتگر ظاهر شود و رفتار و سـکناتش آموزنـده و مبـادي آداب     معلمی که باید

موزان، به شکل آ شند و دور از چشم دانک یرین اصول تربیتی رفتار مت یباشد، کاملاً مغایر با بدیه
ردید، درویشیان در اینجا قصد دارد انتقادي جـدي  ت یورد. بخ یي، در مستراح مشروب ما هطنزگون

به نظام آموزشی و گزینش آموزگارانی ناهنجار و ناهمگون با شرایط احراز شغل معلمی، و صریح 
نقـد رویکـرد   «ي که نویسنده به صورت مشخص در اینجـا مـد نظـر دارد،    ا يوارد کند. ایدئولوژ
  است: » تربیتی نظام سنتی

پالتوش که  مد، ویلون را از میان آسترآ یي یک ساعت سرود داشتیم. معلم سرود که ما ههفت«
رد که انگاري تفنگ بـود.  ک یورد. ویلون را طوري پنهان مآ یمثل جیب درست کرده بود، درم

اي غمنـاك. همیشـه ایـن    ه گفت میان آهنر ید، ولی ناگهان مز یاي ایران را مه گاول آهن
فـت  ر یکارش بود. یک شیشۀ عرق هم میان آستر طرف راست پالتوش بود. وسط زنـگ، م ـ 

 17).27(همان: » وردخ یتوي مستراح و م

اي ه ـ ننگارندگان ایـن سـطور، در ضـمن بررسـی داسـتا     : تعبیر طنزآمیز از صحنه -4-4-3
ت، بـه ایـن نتیجـه رسـیدند کـه درویشـیان از خرُدشـگرد بـدیع و           آبشوران از منظر طنز موقعیـ
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نامگـذاري  استفاده کرده است. در توضیح علّت » تعبیر طنزآمیز از صحنه«ردي به نام ف همنحصرب
ردشگرد، م ه صـحنۀ روایـت در ذهـن خواننـده     ک ـ نگاهی نویسنده براي آوان گفت که ت یاین خُ

نـد.  ک یمجسم و نمایان شود، تعبیر خودش را از زمان و مکانِ داستان با بیانی طنزگونـه ابـراز م ـ  
آن است که خواننده بـه ژرفـاي موضـوع دسـت پیـدا کنـد.       » تعبیر طنزآمیز از صحنه«هدف از 

ند محتوایی را که بیان مستقیم و آشکارش تأثیر زیادي ندارد، با عبارات ک یواقع، راوي سعی مدر
  ار به مخاطب القا کند.د هتصویري و تشبیهی و خند

ش بـه سـیل و مشـکلات آن    ا هوید که خانوادگ ی، راوي به شکلی سخن مخانۀ مادر داستان 
هنـدة  د نید که خطوط دیوار، نشاآ یان مش هند و حتی هر سال جریان سیل داخل خانا هعادت کرد

آن است. تعبیر اینکه آثار سیل و خطوطی که روي دیوار ایجاد کرده است، به مثابۀ تقویم دیواري 
  است، تعبیر طنزآمیزي است:

انست که پارسـال یـا چنـد سـال     د ینداخت. بابام ما یسیل روي دیوارهاي اتاقمان را خط م«
فت: گ یرد و مک یروي دیوار مانده بود. بابام به دیوار اشاره م پیش چقدر سیل آمده بود. اثرش

 )14(همان: » این هم تقویم دیواري ما!
ایی که پـدرش او و بـرادرانش را بـه    ه نش و از زماا یتعبیراتی که درویشیان از دوران کودک

نویسـنده در   ار است.د هاشته، بسیار خندد یا روا مه ناي ناروایی بر آه يیرگ ترده و سخب یحمام م
 را بیان کند:» نقد رویکرد نظام سنتی«اینجا در صدد است تا همان ایدئولوژي 

فتیم و از روي زمـین داغـش مثـل    ر یدیم و به حمام که ترسناك و خلوت بود مش یلخت م«
ستم و اکبر و اصغر ب یهیدیم. فقط من لنگ مج یایی که از روي فلزي گداخته بپرند، مه هپرند
 )98(همان: » ویدندد یپشت سرم مور لخت ط نهما
سید. مثل سه تا جوجه مرغابی تـازه از  ر یمدیم و نوبت کیسه کشیدن مآ یاز خزینه بیرون م«

شـید. کیسـه   ک یشستیم و او به ترتیـب سـن، مـا را کیسـه م ـ    ن یتخم بیرون آمده دور بابام م
چنان محکم دور  د وز یکشیدنش هم یک جور تنبیه بود. چنان ضرباتی با پهنی کیسه به ما م

وانسـتیم گردنمـان را بـه اطـراف     ت یشید که تا یک مـاه نم ـ ک یگردن و صورتمان را کیسه م
 18(همان).» بچرخانیم

ت، مؤلّفـۀ    ت یم 1-3با توجه به جدول  وان گفت از چهار شگرد مطرح در نظریۀ طنـز موقعیـ
داشته است. به طـوري   بیشترین کاربست را در مجموعه داستان کوتاه آبشوران» کنش یا رفتار«

 ـ یکـه م ـ  اي افــراد در ه ـ شوان عامــل اصـلی طنزپـردازي درویشـیان را در توجــه وي بـه کـن     ت
یـري،  گ لتکـرار یـک کـنش، غاف ـ   «ردازي طنزآمیز بـویژه درخرُدشـگردهایی همچـون    پ نداستا

   در نظر گرفت.» ناسازگاري رفتار با موقعیت و حرکات مضحک
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 آبشورانها و خردشگردهاي طنز موقعیت در مجموعه داستان بسامد کاربست انواع شگرد 1-3جدول 

  بسامد  خردشگرد  بسامد  شگرد

ردازيپ تشخصی  
  
  
12  

4  اه تتوصیف ظاهري شخصی  
2  اه تشغل شخصی  

3  اه تشبکۀ ارتباطی میان شخصی  
  3  گروه سنی

    پیرنگ
8  

  1  اه شوارونگی ارز
  3  چرخش ناگهانی رخدادها

  4  امري غیرمنطقی توالی منطقی

  کنش یا رفتار

  
  
  
22  

  5  یريگ لغاف
  4  ناسازگاري رفتار با موقعیت
  1  ناسازگاري رفتار با شخصیت

  3  حرکات مضحک
  6  تکرار یک کنش

3  ا در صحنهه ترفتار مشابه شخصی  

    صحنه
11  

  2  اي طنزآمیزه ناستفاده از زمان و مکا
  2  تناقض زمان و مکان با رفتار
  7  تعبیر طنزآمیز از صحنه

  
به عنوان دومـین مؤلّفـۀ پرکـابرد بـا خردشـگردهایی      » ردازيپ تشخصی«همچنین موقعیت 

ا، گـروه سـنّی و شـغل    ه ـ تا، شبکۀ ارتباطی میان شخصیه تتوصیف ظاهري شخصی«همچون 
  ا داشته است.ه تیري طنز اخلاقی شخصیگ لنقش مهمی در شک» اه نآ

 نتیجه. 5
ه در مقدمه اشاره شد، این جستار در ک نهیم. چناد یاي تحقیق پاسخ مه شاین مبحث به پرسدر 

  ست:ا ها بوده شپی پاسخ به این پرس
 اي کوتاه خود ایجاد کرده است؟ ه ناي طنزآمیز را در داستاه تبا چه ابزاري موقعیدرویشیان  -
وان به عنوان شاخص سـبکی درویشـیان در ایـن مجموعـه     ت یکدام مؤلّفه طنز موقعیت را م -

 داستان کوتاه در نظر گرفت؟ 
 اي طنز در پی دستیابی به چه هدف یا اهدافی بوده است؟ ه تیري از موقعیگ هدرویشیان با بهر - 
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در بررسی انجام شده، مشاهده شد نویسنده از چهار شگرد اصلی و چندین خرُدشـگرد بـراي   
 ـ تشخصـی  -1نـد از:  ا تبهره برده است که عبـار ایجاد طنز موقعیت  ردازي (توصـیف ظـاهري   پ

ه تشخصیه تا، شغل شخصی   پیرنـگ   -2ا، گـروه سـنی)؛   ه ـ تا، شبکه ارتبـاطی میـان شخصـی
کنش یا رفتار  -3ا، چرخش ناگهانی رخدادها، توالی منطقی امري غیرمنطقی)؛ ه ش(وارونگی ارز

ت، رفتار ناسازگار با شخصیت، حرکات مضحک، تکرار یک یري، ناسازگاري رفتار با موقعیگ ل(غاف
اي عجیـب و  ه ـ نصحنه (استفاده از زمان و مکـا  -4ا در صحنه)؛ ه تکنش، رفتار مشابه شخصی

ناجور، تناقض زمان و مکان با رفتار، تعبیر طنزآمیز از صحنه). در اینجا لازم است به ایـن نکتـه   
ردشگرد  ایی کـه بـه طنـز    ه ش، در هیچ کدام از پژوه»از صحنهتعبیر طنزآمیز «توجه شود که خُ

ردشگرد و ناا هموقعیت پرداخت ذاري آن، توسـط نگارنـدگان   گ مند، دیده نشده است و تعریف این خُ
  این سطور انجام شده است. 

 آبشورانوان در مجموعه داستان ت یدر پاسخ به پرسش دوم که کدام مؤلفۀ طنز موقعیت را م
شرف درویشیان دانست، باید گفت که کاربست حـداکثري شـگرد   ا یبه عنوان شاخص سبکیِ عل

تکرار «بویژه درخرُدشگردهایی همچون اي طنز موقعیت ه هنسبت به دیگر مؤلف» کنش یا رفتار«
 ـ یرا م» ناسازگاري رفتار با موقعیت و حرکات مضحکیري، گ لیک کنش، غاف وان بـه عنـوان   ت

  در نظر گرفت. شاخصِ سبکی وي 
ار د ه، صـرفاً در پـی خنـد   آبشـوران وان گفت درویشـیان در  ت یدر پاسخ به پرسش سوم نیز م

اي طنزآمیز در پی نقـد اجتمـاعی، فرهنگـی و    ه تکردن داستان خود نیست؛ بلکه با ایجاد موقعی
 ـ آبشوراناقتصادي (معیشتی) است. در واقع، شرایط اجتماعی، فرهنگی و اقتصادي در  ت ورص ـ هب

ه تفضاي رئالیستیِ آمیخته با تخیل و همراه با موقعیـ تاي طنزآلود در شخصی  ردازي، کـنش و  پ
ورت کلّی، این مجموعه داستان کوتـاه،  ص هود. بش یا و پیرنگ داستان نشان داده مه هرفتار، صحن

ر با به تصویر کشیدنِ روستاي آشورا به طور خاص و ایجاد تداعیِ شرایط زنـدگی مـردم ایـران د   
وادي با معضلات همراه با آن س ینندة ارتباط فقر و بک سور عام، منعکط هشمسی ب 40و  30دهۀ 

، بـه نقـد   »ردازيپ تشخصی«یري از شگرد گ هرایی است. درویشیان با بهرگ هاز قبیل جهل و خراف
 ـ یختگـی دسـتگاه اداري و نظـام آموزشـی     ر هـم  هاوضاع بیکاري و شرایط نابسامان اقتصادي و ب

حـور و  م لرا، جه ـگ ـ ه، بـه تفکـّر خراف ـ  »پیرنـگ «اخته است. نویسنده بـا اسـتفاده از شـگرد    پرد
، »کـنش یـا رفتـار   «اي سنتی و نیز وجود فساد در ادارات اشاره کرده اسـت. در شـگرد   ه هاندیش

پدر و مقولۀ پدرسالاري و نیز خـوي و خصـلت   » رفتارشناسی«درویشیان به موضوعاتی همچون 
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را دسـتمایۀ  » صـحنه «ا پرداخته است. نویسنده، شـگرد  ه نفرهنگ خاص آروستاییان بر اساس 
بـویژه، گـزینش معلمـانِ     -انتقاد از فاصلۀ طبقاتی و آشفتگی نظـام تربیتـی و آموزشـی کشـور     

، حول محور »آبشوران«اي کوتاه ه نقرار داده است. همچنین، مشخص شد که داستا -ناشایسته
نقـد عقایـد و فره:نـگ    «، »نقد رویکرد تربیتی نظام سـنتی « چهار ایدئولوژيِ نویسندة آن، یعنی

  است.» واديس یموزي و نقد بآ معل«و » مبارزه با فساد در دستگاه آموزشی«، »سنتی

 وشتن یپ

ــا ه، در خــانواد)1396-1320(درویشــیان  * آبشــوران «ي فقیرنشــین در ا هي تنگدســت و منطق
شرایط نامساعد اقتصادي خـانواده، بـه کارهـاي    به دنیا آمد. او از کودکی، به دلیل » کرمانشاه

وارد دانشسـراي   1336گوناگونی دست زد و کار و تحصیل را همراه هـم ادامـه داد. در سـال    
باد غرب تـدریس کـرد.   آ هرب و شاغ نمقدماتی کرمانشاه شد و هشت سال در روستاهاي گیلا

لتحصـیل شـد. همزمـان در    ا غدرویشیان در رشته زبان و ادبیات فارسی از دانشگاه تهران فـار 
ناسـی تربیتـی   ش ندانشسراي عالی تهران در رشته مشاوره و در دانشگاه تهـران در رشـتۀ روا  

مشغول به تحصیل شد و در مقطع کارشناسی ارشد این دو رشته را ادامه داد. پیش از انقـلاب  
کـه دربرگیرنـدة    -زمی ـآ هاي منتقدانه و کنایه ناي سیاسی و نیز نوشتن داستاه تبه دلیل فعالی

ه از ک ـ نا، درویشیان، بـه دلیـل آ  ه لچندین بار به زندان افتاد. در آن سا -اي رژیم بوده فضع
را بـراي خـود برگزیـد. در    » لطیـف تلخسـتانی  «فشار و هجمۀ رژیم برکنار بماند، نام مستعارِ 

و انقلابـی،   ي ایدئولوگ و اندیشمند بود و با نگرش سوسیالیستیا هحقیقت، درویشیان، نویسند
اوضاع دردناك جامعۀ پیرامون خودش را در آثـار خـویش بـه تصـویر کشـید. او دو رمـان بـه        

و چندین مجموعه داسـتان کوتـاه نوشـت. یکـی از     » 18سلول «و » اي ابريه لسا«اي ه منا
است. این مجموعه داستان، دربرگیرندة یـازده   آبشوراناي کوتاه درویشیان، ه نداستا  همجموع
باغچـۀ  «، »ا و غازهـا ه ـ یمـاه «، »بیـالون «، »دو مـاهی در نقلـدان  «، »خانۀ ما«اي ه مبا نا داستان

» آب پـاش «و » حمـام «، »بیمـاري «، »عمـو بزرگـه  «، »ننه جان چی شده؟«، »بی«، »کوچک ما
است. درویشیان در این مجموعه داستان تلاش کرده با نگاهی انتقادي، فقر و جهـل و تبعـات آن را   

 - ار روستاهاي ایران استب فو تیپی از وضعیت اس  هکه نمون - آبشوران (استان کرمانشاه)در روستاي 
شـرف درویشـیان اسـت    ا یخود نویسنده یعنی عل ، ننشان دهد. شخصیت اصلی این مجموعه داستا

  .ندک یکه با نگاهی تیزبین و زبانی طنزآمیز و انتقادآمیز، وقایع پیرامونش را روایت م
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