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1.Introduction 

As the starting point of a great intellectual and social change in the contemporary history of Iran, the 

Constitutional (Mashruteh) era is a beginning for taking a step on the path of modernity; it is also the 

beginning of significant changes in Persian poetry. During this era, poetry becomes aligned with social 

changes and the most important aspects of modernity and innovation in poetry are in the thought and 

language. Poetry in the Constitutional era is related to the requirements of the time and expresses social 

needs in a new language that is close to colloquial language. The political and social views of the 

Constitutional era entered poetry and poetry became the language that expressed the problems and 

deprivations of the common people. 

The goal of poetry during this era is to awaken people, arouse patriotic feelings, promote individual and 

social freedoms, and familiarize people with their human rights. These issues are expressed in a new 

language that is simple and unadorned. Meanwhile, another dimension of the innovation of the 

Constitutional poets is considered to be the efforts of these poets in creating new poetic images. Although 

Constitutional poetry approaches slogans and is not bound by imagery and craftsmanship and in the view 

of the pioneers of Constitutional poetry, the main mission of the poet of this period is social enlightenment, 

there is also evidence of the efforts of Constitutional poets for imagery innovation. By searching through 

the poetry of these poets, innovation in poetic imagery can be found. In many cases, this innovation in 

poetic images is linked to the thoughts of the poets. Nature, external elements, and other phenomena take 
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on the color of the poets’ socio-political attitudes and in many cases, these create new poetic images. In 

addition to this factor, emerging phenomena and new industries and goods are also raw materials for 

constitutional poets in imagery innovation. By using these elements and with an individual point of view, 

Constitutional poets have created new images and have been the illustrators of their time with all its 

characteristics. Emerging jobs that are the result of the expansion of urbanization are another factor in 

imagery innovation. A new look at nature and not being limited to the defined frameworks of tradition has 

also been another factor in the creation of new images. The precision in the human relationships of their 

time and the tangible elements of their contemporary life was another factor in imagery innovation. In 

addition to all of these factors, the reflection of events of the time and the historical events of the era is also 

another factor in imagery innovation. 

2. Literature Review 
 Although many works in Iran have been written about intellectual and linguistic innovations of 

Constitutional poets, works that deal with imagery innovation are rare. In some books written about 

Constitutional literature, the imagery innovation of the Constitutional poets has been mentioned. Several 

articles have also been written about the imagery of Constitutional era poets. The article “A Discussion of 

the Literary Aspects of the Poems of Mirzadeh Eshghi” (2016) by Ahmad Ranjbar and Malahat Najafi Arab 

also examined literary features such as applied poetic forms of Eshghi, meters, some features of figurative 

forms including similes and metaphors, allusions, types of puns, and some figure of speech in his poetry, 

and did not focus much on the innovation of poetic images. The article “Imagery and Ray al-Eyn in 

Mirzadeh Eshghi’s Three Tableaux of Maryam Script” (2019) by Javad Ali Mohammadi Ardakani and 

Faraz Yavari is also one of the articles that has referred to the imagery characteristics of Eshghi in the play 

Three Tableaux of Maryam. The article “Rhetorical Criticism of the Constitutional Poetry with Emphasis 

on the Poems of Mirzadeh Eshqi and Abulqasim Lahouti” (2019) by Ali Soleimani and Mahmoud 

Mehravaran has not examined the innovation of imagery in the poems of these poets. The article “Analysis 

of the Characteristics of Imagination and Emotion in the Poems of Mirzadeh Eshghi” (2021) by Salimeh 

Turkinejad, Masoud Akbarizadeh, and Mustafa Salari did not study the imagery innovation in Mirzadeh 

Eshghi's poetry and mostly explored the frequency of imagery types such as simile, metaphor, allegory and 

irony in this poet's poetry and considered irony to have the highest frequency in Eshghi poetry among these 

imaginative elements.  

3. Methodology 

This study is a library research and the method used in it is descriptive-analytical. The poems of some 

Constitutionalist period poets are studied and by examining their poetic images, the imagery innovation of 

these poets and the causes and origins of this innovation are examined and analyzed. 

4. Discussion 

Most contemporary Iranian literary researchers have limited the innovations of Constitutional poetry to 

intellectual, thematic, and linguistic dimensions. However, examining the poetry of Constitutional poets 

shows their efforts to create new poetic images. One of the origins of the imagery innovation of 

Constitutional poets can be the socio-political attitude of these poets. Since rhetorical elements are 

subordinate to thought and content, with the change in thought, worldview, and content in the poetry of 
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Constitutional poets, changes have inevitably occurred in the imagery. The imagery of these poets are on 

the path of innovation, because they are related to their socio-political attitude and have taken on the color 

of their worldview. Poets such as Mirzadeh Eshghi and Aref Qazvini have been strongly influenced by their 

attitude and worldview in creating images. The requirements of that time and the new industries and 

emerging phenomena that are the results of the modern era are also another source of innovation for these 

poets in imagery. Many of these emerging phenomena are on both sides of the simile in the poetry of these 

poets, and these poets have benefited from these phenomena that are accessible to everyone in order to 

convey their experiences to contemporaries in a desirable way. The new jobs are also another factor in 

imagery innovation and they have created new images with these jobs and professions. Also, in many cases, 

by emphasizing self-experience, objectivity, and individualism, these poets have seen nature in a different 

way and created new images and have achieved imagery innovation. Accuracy in the tangible 

characteristics of life and human relationships, precision in these relationships, and also the use of historical 

events of their era have also been other sources for imagery innovation in constitutional poetry. 

5. Conclusion 

The result of the present study shows the significant presence of new poetic images in the poetry of the 

Constitutional poets. This feature reveals the efforts of Constitutional Era poets to create new images. In 

some cases, innovation in the poetic images is linked to the worldview and political-social attitude of these 

poets and sometimes is the result of the requirements of time and the use of modern elements, emerging 

industrial phenomena and new professions. Sometimes it is rooted in the view of these poets on nature and 

its elements based on objectivity and individualism. Sometimes the accuracy in human relations and 

tangible characteristics of human life are the cause of innovation. Along with these historical events and 

their use as an analogy, this has become another factor in the imagery innovation of these poets. 
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 تکاپوی شاعران عصر مشروطه برای نوآوری در تصویر شعری 

  1رسول بهنام 

 چکیده 

ها در تغییر و تحوّلات شگرف در جمیع ابعاد  فکری، اجتماعی، سیاسی و ادبی ایران دانست. این دوره، آبستن نوآوریدار  توان میراث دورۀ مشروطه را می
های مهمّی را به خود دیده است. نوآوری در فکر و مضمون و موضوع و  ها برکنار نمانده و تغییرات و نوآوری جمیع جهات بوده و شعر نیز از این نوآوری

اند. در این میانه، تلاش و تکاپوی شاعران مشروطه برای نوگرایی تصویری،  ویسندگان و پژوهشگران عرصۀ ادبیات بسیار به آن پرداخته زبان شعر،که ن
  شود که چندان به آن توجّه نشده و مغفول مانده است. پژوهش هر چند قابل مقایسه با نوآوری در دیگر جهات نبوده، ولی در اشعار این شاعران دیده می

ها و عوامل دخیل در تصویرسازی این شاعران، نوگرایی در شعر این شاعران را مورد بررسی و تحلیل قرار داده وجویی در منابع، خاستگاهحاضر با جست 
پدیدهاست. عواملی چون ذهنیّت سیاسی و جهان این شاعران،  نوظهور، مشاغل و حرفهنگری خاصّ  و فردیّتهای  نو  به  گرایهای جدید،نگاهی  انه 

شان در  اند. مجموعۀ این عوامل و دخالتبینی و نازک خیالی و وقایع زمانۀ این شاعران  که سبب نوگرایی تصویری این شاعران بودهطبیعت، باریک
های نو ائۀ  صورتنوگرایی تصویری با روشی توصیفی ـ تحلیلی مورد  بحث قرار گرفته و نتیجۀ پژوهش حاضر نشان از تلاش و تکاپوی این شاعران در ار 

دید و خیال دارد. ذهنیّت سیاسی ـ اجتماعی این شاعران و بازتاب آن در تصاویر سبب نوگرایی در تصویر شعری است. تولیدات و رهاوردهای صنعتی ج
این شاعران با مشاغل جدید  اند. تجارب خاصّی که  گیرد که در دسترس گذشتگان نبودههای نوظهور نیز طرف تشبیه در شعر این شاعران قرار می پدیده
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تصاویر شعری  آیینۀ  در  می داشتند  نو  تصاویر  برای  خاستگاهی  و  منعکس شده  تجربه شان  بر  تکیه  با  به طبیعت  نو  نگاه  فردیّت گردد.  و  گرایی،  گرایی 
ت و باریکگرایی، خلق تصاویر نو با خاستگاه طبیعت را سبب می عینیّت

ّ
سانی زمانۀ این شاعران و وقایع تاریخی  های حیات انبینی در ویژگی شود. دق

 شان نیز عاملی دیگر در نوگرایی تصویری اینان است. زمانه 

 : دورۀ مشروطه، شعر، نوگرایی، تصویر شعری هاکلیدواژه

 . مقدمه 1

و نو    تهی مدرن  ری گام نهادن در مس  ی است برا  یاست و آغاز   رانیمعاصر ا  خیدر تار   یو اجتماع  ی فکر   می طور که سرآغاز تحوّل عظمشروطه همان  ۀدور 
 شود ی نو شدن اجتماع، نو م یهمپا زی است که شعر ن سازخ یدوران تار  نیو تحوّلات بزرگ است. در ا ریی سرآغاز تغ زی ن  یدر شعر فارس ، یرانی ا ۀشدن جامع

  خورد یم  وندی زمان خود پ  یازهای عصر مشروطه با ن  در شعر، نو شدن مضمون و موضوع، و هم فکر و زبان شعر است. شعر  یینوگرا  نیو دو بال قدرتمند ا
و شعر در خدمت مردم کوچه و    شودی روز در شعر وارد م  یـ اجتماع   یاسی. موضوعات سکندی را بازگو م  ازها ی ن  نی به زبان محاوره ا  کینو و نزد  یو با زبان

و طرد خرافات و     یو اجتماع  یفرد  ی های آزاد  جیو ترو  یهن ی و م  یاحساسات ملّ   ختنی مردم و انگ  یدار ی دوره »ب  نی . هدف اشعار در اردی گی بازار قرار م
هاست«  آن   یکردن مردم به حدود و حقوق انسان آشناو    های از نابسامان  رحمی انتقاد سخت و ب ،یخواهگانه ی و ب  گانهی با ب کاری سست و ناروا، پ  یهاشه یاند

 (.41: 1377 ن،ی )ذاکر حس

بودند؛    افتهیرا روشنفکران مشروطه در   ی زبان  یبه زبان مردم و سادگ  کیزبان نو و نزد  نی . الزام اگرددی نو طرح م  یدر قالب زبان   می موضوعات و مفاه  ن یا 
 ت،یّ )آدمرگشا«یلسم دط  نه ساده و روشن باشد    ک؛ینه معما و تار   ک،یدار باشد و به فهم نزدزنده و زبان   دیبود که »کلام با  ن ی بر ا  یآقاخان کرمان  رزای م

زبان نو استفاده کردند. در مورد   نی برخلاف شاعران گذشته از ا  زی در زبان داشتند و شاعران مشروطه ن  ییدعوت به نوگرا  زی ن  گرانی(. د229:  1357
  ن ی ا  یمشروطه را تلاش و تکاپو   عرانشا  ییاز نوگرا  گرید  یبُعد   انی م  نینگاشته شده است. در ا  یشعر مشروطه آثار مختلف  یو زبان  ی فکر   یهایی نوگرا 

 یورز و صنعت  یبند ه یو آرا یرساز یو بند تصو  دی و چندان در ق شودی م کیدانست. هر چند شعر مشروطه به شعار نزد توانی نو م ریشاعران در خلق تصاو
  ی هااغلب تا سطح گزاره   ،یشعر   نی که چن   ت اس  یهیاست. بد  یاجتماع  یدوره، روشنگر   نی شاعر ا  ی شعر مشروطه رسالت اصل  شروانی و »در نظر پ  ستی ن

 (.25: 1384 ،یشده است «)زرقان هیماوکم فی شدت ضعآن به یکرده و ابعاد هنر  دای تنزّل پ یشاعر 

 مسئله  انی. ب1 -1

با    ی شعر   ریو تصاو  ال ی در خ  یی نوگرا  ن یموارد ا  ی ار ی . در بسدیرا د  ی پرداز ال ی خ  ع ینو و بد  ی هانمونه  توانی در اشعار شاعران مشروطه م  ییوجو جست   با
او   یذهن  وشش و انسان و ک عتی شاعر در مفهوم طب  یاند:»تصرّف ذهن گفته الی خ فیطور که در تعر و همان خوردی م وندی شاعران پ ن یو نگرش ا شهیاند
  ی ت یّ شاعران که ذهن  نی در کارگاه ذهن ا یرونی ب یهادهیو عناصر و پد عتی(، طب 2: 1349 ،یکدکن  یعی )شف عت«ی انسان و طب  انی نسبت م  یبرقرار  ی برا
  ابدیی م  گرگونهید  ی رنگ  انآن  ۀشیبا عاطفه و اند  وندی در پ  یهنر   نش یآفر   نیو ا  ردی گیشاعران را به خود م  نی دارند، رنگ نگرش خاصّ ا  یـ اجتماع  یاسی س

بر   یعاطف  یو بار   بخشدی م  یاز زندگ  یرنگ  اء ی آن، شاعر به کلمات و اش  ۀلی است که به وس  یهنر   نشیآفر   ی»نوع  ریسخن که تصو   نیو ا  شودیو نو م
  ی ای دن ریتصاو یول شود،یمحقّق م عرانشا نی( در شعر ا190: 1367 کوب،نی)زرّ  ند«یآفر ی را م یاتازه  یای دن ر،یتصاو نیا  یار ی و به  نهدیدوش آنها م

  ی هاو گونه   ی انی ب  ی هاهیآرا  ک،یدئولوژ یا  ی و »هر الگو   کندی را خلق م  یاتازه  ریو نگرش نو است که تصاو  یذهن  ۀ تاز   ی ای دن  ن یبلکه ا  نندیآفر ی نم  ی اتازه
در   زی شاعران ن  نیا   یو اجتماع  یاسی ( و نظرگاه س361:  1391  ،یکه متناسب با محتوا و اهداف آن است« )فتوح  ردی گی را به خدمت م  ی خاصّ   یادب
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 ها سابقه نداشته است. از آن  شی است که پ دیجد  الی خ  یهاتموارد خالق صور  یار ی بس

  ی ملزومات و کالاها  ع،ینوظهور و صنا  یهادهیدر شعر مشروطه است، پد  دیجد  الی خ  یهاعوامل خلق صورت  نیتر ی از اصل  یکیعامل که    نیکنار ا  در
نو خلق    ریتصاو ،یبر نگاه فرد  هی عناصر و با تک  ن یاست. شاعران مشروطه با بهره جستن از ا  یر یتصو   یشاعران در نوآور   نیا یبرا  یمواد خام  زی ن  دیجد

  ی ر یتصو   یدر نوآور   گرید  ی است عامل  ین ی که حاصل گسترش شهرنش  دیاند. مشاغل نوظهور و جدبوده  شیهای ژگی و  عی خود با جم  ۀ زمان  رگریاند و تصو کرده
  ۀ شدفیتعر   یهاو محدود نماندن در چهارچوب  عتی نو به طب   یمورد توجّه شاعران مشروطه بوده است. نگاه  دینو با مشاغل جد  ریاست و خلق تصاو

ت و بار   ریدر خلق تصاو  گرید  ی عامل  زی سنّت ن
ّ
شان  زمانه   اتی خود و عناصر ملموس ح  ۀ زمان  یشاعران در روابط انسان  ن یاز ا  یبرخ  ین ی بک ینو بوده است. دق

عصر و آن را    یخیتار   عیو وقا   نزما  ع یبا وقا  وندی عوامل، پ  ن یبوده است. در کنار همه ا  زی انگنو و شگفت  ریبوده که حاصل آن خلق تصاو  یاملع  گرید
 بیدر اشعار  اد ییوجو از شاعران مشروطه بوده است. پژوهش حاضر با جست  یدر شعر برخ ریاز اسباب نو شدن تصو  یسبب  زی ساختن ن ریتصو  یۀدستما

  ۀ دور   ۀبهار که از شاعران برجست   یدتق و محم  ی لانی اشرف گ  دی س  ،یابوالقاسم لاهوت  ،یزدی  یفرخ  ،ین یعارف قزو  رزا،ی م  رج یا  ،یعشق  ۀرزادی م  ،یشاور ی پ
  ن ی گروه از شاعران مشروطه را مورد کاوش قرار داده و  بر ا  ن یدر شعر ا   یر یتصو   یی نوگرا  یهاعلل و خاستگاه   ،یل ی ـ تحل  یفی توص یاند و با روشمشروطه 

 .کندی م دی تأکاست،  شگامی پ زی ن نهی زم ن یو در ا ستی ن ییاز نوگرا  یخال زی ن رینکته که شعر مشروطه در تصو 

 پژوهش  ۀنی شی. پ2 -1

در شعر شاعران  یر یتصو  یآنچنان به نوآور  یول افتهی نگارش  یشاعران مشروطه آثار فراوان یو زبان یفکر  یهایشعر مشروطه و نوآور  ۀن ی در زم نکهیا با
است. مقالات    شدهشاعران    نینو در شعر ا  ریتصاو  یابه پاره   یمشروطه نوشته شده اشارات  اتی که در مورد ادب  ییهامشروطه پرداخته نشده است. در کتاب 

( از  1395)«یعشق  رزادهی اشعار م  یادب   یهاجنبه  ی »نقد و بررس  ۀشده است. مقال  فی شاعران عصر مشروطه تأل  یبرخ  یرپرداز یدر مورد تصو   زی ن  یند چ
و استعارات   هاتی از جمله تشب   الی صور خ   یهای ژگی و  یبرخ  ،یاوزان شعر   ،یعشق  یکاربرد  ی شعر   یهاچون قالب  ی ادب  یهای ژگیعرب و  یرنجبر و نجف

و    یرپرداز ی»تصو   ۀنپرداخته است. مقال  ال ی صور خ  یو چندان به نوآور   دهی شعر او  را بازکاو  یمعنو   عیصنا   یمجازها، انواع جناس و برخ  ات،یکنا  ،یعشق
  ی ر یتصو   یهای ژگیبه و  یکه اشارات  تاس   یاز مقالات  یاور ی و    یاردکان  یمحمد ی( از عل1398)«یعشق  رزادهی از م  می مر   یسه تابلو   ۀشنامیدر نما  ن‘ی العی’را

( از  1398)«یو ابوالقاسم لاهوت  یعشق   ۀرزادی بر اشعار م  دی شعر مشروطه با تأک  ی»نقدِ بلاغ  ۀداشته است. مقال  م«یمر   ی »سه تابلو   ۀ نامش یدر نما  یعشق
کرده و کاربرد    می تقس  ی مفرد، مرکب، اضاف  هاتی به تشب   یعیبد  ی هاهیر آراشاعران نپرداخته و در کنا   نی در اشعار ا ریتصو   ییو مهرآوران به نوگرا  یمانی سل

موجود در   ریتصاو  یبند می ضمن تقس  یمقاله، در خصوص شعر لاهوت  نی قرار داده است. در ا  یمورد واکاو   یرا مرتبط با مسائل اجتماع  هاتی تشب   نیا
 از سنّت گفته شده است.   دی او و تقل ریبودن تصاو یاشه ی اشعار، از کل

  ۀ رزادی در شعر م  ی ر یتصو   ی و همکاران، به نوآور   نژادی ( از ترک1400)  «یعشق  رزادهی م  یو عاطفه در شعرها  الی صور خ  یهای ژگیو  ی»واکاو   ۀمقال  در
  ه یشاعر مورد کاوش قرار داده  شده و کنا  ن یرا در شعر ا ه یاستعاره ، مجاز و کنا ه،ی همچون تشب  الی بسامد کاربرد عناصر خ شتری پرداخته نشده و ب یعشق

نکته که    نیشاعر اشاره شده و ا   ن یا  هاتی بودن تشب   یبه حسّ   نی دانسته شده است. همچن   الی عناصر خ  نیا  انی از م  یدر شعر عشق  ه یآرا  نیپربسامدتر 
 از نوع مجرّده است مورد اشاره قرار داده شده است.   شتری شاعر، ب نی ا یهااستعاره

و   ه یرا مورد تجز  ی نوآور  ن ی ا ی هارا در محور توجّه قرار داده و عوامل و خاستگاه یر یتصو  ی نوآور  ی شاعران مشروطه برا ی ، تلاش و تکاپو حاضر پژوهش
 قرار داده است.   لی تحل
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 شاعران مشروطه یر یتصو یی. نوگرا2

 شاعران مشروطه  یـ اجتماع یاسیس یو نگرش ینیب. جهان1 -2

شاعران بوده است. با نظر به    نیا  یر یتصو   یعوامل در نوآور   نیاز مؤثرتر   یکیشاعران مشروطه    یحاکم بر عالم ذهن   یدئولوژ یو نگرش و ا  ین ی بجهان
آن،   ۀلی به وس یاست که شعور انسان یخاصّ  ۀقیطر  ریتصو  ،یاول  قیبـه طر   ا یاست  ی در شعـور انسان ء یش کیخاصّ ظهور  ۀعبارت از نحو  ری»تصو  نکهیا
اند زبان،  طور که ادّعا کرده و همان  شودی م  انی نما  ریدر خلق تصو   ی(، نقش ذهن و عالم ذهن 113:  1371  ،ی)براهن   دهد«ی م  ه یرا به خود ارا  ءی ش  کی
 ین ی بو جهان تیّ ذهن استوار با  یوند ی شاعر، پ کی یشعر  ریموارد تصاو یار ی ذهن است و در بس ۀن ییآ زی ن ریگفت که تصو  نی چن  توانیذهن است، م ۀن یی آ

در شعر شاعران مشروطه    یر یتصو   یی نوگرا  توانی اساس م  نی. بر ا ستی ن  دهی پوش  یبر کس  زی مشروطه ن  یشاعران نوگرا  ین ی بنگرش و جهان   ریی او دارد. تغ
خاصّ   ین ی بو جهان یدئولوژ یبا ا واردم ی ار ی او در بس ی ر یتصو   یینوگرا یو نگرش آنان دانست. مثلًا در شعر عشق ی ن ی بموارد در نو بودن جهان یرا در برخ

  ست ی ن  یفارس  یشعر سنّت   روحی و ب  ی تکرار   ریتصاو  اری او چون بس  ریاست. تصو   یدر شعر عشق  ریآبشخور نو کردن تصو   ،ین ی بجهان  نی و  ا  خوردی م  وندی او پ
و به شکل و   ابندیی متفاوت م  یر یاز شعور او، رنگ و تصو  ثّرشعر او و متأ  ۀن یی در آ  هادهیاز پد  یار ی اوست؛ بس  ۀشیاند  نیّ در خود دارد و مب   یو بار عاطف

او    یانقلاب  ۀشیو اند  نی احترام خود را به لن   ن«ی به »چشم لن   «یدر »چشمان فرد انقلاب  ریی . شاعر در مانند کردن حالت تغشوندی ارائه م  گرگونهید  یأتی ه
 ابراز داشته است. 

 مدام دارم و سازم بر تو مذکورش  که مستورش  یمد نظر مقصد   مراست

 بگشت منقلب آنسان دو چشم پر نورش  منظورش ست ی که چ دیکه خواست بگو  نی هم

 نی لن  یهاچو چشم  دیانقلاب نما که

 ( 191: 1357،یعشق ۀرزادی )م

 رق ی است، »زبان« را به »ب  «یشخص  یر یگفت »تصو   توانی م  یاو دارد و به نحو   یانقلاب  تیّ در ذهن   شهیکه ر   یرگر ینو در تصو   یکردیاو با رو  نی همچن 
که مرتبط    دهیرگز را ب  یبهزبان، مشبه   یها برا بهمشبه   ۀهم  ان ی او دارد؛ چرا که از م  کیدئولوژ یا  کردیدر رو  شهینو است و ر   ی ر یکه تصو   کندی خون« مانند م

 »زبان« باشد: ن یا ی برا  یر یتصو  تواندیخون« م رقی بهتر از »ب یزی نظم حاکم است باشد و چه چ هی بر عل دهیشور  یاو که فرد یبا عالم ذهن 

 خون رقی زبان نبود بد آن سرخ گوشت ب  دهانش بجنبش آمد چون  انی م زبان

 دونیافر   نی سرزم یۀآت دمیکه د  رونی از آن دهان ب  یسپس سخنان بشد

 نی قطعه آتش خون کیسراسر  شود

 ( 191:  1357 ،یعشق ۀرزادی )م

 خون« مانند شده است: رقی شاعر آمده است و »زبان سرخ« به »ب یذهن  کردیمتأثر از رو ریتصو  نیا زی ن ریز  تی ب در

 خون است  رقی ب ستی زبان سرخ زبان ن  ن ی شاگرد انقلاب است ا یعشق زبان

 (374)همان: 

را به »گرگ« درّنده مانند کرده و    یس ی و انگل  یاستعمارگران خارج  شودیاوست که سبب م  یزیو استعمارست   یطلب و استقلال  کیدئولوژ ینگاه ا  نی همچن 
 اوست.  یاسی خاصّ س کردیرو زی نو ن ریتصو   نیها به کار برد و آبشخور اآنگلوساکسون« را در مورد آن یها»گرگ  ری تعب 
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 انداندر ملک ما از خون خلق آرسته  یخوان  اندگلّه با دست شبانشان بسته ی و پا دست

 کند ی م یهم بهرشان خوان گستران یأتی ه  اندآنگلوساکسون بر آن بنشسته یهاگرگ 

 ( 310: 1357 ،یعشق ۀرزادی )م

در شعر او شده   ی ر یتصو   یینگرش سبب نوگرا  ن یاو بوده و ا  یاسی او متأثّر از نگرش س  ریو تصاو  ندی بی جهان را م  است،ی س  نکی با ع  زی ن  ین یقزو  عارف
بس در  عارف  ذهن   یار ی است.  اختلاط  با  عاشقان  یاسی س  تیّ موارد  تصاو  ۀو  م  ی ر یخود  خلق  سنّت   ی ر ی تصاو  کند؛ی نو  شعر  در  ا  یکه  ندارد.  به    وسابقه 

زلف«    ۀن ی زلف«، »کاب  یچون»پارت  یر یو تصاو  زدی آمیم  یاسی معشوق را با عناصر س  ییبایز   یهاو جلوه  زندیم  استی از س  یرنگ  زیمعشوق ن  یشناسییبایز 
 است:   استی عشق و س بی آن ترک یکه خاستگاه نوآور  ندیآفر یم

 عربده با ما دارد یسبب ی روز و شب ب  ها داردزلف تو از بس که ز دل  یپارت

 ( 185:  1342)عارف، 

 دارد ا یّ ما جمله مه  یشانیکو  پر   ش یزلفت شود از شانه پر  ۀن ی کاب کاش 

 ( 185)همان: 

  ی اسی س  یو با نگاه  زندیم  وندی و عشق را به هم پ  استی از عالم س یعناصر   زی ن  «یبه »چشم معشوق« در »خراب  ران« یشاعر در مانند کردن »ا  نی همچن 
 : کندی عاشقانه خلق م یر یتصو 

 کارم آرزوست  نیاصلاح کار از تو در ا  صنم یتر ز دو چشم تو ا خراب  رانیا

 (191)همان: 

شاعران    ن ی از ا  ی برخ  ی شعر   ریاز تصاو  ی اند همواره جزئو اجتماع بوده  استی غالب شاعران مشروطه که شاعران س  یبه سبب اشتغال ذهن   یاسی س  عناصر
شعر بوده  المبه ع دالورودیجد یدر آن دوره، مفهوم استی س نکهیجّه به ا و با تو  شودی انتخاب م یاسی غالباً از عناصر س هی تشب   یاز ارکان اصل ی کیاست و 

از جمله    « یاسی گرفتار زلف معشوق به »احزاب س  ی ها»احزاب دل« و مانند کردن »دل«  یهی تشب   ۀ است؛ اضاف  دینو و جد  زی برساخته از آن ن  ریاست تصاو
خود بوده است و    یاسی متأثّر از نگرش س  زی معشوق« و »ملّت محکوم جاهل« ن  اهی »خال س  ن ی عارف در خلق ارتباط ب  نی نو است. همچن   هاتی تشب   ن یا

  ی با یبر رخسار ز   با«ی»خال ناز   نیا  نی و ب  دهی زشت بخش  ییمای بلکه س  دهیند  ییباینه تنها عامل ز   یرا برخلاف نگرش غالب در شعر سنّت   اه«ی »خال س
 کرده است.  یتلقّ  یخلق کرده و هر دو را عامل زشت  یت معشوق و »ملّت جاهل« شباه

 گذار شانه بر آن طره مشکل افتاده  احزاب دل در آن سر زلف ی باز  زفرقه

 بسان ملت محکوم جاهل افتاده  اه ی بسوخت که بر صورت تو خال س دلم

 ( 193: 1342)عارف، 

طبقه کارگر را طالب بود،   تی و حاکم یو اصلاحات اجتماع یطبقات ضی داشت و رفع تبع یست ی کمون-یست ی الی سوس شاتیکه گرا یبه عنوان شاعر  عارف
 داره یسرما  ۀکه طبق یو »ظلم  رسد«ی که از زلف معشوق به او م  ی »ظلم  نی است که ب  ن یو بر ا  زندی م  یو زلف معشوق پل  ی اسی و س  ی افکار حزب نی ا  نی ب

 : دهدی نو ارائه م یر یخود را در قالب تصو  ی اسی س ۀشیشکل، اند نی است و به ا یشباهت و مانستگ  کند«ی به کارگران م
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 گذرد ی م داره یبه کارگر چه ز سرما  یدانی ها گذشت ز زلفت به دل چه م چه

 ( 205)همان: 

 شده است:  یر ی تصو  یسبب نوآور  استی عشق و س ۀمقول نی خلق ارتباط ب زی ن ریز  تی ب در

 توانگر به کارگر نکند چوقتی که ه  با دلم آن کرد  تیکار  ۀغمز خدنگ

 (233)همان: 

 چ ی است و ه  «ی»انقلاب  نیتر است که »چشم معشوق«، بزرگ  نیاو بر ا  کند؛یخلق م  یشباهت   «ی»چشم معشوق« و »مرد انقلاب  نی عارف ب  ز ی ن  ری ز   تی ب  در
 نکرده است: جادیا ریی حال چونان او تغتابه  یانقلاب

 زن نشد چو چشم تو شهر انقلاب کن یا  دور انقلاب  نیاز ا   یمرد انقلاب کی

 ( 210: 1342)عارف، 

کرده است و »آنچه را    جادیا  یشباهت   استی عشق و س  ۀمقول  نی شاعر خلق شده است؛ شاعر ب  یاسی و نگرش س  کردیبر رو  یمبتن   ری تصو   زی ن   ریز   تی ب  در
 دو مقوله آورده است: ن یا نی ب یشبهرا به عنوان وجه  «یرانیکرده« برابر نهاده است و »و نرایعشق معشوق به او کرده« با »آنچه قاجار به ا

 کرد   رانی شوم قجر به ا ۀبه من که دور   کرد عشق تو عاجز ز گفتنم آن کرد چه

 (212)همان: 

 ۀدر دور   ز«یاو »دل« را در آشوب به »شهر تبر   ریز   تی است. در ب  یر یتصو   ییاو در نوگرا   یبرا  گرید  یزیعارف دستاو  ۀزمان  یـ اجتماع  یاسی س  حوادث
  یاجتماع  یاسی شکل حوادث س  نی الاسلام« مانند کرده است و به ا دار ثقة  ۀرا به »چوب  نه«ینهضت مشروطه و ناآرام بوده و »س  یهاگاه یمشروطه که از پا

 به کار گرفته است.   یر یتصو   ییو نوگرا ریرا در خلق تصو 

 دار ثقة الاسلام است  ۀچون چوب نهی س  دگر بهر نفس زیچو تبر  در آشوب دل

 ( 238: 1342)عارف، 

دو را به هم    نی و ا  داندی به دست دلّاک مست« و »سپردن حکومت به احمدشاه قاجار« را با هم برابر م  غی خود »دادن ت  یاسی س  کردیاو با رو  نی همچن 
 شده است: ی ر یتصو  یاست که سبب نوآور  یاسی نگرش س ن یدارد و ا یاساس ینقش هی تشب  نی شاعر در خلق ا یاسی . نقطه نظر سکندیم هی تشب 

 احمد را به دست  یبه که افتد شاه  دادن بر کف دلّاک مست  غی ت

 ( 259)همان: 

  ی ر یتصو   یی از نوگرا  ی و بخش مهم  شوندی م  دهید  ادی دو شاعرند ز   ن یا  یـ اجتماع  ی اسی س  تیّ ذهن   قی که حاصل تلف  ی نو   ریو عارف تصاو  یشعر عشق  در
  خاصّ   یاسی س  کردیو رو  ین ی بی مرتبط با جهان  یر ی تصو   یو خاستگاه نوآور   شود یم  دهید  شانی اسی س  تیّ و ذهن   استی س  ب ی و ترک  قی دو شاعر در تلف  ن یا
با اعتقادات   یشاعر   زی ن  ی . لاهوتد ینو را د  ریشاعر در خلق تصاو  یاسی و س  کیدئولوژ یا  دِ ید  یاثرگذار   توانیم  زی ن   ی دوست. در شعر ابوالقاسم لاهوت  ن یا

کارگر    ونطبقات است. اقشار زحمتکش چ  نی ب  یو تساو   یشدن نظام طبقات  دهی خواهان برچ  سمی الی طور که روشن است سوسبود و همان  یست ی الی سوس
خود بوده است.    یحزب  کردیبه »نان دست دهقان« متأثّر از رو  د«ی رشدر مانند کردن »خو   یدارند. لاهوت  یخاصّ   گاهیجا  یاسی نظام س  ن یو دهقان در  ا



 177     رسول بهنام                تکاپوی شاعران عصر مشروطه برای نوآوری در تصویر شعری                                                                           

 

 ده ی بخش  ریبه تصو   کیدئولوژ ی»دهقان« بار ا  ۀبا اضافه کردن واژ یلاهوت  یاند ول به نان مانند شده اری بس  د«ی »ماه« و »خورش  ی فارس  یاگرچه در شعر سنّت 
 دخالت داده است.  ریدر خلق تصو  زی و نگرش خود را ن

 و با فخامت  می و عظ بایز   قامت  دهی به فلک کش یکوه

 فتد به دامن آن دی خورش  صبح چو نان به دست دهقان هر

 ( 59:  1946،ی)لاهوت

 کرد یو رو  یـ اجتماع   یاسی نگرش س  زی وجه شبه ن  نی به آن و خلق ا  «یو نسبت دادن »سرافراز   هی به عنوان طرف تشب   زان«ی پارت  رقی در  قرار دادن »ب   شاعر
 اوست .   یاسی و مسلک خاصّ س یدئولوژ ینو، ا ریخو را بازتاب داده است و خاستگاه تصو  کیدئولوژ یا

 دشمن  ی چون سر حد ما به رو   بسته در آن ره گذشتن بر

 مستحکم و سخت چون اراده   ستادهی خاک ا کلی ه در

 سر افراز  زانی پارت رقی چون ب  خاطر عاشقان پر از راز  چون

 (  59)همان:

 زی ن یگر ید  ریتصاو  توانستهیوجود داشته و شاعر م  یمختلف ری»دل« تصاو  ی برا  نکه یاست؛ با ا  ع ینو و بد یر یدل« تصو   ی»جمهور   ریتصو   زی ن  ریز   تی ب  در
  ی ا   یمهور مانند کند. ج  «ی»جمهور و »دل« را به    ندیرا برگز   «یبه »جمهور همه مشبه   ن یا  نی شاعر سبب شده است تا از ب  یاسی س  تیّ ذهن   یخلق کند ول

 .شدی و تار و مار م رانیو  شد،ی که اگر عشق در آن حکمفرما نم

 کرد ی دلم را غم تار و مار م یجمهور   شد ی دولت عشق فاتح اگر نم یشورا

 (67) همان: 

کرده و هر دو را   جادیاز غم« و »انقلاب« شباهت ا کبارهی ی»آزاد نی سبب شده است ب یاسی و سر و کار داشتن با عناصر س یاسی شاعر با مسائل س انس
 اتفاق افتادن، به هم مانند کند.  کبارهیو به  ریی در سرعت تغ

 آهستهاست انقلاب آهسته دهیکه د  ای دن نیدر ا  کبارهیچشمت گو کند دل را ز غم آزاد  به

 (112)همان: 

و  سلسله و مار و دهان   ری چون زلف کمند و زنج  آوردیمعشوق را م  یشناسیی بایز   یاشه ی کل  ریغالباً تصاو  دیگشایمعشوق م  فی زبان به توص  یوقت   یلاهوت
  شوق دارد و در جذبه، چشم مع ییهای نوآور  زی ن ی( گاه253/ 194/ 115/ 109/ 102/101: 1946،یغنچه و چشم نرگس و قد سرو، لعل لب )لاهوت

 نوگراست.  آوردیم یدئولوژ ی مرتبط با ا ریوتصا یوقت  ی. ولکندی( مانند م209را به »چشم عقاب« )همان:

و    استی چون غالب شاعران عصر مشروطه شاعر س  زی ن  ی. فرخدیاو را د  یدئولوژ یو ا  تیّ نو با الهام از ذهن   ریتصاو  ی ردّ پا  توانیم  یزدی  یشعر فرخ  در
 است که :  نی خود فدا کرده است. او بر ا یانقلاب ی هااجتماع است و جان در راه آرمان

 هر کس که فکر جامعه را محترم نداشت  محترم   ستی اهل خرد ن شگاهی پ در

 (74: 1380 ،یزدی ی)فرخ
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ر  او د  یاسی س  تیّ استبداد قلم زده است. ذهن   وغیها از  آن  یو آزاد  هنانشی ماش نوشته و در راه سعادت هم اش و درد جامعهجامعه   یاساس برا  نیا  بر
شده است.   وا  یر یتصو  یی عامل سبب نوگرا نی او دارد و ا یـ اجتماع یاسی س تیّ در ذهن  شه یاو ر  ی ر ی تصو  ییاز نوگرا  ی اثر گذاشته و بخش  اشی رساز یتصو 

  ریتصاو  ن یاو دارد. ا   یدر تفکّرات تجددخواهانه و انقلاب  شه یبه »گلبن نورس« ر   «یارتجاع« و مانند کردن »آزاد  ری چون »طاووس انقلاب«، »ت  ی نو   ریتصاو
به عنوان دو   «یو »آزاد  نقلاب«کامل برقرار است؛ »ا  یهماهنگ  ریعاطفه و تصو   نی برخوردارند و ب  یغن   یشاعرند و از بار عاطف  تیّ عاطفه و ذهن   ۀندینما

»به   یاسی اند و »ارتجاع« که در مفهوم سشده هی به »طاووس« و » »گلبن« تشب   ییبایتجددخواهانه او در ز  تیّ شاعر و مرتبط با ذهن  یبرا ندیمفهوم خوشا
پ  یمعنا با هر نوع  بن   شرفتی مخالفت   ی شدن« برخ  یخواستار »خنث   ایباشد. و  یموجود م  یاسی و س  یاقتصاد  ،یاجتماع  یادهای و تحوّل در روابط و 

 دیشد  یحاکم به طبقات محکوم، دشمن   ۀاست و با هر نوع انتقال قدرت و ثروت از طبق  ی تحوّلات و »بازگشت به گذشته« است و ارتجاع، ضدّ دموکراس
  ی ر ی چون ت آورده و ارتجاع را تهی مفهوم ضد مدرن ن یا  یرا برا  ر«ی به »تخاطر شاعر، مشبه ن ی (،  مورد نفرت شاعر است و به هم14: 1351 ،یدارد«)آشور 

 مانند شده که قلب احرار و آزادگان را نشانه گرفته است.  «یر ی آشکار است. »ارتجاع« به »ت ریعاطفه و تصو  یمهلک دانسته است که هماهنگ

 به جلوه باز چو طاووس انقلاب  دیآ  ش یبه بوم خو  زمیهزار زاغ بر  خون

 ( 52: 1380،یزدی ی)فرخ

 بازو کمان فتنه را  نتیز  یدتا نمو   ارتجاع  ری احرار شد آماج ت ۀن ی س

 ( 56)همان: 

 کرد دینبا شهیر ی گلبن نورس را ب نیا  یاستبداد پژمرده شد آزاد یۀسا در

 (87)همان: 

 شاعران مشروطه یر یتصو ییو نوگرا دیجد ع ی نوظهور و صنا یهاده ی. پد2 - 2

  ی ر یتصو   یی در نوگرا  گرید  یسبب و خاستگاه  زی از آن وجود نداشت ن  شی شد و پ  رانیمشروطه وارد ا  ۀکه در دور   دیجد   ی هاینوظهور و تکنولوژ   یهادهیپد
  ی شاعران بر تجارب شخص  نی و تمرکز ا  دی شاعران نشان از تأک  نی ا  ی رساز ی عناصر در شعر شاعران مشروطه و در تصو   ن یشاعران مشروطه است. حضور ا

گسترش    یچندان در پ  یشاعرانه است؛ چرا که غالب شاعران سنّت   الی خ  ۀو گسترش دامن   یرپرداز یدر تصو   یشکن سنّت  یاست و خود نوع  یو تأملات فرد
  نکه یا ی به جا نانیگفته، »ا زی ( ن47: 1349) یکدکن  یعی و آنطور که شف شودی م دهید اری در شعر آنان بس ال ی خ یخود نبودند و عناصر تکرار  الی خ ۀدامن 

  ی جدول  ی هاارتباط   ۀخود سازند همواره در حوز   ال ی خ  یهارا داخل در شعر کنند و کوشش خود را صرف گسترش حوزه   ی و زندگ  عتی از طب   ی اعناصر تازه
 .دند«ی شیاندیکه قدما داخل شعر کرده بودند م یعناصر  انی م

بر تجارب منبعث شده، وارد کردن   دی از تأک  آن که  یهااز جلوه   یکیو    شودیم  دهید  دیجد  ریخلق تصاو  ی تکاپو برا  نیدر شعر شاعران مشروطه ا  یول 
 شاعران شده است.  نیدر شعر ا دیجد ریعامل سبب ظهور تصاو نی است. ا ریدر خلق تصاو دیجد  یصنعت  یهادهیعناصر نوظهور و پد

نوظهور در عصر مشروطه،  ۀدیبه عنوان پد ما«ی است؛ در مورد»هواپ یدر شعر عشق یر ی تصو  ینوآور  یبرا  یخاستگاه دیجد یهادهینوظهور و پد عناصر
کنده از بخار« را برا  یبا نگاه یعشق ۀرزادی خلق شده است. م ینو  ریتصاو  به کار برده است:   ما ی هواپ ینو استعاره »آهن پرنده، دل آ

 

کنده از بخار  یبر آهن   سوار  یبشود آدم ستمی قرن ب در  پرنده، دل آ
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 ( 403: 1357 ،یعشق ۀرزادی )م

 ۀدر دور   ینو است. با گسترش هنر نقاش  ریخلق تصاو  یبرا  دیجد  یاز لوازم هنر   یعشق  رزادهی م  ۀنشان از استفاد  زین  «ینقاش  ۀکردن »چرخ« به »پرد  مانند
نو استفاده    ریودر خلق تصا  نیعناصر نو   نیداشتند از ا  ریدر تصو   ییگرا و تجربه  یفرد  دیبر د  دی شاعران مشروطه که تأک  ،ینقاش  دیمشروطه و لوازم جد

 کردند. 

 بنشسته است به بام فلک و نغمه سراست  زیست هجن و لحن  یی به نوا یمرغ همچو 

 از آثار بلاست   ینقاش ۀپرد کیچرخ   است  ینامعلوم ندهیمبهوت چه آ دهر

 ( 322: 1357 ،یعشق ۀرزادی )م

از   رزای م  رجینو در شعر ا  ر یخلق تصاو  ی عناصر نوظهور برا  ن یاوست؛ بهره جستن از ا یر یتصو   یی نوگرا  ی برا  ینوظهور منبع  ی هادهیپد  رزای م  رجیشعر ا  در
 بر عناصر نوظهور دارد. دی با تأک ریدر تصو  ی نوآور  ی برا رزای م رجینشان از تلاش ا یژگی و نیاست. ا  شتری شاعران موضوع پژوهش ب ۀهم

  نما ی با س  ی رساز یتصو   کند،یمانند م  «یینمای را به »س  یت ی شاعر است؛ او گ ی ر یتصو  یۀمابن   رزای م  رجیاز ا  ریز   تی نوظهور در ب یادهیبه عنوان پد  نما«ی »س
نشان    ریتصو   ن یا کاربرد(.  85:  1372،ی)منزو   نماست«ی با س  ی ر ی عاشق خلق تصاو  اری »شهر   ابد؛یی از او کاربرد م  ری به تأث  زی ن  ار یدر شعر شهر   رجیبعد از ا 

 به اشتراک گذاشتن تجارب مشترک است.  یو بهره جستن از عناصر زمان برا  یرساز یدر تصو  رزای م رجیا یینوجو 

 اختر گذرد  دهیکه از د ستیی نمای س  داستی پ یت ی گ ۀهمه نقش که بر صحن  نیا

 (67:  1353 رزا،ی م رجی)ا

رهاورد  ک«ی »لاست  نی وارد شده است. همچن  رانیدر ا یـ ورزش یمراودات اجتماع ۀجی است که از ممالک فرنگ و در نت  یورزش ۀرشت  زی ن ک«ی مناستی»ژ 
 نو شده است.  یر یساخت تصو  ی برا رجیا یۀمادست ریز  تی نو است که در ب یصنعت 

 ک ی هست اعضاشان ز لاست  ییتو گو   ک ی مناست یو ژ  زی گاه جست و خ به

 (87)همان: 

بوم    یرا به مانند نوع  نی تشابه برقرار کرده و زم  ن«ی زم  یو »رو   ن»کانوا«ینو شده است و شاعر  ب  یر یسبب خلق تصو   دیجد  یلوازم نقاش  زی ن   ریز   تی ب  در
 دانسته است: ینقاش

 طرح کنم بر رخش انواع فن   من  یاست چو کانوا نی زم یرو 

 ( 115)همان: 

  ک ی»فابر   یهی تشب   ۀ استفاده کرده است و اضاف  ی ر یتصو   یینوظهور در نوگرا  ۀدیپد  نی ه و شاعر از ابود  ی از واژگان فرنگ  زی کارخانه ن  یدر معنا   ک«ی»فابر 
در مورد   یار ی بس  یار تکر   ریکه تصاو  نی. با استدیمانند کرده و آرزو دارد چرخش از حرکت بازا  یاو کارخانه   ک«یفلک« را خلق کرده است؛ فلک را به »فابر 

ارتباط برقرار    گرید  ی هادهیعناصر زمانش و پد  ن ی بوده است و ب  ریتصو   ن یاش خود خالق ابه سبب نگاه تازه   رجیا  یول   شودی م  افتی  ی»فلک« در شعر سنّت 
 کرده است. 

 فلک بسته شود کیدر فابر   چرخ از حرکت خسته شود                              کاش 
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 (126)همان : 

 نو است.   یر یدر خلق تصو  رجیا  یبرا ی و مادّه خام دیصنعت جد یاز رهاوردها زی ن «یآهن  ۀ»منگن 

 آهنم  ۀدر منگن  یگفت   فشردند ز دوسو تنم همچو 

 (129)همان: 

مجلس و اعتراض« را    ندگانینما  ع یاستفاده کرده و »به پا خاستن سر   ریخلق تصو   یاست برا  دی جد  یصنعت   داتی شاعر از »فنر« که از تول  زی ن  ریز   تی ب  در
 کرده است.  ییفنر« مانند کرده و نوجو  ع یبه »حرکت سر 

 کنندی فنر رم م یرو  نهدی پا م یکیچون   انداندر صحنه مجلس فنر بنشانده ییگو 

 (184)همان: 

قابل   یبه صورت اتاقک  یمیقد  شیوارد شد. شهر فرنگ »دستگاه نما  رانی اروپا به اقاجار از    ۀاست که در دور   ینوظهور   ی صنعت   ۀدیپد  زی فرنگ« ن  »شهر
مدخل »شهر   ن،ی .« )معکردی بزرگ شده بود تماشا م  نی بذره  ۀلی را که به وس  یر یتصو   ای  لمی آن، ف   ۀچیحمل که تماشاگر با چسباندن چشم خود به در 

و کاربست عناصر زمان   ییگرابر تجربه   دی با تأک  زی ن  رزای م  رجیبوده و ا  شتری ب  یحیتفر   یصنعت   ۀلی وس  نیبا ا   رانیمشروطه سر و کار مردم ا  ۀفرنگ«(. در دور 
 خلق کرده است.    دهیپد ن ینو با ا  یر یاش تصو به مخاطب زمانه  یکیجهت نزد یرساز یدر تصو 

 دخلت باش یفرنگ است پشهر ما شهر   دخلت باش  یقافله لنگست پ ن یا  یپا

 ( 214)همان:

  ی نوظهور در شعر او کاربرد  یهادهیو پد  دیجد  یکیو تکنولوژ   یعناصر صنعت   ن یدانست که ا  یاز شاعران  توان یرا م  رزای م  رجیشاعران مشروطه ا  ان ی م  از
به عنوان   وتبال«ف  یاند. »باز نو کرده  ریخلق تصاو  یۀماعصرشان را دست  یزندگ  نیعناصر نو   زی شاعران مشروطه ن  گریاند. دداشته  یرساز یگسترده در تصو 

»ملّت« را به    یمدرن و غرب  یباز   نی نو شده است و شاعر با الهام از ا یر یعامل خلق تصو   یلانی گ  نیالداشرف  دی از س   ریز   تی در ب  رانی در ا  دیجد  یای باز 
 :نند ی بی را م بی آس ن یشتر ی »توپ فوتبال« مانند کرده که موقع جنگ و جدال ب

 ملّت ما گشته توپ فوتبال  دعوا موقع جنگ و جدال  روز

 ( 78:  1375 ،یلانی )گ

  نی ا  « یهاها و موشکردن »بمباستعاره و  مانند ک   ن یو خلق ا  ن«ی شاه  نهی به »روئ  دیجد  یصنعت   داتی به عنوان تول  «یجنگ  یماها ی کردن »هواپ  مانند
  یهاده ینو از پد  ی ر ی خلق تصاو  یها« قرار گرفته، نشان تلاش و تکاپو برا که استعاره از »موشک  ده«ی تفت   ی و »مارها  ن«ی دوزخ  ی به »منقارها  ماها ی هواپ

 .شودی م دهیاز شاعران مشروطه د ی شاور ی پ  بیزمان است که در شعر اد

 ها و بال  نی ک ی گسترده اندر باختر پرها  هاچنگال  نی نگر با آتش هانی شاه نهی روئ

 هادم و بال دهی وز غار جسته مارها تفت   از منقارها بر سان دوزخ غارها  بگشاده

 ( 8:  1312 ،یشاور ی پ بی)اد

گرازها« را    ی ها قرار دادن و »مو بمب  نی آتش ا  ی هارا به »زعفران« مانند کردن و »زعفران« را استعاره از شعله   ماها ی هواپ  ن یآتش و بمباران ا  نی همچن 
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 است.  ریمحل بمباران دانستن نشان استفاده از عناصر زمان در خلق تصو  یاستعاره از سوختگ

 گرازها  یزعفران همه مو  یبر جا  رست زعفران  ی هر کجا که هم دی روئ

 ( 12: 1312 ،یاور شی پ بی)اد

زده است؛ »جهاز   یر یتصو   یدست به نوآور  هادهیپد  نیبا استفاده از ا زی شده است و او ن یر یتصو  یدر نوآور  زی بهار ن یۀنوظهور دستما یهادهیپد
 است.  دیجد یصنعت ی قرار گرفته که از رهاوردها ن«ی استعاره از »ماش ریز  تی پوش« در بزره

 گل یمنتهای شود ز لجّه ب رانی ح  اگر جهاز زره پوش ز انگلند دیآ

 (141: 1387)بهار، 

نو زده است؛ در واقع بهار    ی ر یاهل زمانش است دست به خلق تصاو  ی و با عناصر زمان خودش که قابل تجربه برا  گراستتیّ ن ی موارد ع  یار ی در بس  بهار
  ی ر یصاوجاندار ارائه داده است. ت  یر یخود در شعر تصاو  ۀشدست یکرده و با انعکاس تجارب ز   خلق  یهماهنگ  ر«ی»تجارب زمان« و »مخاطب« و »تصو   نی ب

انتقال تجارب    یدر پ  یشعر سنّت   ریو تصاو   انی و شاعران با زبان و ب  سندگانیغالب بود و نو   یی گرااو هنوز سنّت  ۀدر زمان   نکهیکه رنگ زمان را دارند. با ا 
  د ی جد  ینوظهور صنعت   یهادهیاز پد  ردنبهره ب  ،یر یتصو   یینوجو   نی ا  یهااز جلوه  یکیو    دیگز ینو را برم  یانی موارد زبان و ب  یار ی بهار در بس  یخود بودند ول
 اند:به هم مانند شده «یب دولت به دست آوردن مناص یسوار شدن به ترن« و »حرص و ولع برا  ی»ازدحام مردم برا  ریز  تی است. در ب ریدر خلق تصو 

 ترن هنگام زنگ  مانی چون مق  گروه نی منصب حمله آرند ا یسو 

 ( 183)همان:

 است.  ی ر یتصو  یبهار در نوآور  ی خام برا ینوظهور و مواد ییهادهیپد زی کلگا« و »موتور« ن ی»کشت 

 هامون  یچون موتور بر رو  ایبه در   بایز  ی کلگا یکشت  دمنده

 ( 350: 1387)بهار،

 یصنعت و تکنولوژ   یقرار داده که از رهاوردها   ما«ی مرغ« را استعاره از »هواپ  لتنی »پ  ن«،یی زن«،»مرغ روبانگ   تن نیی رو  مرغی »س  ریز   ات ی او در اب  نی همچن 
 کرده است: ینوآور  ریو در تصو  یرساز ینوظهور تصو  ۀدیپد  نیاست و با استفاده از ا  دیجد

 قوّت و فر  نیبد ستدهی که شن  نیی مرغ رو  تن  نیی بانگ زن و رو یوشمرغی س بود

 از ژاغر زدمانیفرو ر  هیتا به باکو   اران ی فرو خورد مرا با  یمرغ لتنی پ

 ( 564)همان: 

 شاعران مشروطه  یر یتصو یو نوآور  دی. مشاغل جد3 -2

  ر یخلق تصاو  یشاعران برا   نیا  دیاز د  زی ن  دیشاعران مشروطه است، مشاغل جد  ینوآور   یبرا  یکه منبع  یکیو تکنولوژ   ینوظهور صنعت   یهادهیکنار پد  در
  ن ی و هم  تاستوار اس  یوند ی با تجارب زمان، پ  وندشانی بود و شاعران مشروطه که پ  یرشد و گسترش مشاغل ادار   ۀمشروطه دور   ۀنو دور نمانده است. دور 

مشروطه    ۀدور   یشده است و مورد غفلت شاعران نوجو   زی ن  ریدر تصو   یی، عامل نوگرادر سطوح مختلف بوده است  ییموارد سبب نوگرا   یار ی عامل در بس
  اتی در اب  ه«،»تجارت خان   ر«ی«،»مدی»پارت  نه«،ی کاب  ئتیچون »پرسنل«، »اداره«،»ه  دیجد  ی اسی و س  ی قرار نگرفته است. عناصر مرتبط با مشاغل ادار 

است که نامش جزو    نیضمن مانند کردن »آسمان« به »اداره« بر ا  ینو شده است. عشق  ریخلق تصاو  ی برا  یزدی   یو فرخ  یعشق  رزادهی م  یۀمادست  ریز 



 ۱۴۰۴(، بهار و تابستان ۸۹/ ۱، )پیاپی ۱، شمارة ۱۸دوفصلنامة تاریخ ادبیات                                                                                     دورة       182

 

  ن یمانند کرده و بر ا  لتدو   نه«ی فلک«،» فلک« را به »کاب  ۀن ی »کاب  بی او با خلق ترک  نی در آسمان ندارد. همچن   یاقبال  ۀو ستار   ستی »پرسنل اداره آسمان« ن
 ندارد:   «یبخت  ۀکه در آسمان »ستار ندارد همچنان یپارت زی دولت ن ۀن ی است که در کاب

 ست ی اداره ن نی ز من به پرسنل ا  ینام  ست ی ستاره ن کیهفتم آسمانم الا  در

 ست ی ستاره ن کی می که پارت امدهیگرد  فلک  نهی کاب ئتی اعتنا به ه یب

 ( 366: 1357،یعشق ۀرزادی )م

فهم و   ۀخانه به انداز تجارت   نیا  ری در نزد مد  یمانند شده است که سهم هر کس  یخانه« و شرکت سهامبه »تجارت  ا«ی »دن زی ن   یزدی  یاز فرخ  ریز   اتی اب  در
 اوست:  ییدانا

 ماست  ییو عملش اصل خودآرا یسع  توست  ییکه مقرّ حکمفرما ای دن

 توست  ییسهم تو به قدر فهم و دانا   خانه تجارت  ن یا  نیا ریمد شی پ در

 (174:  1380،ی)فرخ

 شاعران مشروطه   یر یتصو یو نوآور  عتی. طب4 -2

  ۀ ارائ  یشاعران برا   نیا   یاست. تلاش و تکاپو   یعی و عناصر طب   عت«ی و نو به »طب   گرگونهید  یشاعران مشروطه در نگاه  ی ر یتصو   ی نوآور   گرید  عامل
و غرابت    یگفت در ش  یشعر   ریتصو   ییبایو ز   تیّ »اهم  کهن ی نو گشته و با نظر به ا  ریسبب ارائه تصاو  یو نگاه فرد  شودی م  دهید  یبر نگاه فرد  دی با تأک  ریتصاو

از چشم شاعران دور نمانده است و    چگاهی ه  عتی . البته طب رندی گیرا از غرابت و نو بودن خود م  ییبایز   زی ن  ریتصاو  نی(، ا21:  1385  ،یآن است« )فتوح
است؛ چرا که هنر   یهنر   یاصهی نو از آن، خص  ریتصاو  ۀو ارائ  عتی طب   ۀگرگونید  یهاجلوه  ریو تصو   عتی طب  دنیاند اما کاوبا آن ساخته   رها یشاعران تصو 

 در مخاطب ندارند.  ی ر ی چندان تأث شانییزدایی برخاستن خصلت آشنا انی به سبب از م ی تکرار  ریاست و تصاو زیتکرارگر 

نو به آن،   ی است که شاعر با نگاه  عتی خلق کرده است؛ »ماه« از عناصر طب   بایز   ییو تابلو   ریتصو   عت،ی نو به طب   یبا نگرش  یعشق  ۀرزادی م  ریشعر ز   در
 است.    اعرنشان از نگاه نو ش ریتصو   نیمانند شده است. ا «ییبه »جو  تابدی خلق کرده است. »نور ماه« که از پنجره بر اتاق م بایشگفت و ز  یر یتصو 

 ان ی شب زم هی س یکه رو  دی اسپ  شیرو  ان ی اش در جر از نور مه از پنجره  یجوئ

 ان ی به ب  دیباشکوه آنقدر آن قلعه که نا  انی از دور ع ییو از پنجره شد قلعه  برد

 ان ی چو سرتاسر آثار ک رانهیو کی ل

 ( 203: 1357،یعشق ۀرزادی )م

  جاد یا دی سف یهاو خال دهی تاب باریبه جو دی شاخه ب یلا »نور ماه را که از لابه  ینو بوده است و عشق یر یخلق تصو   یبرا هی اول  ۀماد زی ن  ریز  اتی در اب »ماه«
خلق کرده که مخاطب را در    باینو و ز   یر یرا به هم ربط داده و تصو   یو انتزاع  یمانند کرده و دو امر حس  د«ی ام  یهاخود و نقطه  أسیکرده« به »قلب پر از  

 : رساندی م یار ی یامر انتزاع یبخشتجسّم 

 د ی سف ی هاو چمنزار خال  باریبه جو   دی شاخه ب یلا نور مه از لابه  فکنده

 دیمن شود تجد یخوش آنکه دور جوان  دی ام  یهاو نقطه  أسیسان قلب پر از  به
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 (174)همان: 

به دامن کوه /با عبرت اگر    ی: »هر غار و شکافشودی م  دهید  زی اخوان ثالث ن  ی و مهد   ی اعتصام  ن یپروکه بعدها در شعر   زی »دهان« ن  ی»غار« برا   ریتصو 
  ا ی   /گشتی روز و شب م  /یکوه  ۀاز ی خم  /یدنبال کن تا آن پدر جدم کاندر اخم جنگل  نی (، »همچن 50:1387،یاعتصام  ن یدهان است« )پرو  یبنگر 

»غار و   ریز   اتی ارتباط را خلق کرده و در اب  نی نو ا  یبوده است. او با نگاه  ی رساز یدر تصو   یعشق  یی(، حاصل نوگرا23:  1387)اخوان ثالث،    خفتیم
 دهن« را به هم مانند کرده است: 

 کهسان و کهن  ۀقلع یکیبه  دمی برس

 دامن دامن  ختهیدر و بامش بهم ر  که

 شده بگشوده دهن...   یهر دامنه غار  ریز 
 (.210: 1357،یعشق ۀرزادی )م

پا  عتی از عناصر طب   یکی  زی ن  »آبشار« ردّ  از تصو   ۀاز دور   یول  شودینم  دهید  یشاعران سنّت   یرساز یآن در تصو   ی است که    ی های رساز یمشروطه متأثّر 
ساخته و »آبشار« را   ری تصو  عت«ی طب  ۀدی»پد نی از معاصران با ا ترش ی دانست. او پ شگامی پ توانیم نهی زم نیرا در ا  یپر رنگ دارد؛ عشق یحضور  هایغرب

 است:  دینو و جد یر یکه تصو  کندیذوب شده« مانند م ۀبه »نقر 

 ذوب شده از سر زر در پرش است  ۀنقر   به نظر  زدیاز کمر کوه چو ر  آبشار

 (330)همان: 

 است. یعی طب  ۀدیپد  نیا ه،ی تشب   نی از طرف  یکیکه  دی د توانی را م یار ی بس ریغزل نو تصاو در

 ز ی ن  عتی و طب   استی س  نی پل زده، ب  ریو تصو   است ی س  نی طور که ببهره برده است؛ عارف همان   ی ر یتصو   ییدر نوگرا   عتی از عناصر طب   زی ن  ین یقزو  عارف
  ران« ی»ا عتی او با الهام از طب  داست؛ی پ ریز  تی اش در بکه نمونه  ردی گیبه کار م ی اسی س می ملموس کردن مفاه یرا برا  یعی برقرار کرده و عناصر طب  وندی پ

 و شهباز رسته است.  ن ی که از چنگال شاه کندیمانند م «یزخم یرا به »کبک

 و شاهباز آمد نی برون ز پنجه شاه  باز  یچو کبک زخم رانیشکر که ا  هزار

 ( 193: 1342)عارف، 

 نو دارد.  ریخلق تصاو یاو و تلاش برا  ییاوست و نشان از نوجو  یو تأمّلات فرد  عتی نو و حاصل نگاه نو شاعر به طب  یر یتصو  زی اشک« ن »آبشار

 اشک آبشار من است   ۀنشسته منظر   اشک   هیسا ریکوه غم پس زانو بز  چو 

 ( 217: 1342)عارف، 

نو خلق کرده است؛ او ضمن مانند کردن »فلک« به »مرتع کبود«، »هوانورد«  ی ر یپاستورال، تصو  یو  زندگ دیجد یصنعت  یرهاوردها وندی با پ زی ن یلاهوت
و  کندی آن« مانند م ۀ انی ها را به »شکافتن گله با گذر گرگ از مآن انه ی و شکافتن ابرها و گذر از م چردی مرتع آزادانه م ن یمانند کرده که در ا «یرا به »آهوئ

 : کندیخلق م  عیبد یر ینوظهور، تصو  ۀدیو پد ی عی عناصر طب  نی ا وندی شکل با پ نی به ا

 چرد یاست که آزاده م یمانند آهوئ  هوا نورد ن یمرتع کبود فلک ا در
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 گلّه بگذرد ک ی انه ی که از م یگرگ  کند چنان یسطبر را متلاش ابر

 ( 31: 1946،ی)لاهوت

سبب    ی بر تجارب فرد هی و تک  یفرد  تیّ . ذهن سازدی نو م  یر یتصاو  عت،ی و با عناصر طب   ردی گی الهام م  عتی نو از طب  ریتصاو  ی ادر خلق پاره  زی ن  رزا ی م  رجیا
. »زلف اوردی ب  معشوق  یشناسییبایمرتبط با ز   یهنر   یر یتصو   عت،ی مرتبط با »زلف« رها شده و با الهام از طب   یا شه ی کل  ریو تصاو  هاشهی او از کل  شودیم

زلف است   اهی دارد و س  نی مشک  ییمو   یمعشوق است ـ  چرا که معشوق در غزل سنّت   ییبایز   ۀمشخص  نیدر ا  یزیگر معشوق« را که خود نشان سنّت  نیزرّ 
  به   -(704: 1375مطلق،  یلقاند« )خاکرده  هی به شب و مشک و کمند و چوگان و سنبل تشب  شتری و بلند و مجعد که آن را ب اهی س سو ی »گ یو در شعر سنّت 

 زلف معشوق خارج شده است.   یبرا   یتکرار   ریتنگ تصاو  ۀر یچرا که از دا  دهد؛ی را نشان م  یرساز ینو او در تصو   کردیخرما« مانند کرده است که رو  ۀ»خوش

 بود نیزرّ  سوانی نموده جمع به سر گ  خرما فراز نخل بلند ۀخوش مثال

 (15:  1353 رزا،ی م رجی)ا

مورچگان« مانند کرده   ۀدر لان  ختنیخاصّ به »آب ر   یارا به سبب واقعه و حادثه  یاسی احزاب س  نی ب  یشور و غوغا  عتی او با الهام از عناصر طب   نی همچن 
 است.  ریاو در خلق تصو  ییگراتیّ ن ی است که نشان ع

 آب داخل شد در لانه مور  ور ی افتاد در احزاب غ جنبش

 ( 125)همان: 

 آمده است: زی ن مای عر نبعدها در ش ریتصو  نیا

 امختهی خوب و بدشان به هم در آم  امختهی به هم آم یشعرم خلق از

 ام ختهیمورچگان ر  ۀ در خوابگ  ام تماشا را کآب گوشه گرفته خود

 ( 558:1375 ما،ی )ن

  ن ی. ا ی از آزاد  بی نصی ب  یاست ول  «یشاعر »آزاد  یصورت گرفته، آشکار است؛ فرخ  عتی که با الهام از طب   یزدی  یفرخ   ی ر یتصو   یینوگرا  زی ن  ریز   یرباع  در
در بند  یول تآزاد« اسمش آزاد اس  یاو همانطور که »ماه دینو تجسّم بخشد. از د یر یو با تصو  یرباع کیمفهوم را در قالب  نیاو ا شودیسبب م یژگیو

 و گرفتار«: ری و اس ری در »بند و زنج یاست ول یآزاد  یسرانغمه  زی و تور گرفتار است؛ او ن

 م یزفشار درد و غم ناشاد میدا  م یروز که ما و دل ز مادر زاد آن

 میآزاد یچو ماه یآزاد، ول  جهان پر حلقه و دام   نیا ۀلجّ  در

 (239: 1380 ،یزدی ی)فرخ

 آمده است.   هی زاد« به عنوان طرف تشب آ ی»ماه زی ن اریشعر شهر  در

 دارد  یتور  راهنی تر و پ ی پر و پا  آزاد که افتاده به تور یماه یکی چون

 (160: 1387 ار،ی)شهر 

حضور ندارد،   یشعر سنّت  یرساز یکه در تصو  یعی طب  یعنصر  ۀ. »آبشار« به مثابشودیم دهید زی بهار ن یدر شعر محمدتق عتی نو با عناصر طب  ریتصاو خلق
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را در   یعی طب  عنصر  نیخود به ا  ۀژی و  ۀو نگا  کندیرنگ مانند م  یانقره  یتار« و تار   نهی می قرار گرفته است. او »آبشار« را به »س  هی در شعر بهار طرف تشب 
 .گذاردی م ش ینو به نما ریتصو  ن یقالب ا

 یهم دیتار آ نهی می س یکیچون   به چشم   یواد ۀاز گوش آبشار

 ( 355: 1387)بهار، 

او و تجارب خاصّش سبب    ینو ساخته است؛ نگرش شخص  ی ر یتصو   عت،ی زندان با الهام از عناصر طب   ط یمحسوس کردن و مجسّم کردن شرا  ی برا  او
نظر شاعر زندان از م  طیبه شرا  دنی در تجسّم بخش  یعیعنصر طب   نیشکل، ا  نیبه »زالو« مانند کند و به ا  یو چسبناک  یو تر   یشده تا زندان را در سرد

 انتخاب بوده است.  نیتر به

 ، تابد از بر کردر کاندر شب   چو چشم گرک  یروزن برسقفش

 چون زالو چسبناک و سرد و تر  لو یز  یکیخاک فکنده بر  بر

 (1387)بهار، 

ت در و5 -2
ّ
 شاعران مشروطه  یر یتصو یو نوآور  اتیملموس ح یهایژگی. دق

ت و بار   یر یتصو   یی که سبب نوگرا  یگر ید  عامل
ّ
وجوه   دنیاست.کاو   ات ی شاعران در عناصر ملموس ح  نیا  ین ی بک یدر شعر شاعران مشروطه شده، دق

باشد. »طفل و   عینو و بد ،یژرفکاو   نیشاعران ملهم از ا نیشده در شعر اارائه ریتصاو یسبب شده است برخ اتی ملموس ح یهاو تجربه اتی ملموس ح
تجربه ملموس را را در ذهن خود پرورده و »آنچه   نیا  ین یهمگان قابل لمس است. عارف قزو  یو برا  یز زندگملموس ا  یاو با گنجشک« عنصر   ۀراودم

 : کندی م ی نوآور  ریعنصر ملموس در تصو  ن یو با استفاده از ا نهدی او با گنجشک« برابر م ۀشوخ معشوق به او کرده« با »طفل و مراود ۀ را معشوق و و طر 

 به دل که طفل به گنجشک کنده پر نکند   آن کرده ست  یو باز  یطرّه تو بشوخ دو

 ( 233: 1342 ،ین ی)عارف قزو

ت در عناصر ز   زی ن  رزای م  رجیا
ّ
. همانطور که  کندی رفتار زمانه با اهلش را به ارتباط دنگ و برنج مانند م  ، ین ی بک یو بار   یخود و با ژرفکاو   ۀزمان  ی ست یبا دق

 :کندیم ودو ناب کوبدی مردمان را درهم م زی است، زمانه ن دی آن به برنج سف لیشلتوک برنج و تبد دنی کوب  یبرا یالهی عنوان وسدنگ به 

 برنج و آسمان دنگ  میی ما  کوبد زمانه ما را  درهم

 (32:  1353 رزا،ی م رجی)ا

ت او در عناصر ملموس ح  یحاصل ژرفکاو   ز ی ن  ریز   تی بهار در ب  ینو محمدتق  ریتصو 
ّ
 ی در گذشته رسم  «یاست. »کشتن مرغان در عزا و عروس  اتی و دق

و    ینگر شکل با ژرف  نیقرار داده و به ا  «یو ناخوش  یکشتن »دوستان خاصّ در خوش  یبرا  هی عنصر ملموس را طرف تشب   نیبوده است و شاعر ا  جیرا
 نو خلق کرده است: یر یتصو  ین ی بک یر با

 کشندی م یو عزا بر رسم جار  یدر عروس  ی نند مرغ خانگخاص را ما دوستان

 (1387)بهار، 

  « ی اعناصر بهره برده است؛ او خود را به »برّه  نی نو از ا  ریخلق تصاو  ی وارد کرده و برا یرساز یاش را در تصو زمانه  اتی عناصر ملموس ح  زی ن یزدی  یفرخ
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 .شودی م ی است و در هر دو حالت قربان یک یاو  یمانند کرده که جشن و ماتم برا 

 کنند   یروزگار جشن و ماتم هر دو قربان  چون بره را ی کیما باشد  ش ی و ماتم پ جشن

 (90: 1380 ،یزدی ی)فرخ

ت
ّ
عنصر   نی دوران خود بوده ا  ۀکه شاهد دلال شدن تاجران ورشکست   یزدی   ینو شده است و فرخ  ریسبب خلق تصو   زی ن  ریز   تی در ب  ین ی بک یو بار   دق

 قرار داده است:  هی طرف تشب  ریز  تی ملموس را در ب

 ی خداوند زر و مال شد  نهی دوش  ی عامل اختلاس اموال شد  ید

 ی چون تاجر ورشکسته دلال شد   کساد  دیچو بازار تو گرد  امروز

 ( 253)همان: 

 ی شعر  ریدر تصو یزمانه و نوآور  یخیتار  ع ی. وقا6 -2

خود را در    ۀ زمان  عیشاعران مشروطه است. شاعران مشروطه الهام از وقا  ی ر یتصو   ی در نوآور   گرید  یعامل  ،یرساز یو اتّفاقات زمانه در تصو   عیاز وقا  الهام
و   یذهن   امور  می در جهت تفه  یژگی و  نی اهل زمان شناخته شده است از ا  یاتفاقات برا  نیخاطر که ا  نی و به ا  دهندی قرار م  هی موارد طرف تشب   یبرخ

بوده   ی و   یر یتصو   یی در نوگرا  یانتخاب شده و عامل  هی عنوان طرف تشب به   اری اش بسزمانه   عیبهار وقا  ی. در شعر محمدتقبرندی بهره م  هی ملموس کردن تشب 
  ر یاش در خلق تصو زمانه   عیوقاشکل از    نیمانند کرده و به ا  ش«یها در نبرد با اتر ربفطر را به »شکست ص  دی ع  دن ی است. او اتمام ماه رمضان و فرا رس

 نو بهره برده است:

 بزد کوس ظفر ش یشوّال چو اتر  دی ع  کافر می ز ب دیچون صرب بلرز  روزه

 (217:  1387)بهار، 

 کرده است: ینوآور  هی عنوان طرف تشب دخالت داده و با قرار دادن آنها به  یرساز یخود را در تصو   ۀزمان ی خیتار  عیوقا ریز  تی در ب نی همچن  بهار

 و چنگش کوس یو مطربش اردو، زن یز م  رمضان بر زبر تخت جلوس دی ع کرد

 لشگر جرار پروس  ژ«ی چو بر شهر »ل ای  روس ی س شی بر روزه چو بر بابل ج تاخت

 (217)همان: 

با مانند کردن »ماه ر  زی ن  ریز   اتی اب  در بلگراد« در وبهار  به »شهر  با پ  ، یو خراب  یران ی مضان«  اتمام ماه رمضان سخن گفته و  با وقا  وندی از    ع یدادن آن 
 نو خلق کرده است: ی ر یاش، تصو زمانه 

 پدر شی کرد و شد از پ  یته یرمضان جا   پسر نی ز عدو ک دیراند که جو  یلشگر 

 روزه غرنگ بلگراد آسا بر شد ز مه   افکند شرر  یسپاه رمضان توپ و  بر

 (217)همان: 

 شده است.  یر یتصو  یشباهت خلق کرده و بهره بردن از اتفاقات زمانه، سبب نوآرو  ک«یو »سپاه بلژ  «ییای»زاهدان ر  نی شاعر ب زی ن ریز  تی ب در

 کی و با آه و اسف گشته شر  هیداده سرما  ک یچو سپاه بلژ  ییایزهّاد ر  لی خ
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 (217)همان: 

 یر یگجه ی. نت3

  اس ی شاعران در مق  نی در اشعار ا  یر یتصو   ی. هر چند نوآور دهدی را نشان م  ی ر یتصو   یینوگرا  یشاعران مشروطه برا   یحاضر تلاش و تکاپو   پژوهش
موضوع  یفکر   یهای نوآور  زبان  یو  ن  نیا  یو  ا  یول  ستی شاعران  خال  نیشعر  نوآور   یشاعران  تصو   یاز  ا ستی ن  ریدر  و    ینوآور   نی.  عوامل  اسباب، 

شاعران و   نیمتفاوت ا  ینگر و جهان  تیّ است، ذهن  سندهینو   تیّ و ذهن  شهیاز محتوا و اند  یفرم تابع  نکهیداشته است. با توجّه به ا  یخاصّ   یهاخاستگاه
در شعر بوده  تشانی با عاطفه و ذهن  نو و مرتبط ریسبب خلق تصاو ت،یّ با عاطفه و ذهن  ریعصرشان و ارتباط تصو  یـ اجتماع ی اسی با مسائل س نان یارتباط ا

به    نانیکه در دسترس ا  دیجد  کی و تکنولوژ   ینوظهور و صنعت   یهادهیپد  ن،یسبب است. در کنار ا  نی شاعران به ا  یر یتصو   ییاز نوگرا  یاست و بخش
بود    ی شهر   یزندگ  ۀجی که نت   زی ن  ید ی جد  یهاشاعران است. مشاغل و حرفه   ن یا  یر یتصو   ی رد نوآور   افتنیدر    گرید  یبوده منبع  ی زمان  ط یشرا  یاقتضا

و   عتی شاعران به طب   نیو نو ا  ی. نگرش فردشودیم  دهیشاعران د  نیمشاغل در اشعار ا  نی نو با ا  رینو بوده و خلق تصاو  ریخلق تصاو  یبرا  گرید  یمنبع
ت و بار  ن ی ا یر یتصو  ییاز نوگرا گرید ینمود عتی عناصر طب نی ب دیکشف ارتباطات جد

ّ
  ف یو کشف نکات ظر  یدر روابط انسان ین ی بک یشاعران است. دق

  ی شاعران و بهره بردن از آن عامل نی ا  ۀزمان یخیتار  عینقش داشته است. وقا  نانیا  یر ی تصو  ییدر نوگرا زی ن اتی ملموس ح یهای ژگی و و یارتباطات انسان
  ر یدر سا  یرا در کنار نوآور   یر یتصو   یی نوگرا  ی شاعر مشروطه برا  یست به دست هم داده و تکاپو عوامل د  نیا  ۀاست. مجموع  ی ر یتصو   یی در نوگرا  گرید

 .دهدی نشان م ،یعناصر شعر 

  منابع 

 . امی تهران: انتشارات پ  ،یآقاخان کرمان رزای م  یهاشهی( اند1357) دونیفر  ت،یّ آدم

 .دیچاپ پنجم، تهران: انتشارات مروار  ،یاسی س ۀ( دانشنام1351) وشیدار  ،یآشور 

 ( آخر شاهنامه، تهران: زمستان 1387) ی ثالث، مهد  اخوان

 مجلس.  ۀتهران: مطبع ،یعبدالرسول یعل قاتی و تعل هی و تحش عی تجم ،یو عرب یفارس اتیّ و غزل  دیقصا وانی( د1312) یشاور ی پ بیاد

 تهران: نگاه  ،یاعتصام ن ی( مجموعه اشعار پرو1387) نیپرو ،یاعتصام

 اهتمام محمد جعفر محجوب، تهران: گلشن. او، به  اکانی و خاندان و ن رزای م رجی( ا1353) رزای م رجیا

 ( طلا در مس، تهران: کتاب زمان. 1371رضا ) ،یبراهن 

 بهار، تهران: نگاه.  ی اشعار ملک الشعرا وانی( د1387) یمحمدتق بهار،

 716  -  703ص  32، ش 8س ،یشناسرانی ا ران«،ی کمال مطلوب زن در فرهنگ ا ییبای( »ز 1375مطلق، جلال ) یخالق

 ، تهران: نشر علم. 4ج  ت،یّ در عصر مشروط رانیا یاسی س اتی ( ادب1377) می عبدالرح ن،ی حس ذاکر

 .9-34، ص 35ش ،یمطالعات نقد ادب «،یعشق رزادهی اشعار م  یادب یجنبه ها ی( »نقد و بررس1395عرب ) یاحمد و ملاحت نجف رنجبر،

 تهران: ثالث.   ران،یانداز شعر معاصر ا( چشم 1384) یمهد  دی س ،یزرقان

 . نی و مع یمقالات، تهران: علم ( مجموعه1367)  دی حم کوب،نیزرّ  

و   یدستور   یهاپژوهش  «،یو ابوالقاسم لاهوت  یعشق  ۀرزادی بر اشعار م  دی شعر مشروطه با تأک   ی( » نقد بلاغ1398و محمود مهرآوران )  یعل   ،یمانی سل
 .167-205، ص 16، ش9د  ،یبلاغ

 .لی تهران: انتشارات ن ،یدر شعر پارس الی ( صور خ1349محمدرضا ) ،یکدکن  یعی شف
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 تهران: انتشارات نگاه.  ار،یشهر   وانی ( د1387) نی محمد حس ار،یشهر 

 . یمشرق ۀتهران: چاپخان وان،ی( د1342ابوالقاسم ) رزای م ،ین یقزو عارف

هنر،   ی مطالعات عال   «،یعشق  ۀرزادی از م  م یمر   ی سه تابلو   ۀ نامش یدر نما  نیالع یو را   ی رپرداز ی( »تصو 1398)  یاور ی جواد و فراز    ، یاردکان  یمحمد   یعل
 .15-26، ص 2، ش1د

 تهران: سخن.   ،یشناس( سبک1391محمود  ) ،یفتوح

 تهران: سخن.  ر،ی( بلاغت تصو 1385محمود )  ،یفتوح

 اخوت ـ م. ع. سپانلو، تهران: انتشارات نگاه.  یمهد  نیاشعار، تدو ۀ( مجموع1380محمد ) ،یزدی یفرخ

 تهران: انتشارات نگاه.  ،یلانی گ یچبا مقدمه و اهتمام احمد اداره  ات،یّ ( کل1375) نیاشرف الد دی س ،یلانی گ

 چاپ مسکو.  ،یابوالقاسم لاهوت وانی( د1946ابوالقاسم ) ،یلاهوت

 . نیتهران: زر  ن،ی ( فرهنگ مع1386محمد ) ن،ی مع

 تهران: انتشارات برگ.  ،یگو یترک پارس  نی ( ا 1372)  نی حس ،یمنزو 

 سپهر. ۀ تهران: چاپخان ،یمصوّر عشق اتی ( کل1357محمدرضا ) دی س ،یعشق رزادهی م

گاه.  روسی کوشش سبه ج،ی وشی ما ی کامل اشعار ن ۀ( مجموع1375) مای ن  طاهباز، تهران: آ
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