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 ضوابط چاپ مقاله در مجلۀّ تاریخ ادبیات
هـایی را  پژوهشی مقالـه -شود. این نشریۀ تخصصی و علمیمجلۀّ تاریخ ادبیات در دانشکدة ادبیات و علوم انسانی دانشگاه شهید بهشتی منتشر می

 کند. ارسال نشده یا در آن به چاپ نرسیده باشد، در موضوعات مرتبط با تاریخ ادبی ؟ فارسی منتشر می که به هیچ نشریۀ دیگري در داخل یا خارج
 هاي زیر برخوردار باشند:  هاي علمی ـ پژوهشی از ویژگیلازم است مقاله

 . عنوان مقاله با موضوعات مجلهّ تناسب داشته باشد.1
 تۀ موردنظر استفاده شود.  ها در رش. از واژگان تخصصی رایج و معادل آن2
 باشد.   . مقاله براساس منابع معتبر و تا حد امکان جدید تدوین شود و به لحاظ اخلاق علمی منابع استفاده شده به صراحت در متن مقاله مشخص شده3
مـی، وابسـتگی سـازمانی، نشـانی کامـل      اي به سردبیر به دفتر مجلهّ ارسال گردد. مرتبۀ عل. سه نسخه از مقاله، دیسک فشردة آن، به همراه نامه4

مکاتبه پستی، شمارة تلفن، نمابر و پست الکترونیکی نویسنده/ نویسندگان در نامه قید شود. در صورتی که مقاله بیش از یک نویسنده دارد، مسئول 
 مشخّص شود. در صورت تغییر نشانی، در اسرع وقت نشانی جدید به دفتر مجلهّ اطّلاع داده شود.  

 صفحۀ نشریه) باشد.  15کلمه (حدود  5000م مقالۀ ارسالی حدود . حج5
 ساختار مقاله

 هاي زیر است: مقاله داراي بخش
 (فارسی و انگلیسی). عنوان مقاله 1
 . نام، نام خانوادگی و نام دانشگاه نویسنده/ نویسندگان  2
 شود. کلمه) بیان می 200تا  150شرده (بین (فارسی و انگلیسی) در این قسمت، مطالب اصلی مقاله به صورت ف. چکیدة 3
 شود. واژه مشخص می 5-3هاي اصلی مقاله، بین از میان واژه ها. کلید واژه4
 باشد. هاي مشخّص میشامل محورهاي اصلی و فرعی مربوط به موضوع، با عنوان . متن مقاله5
 کند. نویسنده در متن مقاله بیان میبندي مطالبی است که ها، بحث و جمعتدوین یافته . نتایج6
 شود: هاي زیر تدوین میبه شکل . منابع7

 شود. خانوادگی نویسنده، سال انتشار و شمارة صفحه (در صورت لزوم) در داخل پرانتز آورده میالف) ارجاعات داخل متن با ذکر نام
 .(Giddens, 2003: 143)) و 35: 1384طور مثال: (مهر آیین، به

 شود: شناسی به ترتیب حروف الفبا و با رعایت نکات زیر به فارسی یا زبان دیگر آورده میطّلاعات کتابب) ا
 ، دوره، شماره: صفحۀ شروع و پایان مقاله. نام نشریه». عنوان«خانوادگی، نام، سال انتشار. نام کتاب با یک نویسنده:

 ، دوره، شماره: صفحۀ شروع و پایان مقاله.  نام نشریه ».عنوان«خانوادگی همکار(ان). سال انتشار، نامخانوادگی، نام و نام مقاله با بیش از یک نویسنده:
، نـام و  نـام مجموعـه مقـالات   صـفحۀ شـروع و پایـان مقالـه در     ». عنـوان مقالـه  «خانوادگی، نام، سال انتشار. نام در مجموعه مقالات: مقاله
 : ناشر.  (گان). محلّ نشرخانوادگی گردآورندهنام

 . محل نشر: ناشرنام نشریه». عنوان«خانوادگی، نام، سال انتشار. نام چکیدة مقاله:
 نامه دکتري/ کارشناسی ارشد. نام دانشگاه. . پایانعنواننام مؤسسه. سال انتشار.  گزارش:

 محلّ نشر. خبرنامه.نام روزنامه/ ». عنوان«خانوادگی، نام. سال، ماه و روز انتشار. نام روزنامه، خبرنامه:
 . آدرس پایگاه اطلاعاتی اینترنت.عنوانخانوادگی، نام، سال، ماه. نامپایگاه اطلاعاتی اینترنت: 

اي از آن بـر روي  شود. اصل هر تصویر یـا نسـخه  با مأخذ، شماره و توضیحات کافی در بالاي جدول و زیر تصویر تنظیم می. تصویر و جدول 8
دي.پی.آي.) به دفتر پژوهشنامه ارسال شود. تصاویر به صورت سیاه و سفید چاپ خواهد شد، مگـر آن کـه    600اقل دیسکت یا دیسک فشرده (حد

 ها قید شود. ضرورت رنگی بودن آن
 شود. پیش از منابع و مآخذ به متن پیوست می . ضمایم9

 شود. ر متن مشخص میها به صورت متوالی دشوند و شمارة آنبه صورت پانوشت نوشته می ها. یادداشت10
ها بـه ترتیـب   این مجلهّ در ویرایش مقالات ارسالی آزاد است. مسئولیت صحت و اعتبار علمی مطالب به عهدة نویسنده/ نویسندگان است. مقاله *

 3شنامه موظّـف اسـت   شود. حقّ چاپ مقاله پس از پذیرش هیئت داوران به پژوهشنامه منحصر خواهد شد. دفتر پژوهها چاپ میتاریخ دریافت آن
  جلد از پژوهشنامه را براي نویسنده ارسال کند.
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 ده یچک
 اي راصـحنه  شـود و هم ایجاد می کنار در متناقض هايموقعیت چیدن و هاواژگون کردن موقعیت با طنز موقعیت

اشرف درویشیان در آثـار خـود از سـاخت    نویسان معاصر، علیدر میان داستان. است دارخنده آن تصور که آفریندمی
از ایـن رو، در پـژوهش   . و اقتصادي سود جسته است هاي طنزآمیز براي بیان مشکلات اجتماعی، فرهنگی موقعیت

هـاي کوتـاه درویشـیان، بـا عنـوان       هاي طنزآمیز در یکی از مجموعه داستان شود تا انواع موقعیت حاضر تلاش می
گیـري   در جستار پیش رو، بـا بهـره  . مجموعه داستان آبشوران که دربرگیرندة یازده داستان کوتاه است، بررسی شود

ۀ طنـز      : تحلیلی و آماري، در پی پاسخ به این سـه پرسـش هسـتیم    فیاز روش توصی اول آن کـه بـر اسـاس نظریـ
هاي کوتاه خود ایجاد کرده است؟ دیگـر آن کـه   هاي طنزآمیز را در داستان موقعیت، درویشیان با چه ابزاري موقعیت

مجموعـه داسـتان کوتـاه در نظـر      توان به عنوان شاخص سبکی درویشـیان در ایـن  کدام مؤلفّۀ طنز موقعیت را می
هاي طنز، در پی دسـتیابی بـه چـه اهـدافی بـوده اسـت؟ نتـایج        گیري از موقعیت گرفت؟ همچنین، نویسنده با بهره

و چنـد  » پردازي، پیرنـگ، رفتـار، صـحنه    شخصیت«تحقیق حاکی از آن است که درویشیان به کمک چهار شگرد 
ت، بیـان مشـکلات        تانهاي طنزآمیز را در داس خرُدشگرد، موقعیت هایش آفریده و مقصـود او از ایجـاد طنـز موقعیـ

. طور عام بـوده اسـت  طور خاص و مردم ایران بهمردم روستاي آبشوران به) معیشتی(اجتماعی، فرهنگی و اقتصاديِ 
: بـویژه در کاربسـت خردشـگردهایی همچـون    » رفتـار «هاي طنزآمیز، مؤلفّـۀ   همچنین، عامل اصلی ایجاد موقعیت

تـوان آن را   بنـابراین، مـی  . اسـت » تکرار یک کنش، غافلگیري، ناسازگاري رفتار با موقعیت و حرکـات مضـحک  «
 .شاخص اصلیِ سبک نویسندگی درویشیان به شمار آورد
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Abstract  
 

Analysis of Situational Humor in the Darvishian’s 
Short Story Collection, Abshouran 

Tahereh Ishany* 
Ali Janmohammadi** 

 

Situational humor is created by overturning situations and juxtaposing 
contradictory situations, producing a scene that is funny to imagine. 
Among contemporary novelists, Ali Ashraf Darvishian uses humorous 
situations in his works to express social, cultural and economic 
problems. Therefore in the present study we attempt to investigate the 
types of situational humors in one of Darwishian’s collections of  short 
stories, entitled “Abshouran”, which includes eleven short stories. In 
the present paper, by using descriptive-analytical methods, we seek to 
answer three questions: first, according to the theory of situational 
humor, by what means does Darvishian create humorous situations in 
his short stories? Second, which component of situational humor can 
be considered as an indicator of Darvishian’s style in this short story 
series? Third, what goals did the author pursue by using humorous 
situations? The results of this research indicate that with the help of 
four tricks, "characterization, plot, behavior, scene" and a few sub-
tricks, Darvishian creates situational humor in his stories and in 
creating such humor he means to express the social, cultural and 
economic problems of Abshouran village people in particular and the 
people of Iran in general. Also, the main factor in creating situational 
humor is the component of "behavior", especially in the use of micro-
techniques such as "repetition of an action, surprise, incompatibility of 
behavior with the situation and ridiculous movements." Therefore, it 
can be considered as the main indicator of Darvishian’s writing style. 
 
   Keywords: Abshooran, situational humor, short story, Darvishyan. 
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 مقدمه. 1

 هـوش  یا نیرو لحاظ به شخصیت اصلی یا قهرمان آن، که در است بازنمایی از يا هویژ نوع طنز،

 صـحنۀ  بـه  برتر یا اشراف مقام در نیم کهک یاحساس م بنابراین، در این حالت، د.باش ما از فروتر

غروري «ویی یا احساس ج ياحساس برتري آمیخته با ا هخندگریم. این نوع بازنمایی ن یم نمایش
ناگهانی که ناشی از پنداشتی خودکار از بلندمرتبگی خودمان، در مقایسه بـا فرومـایگی دیگـران    

). طنزنویس لازم است به متن و موضوع اثرش اشراف Berry,2004: 123ورد (آ یرا پدید م» است
اي ه ـ یتا بتواند مـردم را از نابسـامان   داشته باشد و از بینش سیاسی و اجتماعی عمیق برخوردار باشد

ور آگاه کند و بـذر امیـد را در جـان تـودة مـردم بکـارد       آ ساجتماعی، فرهنگی، خرافات و تلقینات یأ
 یند،ب یم تناقض و ناهماهنگی از پر را جامعه طنزپرداز هنگامی که بنابراین). 22: 1389(شهسواري، 

  فریند.آ یم پارادوکسیکال وما ن ضمتناق آثاري و ویدج یم سود خود سرشار هوش از
 با نگاهی تیزبینانه و منتقدانـه  طنزپرداز .ویدگ یم جامعه واقعیات از طنزآمیز، اثر یک واقع در

 بـودن  دارا ضـمن  کـه  باشـد  طنزآمیـز  واندت یم متنی بنابراین ند.ز یم دست مایین هوارون خلق به

ت در آن  و سـخن  بـودن، میـان   انتقـادي  و غیرمستقیم هنري، -ادبی بیان چون شرایطی  موقعیـ

(فـانی و همکـاران،    گـردد  خنده پدید آمدن تا باعث باشد داشته وجود تجانس عدم و ناسازگاري
 اعمـال  گونـاگونی  ايه ـ هشـیو  به طنزپردازي براي تجانس عدم و ناسازگاري این .)171: 1397

فرینـد.  آ یرا م» طنز موقعیت«که درواقع، همین ناسازگاري میان موقعیت و سخن است  .ودش یم
تمایز طنز موقعیت با سایر طنزها در آن است که طنز موقعیت، بدون آنکه بر کلام تأکید کند، به 

  ردازد. پ یبیان موقعیت ها و تصاویر طنزآمیز م
از جمله داستان نویسان معاصر که از شگرد طنز موقعیت بـراي بیـان مشـکلات اجتمـاعی،     

 ویژگـی  است. با توجه به اینکه *شرف درویشیانا ی(معیشتی) بهره برده، عل فرهنگی و اقتصادي
اي طنز و یا اصطلاحاً طنز موقعیت براي پرورش و ه تموقعی، ایجاد طنزپردازي در درویشیان بارز

ي بـراي بیـان   ا هاست و نیز ایـن کـه نویسـنده، طنـز موقعیـت را دسـتمای       غناي موضوع داستان
ردازیم که درویشـیان بـا چـه    پ یم به این موضوع حاضر مقالۀ در، رده استاي خود که يایدئولوژ

با توجه به این که آثـار علـی اشـرف     .ایی به خلق طنز موقعیت پرداخته استه يابزار و ایدئولوژ
آشکار می گـردد.   پژوهش این انجام درویشیان تا کنون از این منظر بررسی نشده است، ضرورت

 یـک  موقعیت به عنوان طنز با آشنایی به دیدگاه این از اثر بررسیهمچنین باید توجه داشت که 

نجامـد. در  ا یم ـ جامعـه  از آثار طنزآمیز باگونه  این رابطۀ درك داستانی و اثر یک در مؤلفۀ هنري
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ود، مسألۀ ش یي انجام ما هتحلیلی و با استفاده از منابع کتابخان - یاین جستار که به روش توصیف
اي طنزآمیز را ه تاصلی آن است که درویشیان با چه ابزاري و نیز، با چه هدف و منظوري، موقعی

اي کوتاه خود ایجاد کرده است؟ به عبارت دیگر، آیا نویسنده در پی آن است تا طنـز  ه ندر داستا
صدد آن است تـا بـا اسـتفاده از    ایش کند و یا در ه نموقعیت را بستري براي جذاب نمودن داستا

این گونه از طنز، به نقد مشکلات اجتماعی، فرهنگی و اقتصاديِ دوران خود بپردازد و ایدئولوژي 
  خود را بیان کند؟

  پیشینۀ پژوهش. 2
گفتنی است تاکنون پژوهشی با رویکرد مورد نظر و به صورت کلی، طنز بر روي آثار علی اشرف 

  است.  درویشیان انجام نشده

 مبانی نظري پژوهش. 3
وان بنیان و شالودة طنز موقعیت را، نظریـۀ ناسـازگاري یـا ناهمـاهنگی دانسـت. بـه گفتـۀ        ت یم

نگیز است. هانري برکسون بر این باور است ا هشوپنهاور، هر بیانی که در آن ناسازگاري باشد، خند
د، آدم بـه ایـن نـاهمخوانی    وقتی دو نمونه متفاوت و غیرعادي از اعمال، وجود داشـته باش ـ «که 
مطـرح کـرد و    1750). نظریه ناسازگاري را ابتدا هاچسون در سال 34: 1380(هلیترز، » نددخ یم

). 12: 1384ر کگور با تغییراتی، آن را شرح و بسط دادند (کریچلی، ی یبعدها کانت، شوپنهاور و ک
نتیجۀ مسـأله یـا حادثـه     یکی از علل خندیدن، آن است که«کانت فیلسوف آلمانی معتقد است: 

طوري باشد که ما انتظارش را نداشته باشیم؛ یعنی خواننده خود را در برابر اموري خلاف عادت و 
: 1378(بهـزادي انـدوهجردي،   » انتظار ببیند و شعور خود را غافلگیرشده بیابد و در شگفت بماند

ات مـا و اتّفاقـات رخ داده در   ا یا توقّع ـه ه). این خندة حاصل از ناهماهنگی میان دانست121-122
ار است. در این نظریه، طنـز از دیـدن یـا احسـاس یـک عـدم تـوازن و تناسـب         د هموضوع، خند
یرد. منظور از عدم توازن، هر نوع ناسازگاري است که از پیش هـم قـرار دادن یـا    گ یسرچشمه م

  ادي ناهنجار باشد. ه نتیجۀ آن تضک نید، به شرط آآ یا کردن اشیاء یا افراد به وجود مج هجاب

 :ودش یم تقسیم عمده گروه دو به ساختمان، و کلامی بافت ندازا چشم نظر طنز از. 3.1

 موضـوعات  بـر  مبتنی اه نآ نگیزيا هخند ریشۀ که تندي فکاهیات :عبارتی یا کلامی . طنز3.1.1
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عبارتی، نویسـنده بـا   . در طنز ودش یم نامیده عبارتی یا کلامی طنز است، زبانی ايه يباز و ادبی
ار یا به کار بردن عبارات در جایی که متناسب با موضوع نیستند، طنز به د هاستفاده از عبارات خند

 واژگـانی  امکانات از یريگ هبهر بر طنز نوع این اساس ). در واقع،3: 1388ورد (حبیبی، آ یوجود م

 سـاختمان  بـه  آن، در نگیـزي ا هخنـد  عامل و بوده عبارات و اه هکلم با بازي کلام، یک در و زبان

 و چندمعنایی متضاد، مشابه، ايه تعبار با کلام معمول و طبیعی روال وردنخ هم هب( کلام و کلمه
 ).173: 1397ود (فانی، ش یم مربوط )کلامی ايه يباز سبک و صدا از تقلید

 بـه  چنـدانی  ارتبـاط  عبارتی، طنز بر خلاف طنز، نوع این موقعیتی یا غیرکلامی: . طنز3.1.2

 وقایع ا،ه توضعی تصویر ا است؛ه ممفهو و تصورها و تصویرها بر مبتنی و نداشته کلمات و اه ظلف

: 1387باشـد (شـیري،    داشـته  مقایسـه  و تقابل تطبیق، تمثّل، جنبۀ ي کها هبه گون اه مآد کردار و
 متکـّی  ارد شنـی  حکایـات  و روایـات  یا زبانی میزآ هقهقه ايه يبر باز طنز نوع ). این210و  206

 ودش یم ترسیم وضعیتی است. در این نوع طنز، پنهان اثر اعماق معماري در طنز روح بلکه نیست؛
 کنایات سطح از نه که نودش یم قه قه با توأم يا هطنین قهقه مرز از عبور هنگام به خواننده که

 ناشناخته جهان این به واکنش در مخاطب یزد.خ یاثر برم فضاسازي و معماري از بلکه عبارات، و

 بـه  ده،ش ـ هآفریـد  جهـان  به سـوي  و یندب یم را تدارك دیگري بود و نبود، عناصر لبۀ در لغزان و

 یدآ یم بالا زیرین سطح از موقعیت طنز دیدگاه متفاوت، دو این شگرف تلفیق ید. درآ یدرم حرکت

 طنز موقعیت، ). در20-19: 1383(مجابی، است  ارد هخند ا وز هاندو عمیقاً که ازدس یم را فضایی و

 ـ حقیقـت  واژگـون کـردن   سـطح کـلام،   در مبالغـه  و اغـراق  با طنزنویس چیـدن  و اه ـ تموقعی 

ر که فریندآ یم ي راا هصحن هم، کنار در متناقض و متضاد ايه تموقعیم و تصوارد هخند آن تجس 

 ـ آن آشـپزخانۀ  در کـه  بگیرید نظر در را يا یشانن شآت ایستگاه مثلاً«است.   داده رخ وزيس ـ شآت

 به را آشپزي اش،ب هآماد آژیر از شنیدن پس که هستند بزدلی شانانن شآت اتّفاق، این دلیل و است

 نـه  شـانند، ن یفروم ـ را آتش اه نآ است که این شانانن شآت از ما کلّی تصور کردند. رها خود حال

 ).Shelly, 2001: 776» (باشند سوزي شآت ایجادکنندة خودشان اینکه
ردشگرد تشکیل م ـ   نـد از:  ا تود کـه عبـار  ش ـ یطنز موقعیت از چهار شگرد اصلی و چندین خُ

1- پ تشخصیه تردازي (توصیف ظاهري شخصی ا، شـبکۀ ارتبـاطی میـان    ه ـ تا، شغل شخصـی
ا، چرخش ناگهانی رخدادها، توالی منطقی ه شپیرنگ (وارونگی ارز -2ا، گروه سنّی)؛ ه تشخصی

کنش یا رفتار (غافلگیري، ناسازگاري رفتار با موقعیت، رفتـار ناسـازگار بـا     -3امري غیرمنطقی)؛ 
ت، حرکات مضحک، تکرار یک کنش، رفتار مشابه شخصیصـحنه   -4ا در صـحنه)؛  ه ـ تشخصی
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اي عجیب و ناجور، تناقض زمان و مکان با رفتار، تعبیـر طنزآمیـز از   ه نا و مکاه ن(استفاده از زما
ه). این چهار شگرد اصلی، در بیشتر آثاري که محتواي طنز موقعیت دارند، بـه کـار گرفتـه    صحن
 وند. اما استفاده از خرُدشگردها در آثار طنزآمیز، متناوب و متنوع است.ش یم

دانست. از » نظام فرهنگی«یا یک » نظامی از عقاید«وان ت یایدئولوژي را م . ایدئولوژي:3.2
ا کـه  ه ـ یین ـب نا، باورهـا و جهـا  ه شایدئولوژي عبارت است از نظامی از هنجارها، ارزاین منظر، 

سیاسی و اعمال یک گروه، یک طبقۀ اجتماعی یا جامعه را در حکم یـک   -اي اجتماعیه شنگر
). به بیان دیگر، ایدئولوژي عبارت است از باورهاي بنیادین 41: 2004ند (نوث، ک یکل، هدایت م

آن؛ بنابراین با مقولات ادراکی و شـناختی افـراد مـرتبط اسـت و چگـونگی       یک گروه و اعضاي
ي از ا هند. اعضاي یک گروه یا فرقه در مجموعک یتفکر، تکلم و استدلال فرد و گروه را هدایت م

ند و این کلیات، زیربناي نگرش آنها دربارة جهـان و راهنمـاي تفسیرشـان از    ا کعقاید کلی شری
هـد (فتـوحی،   د یاي آنها را شکل م ـه هداب و رسوم اجتماعی و معناي نشانوقایع است و انگیزة آ

1390 :348.(  
ي اجمالی به نظریۀ طنز موقعیت و مفهوم ایـدئولوژي، در ادامـه بـه بررسـی و     ا هپس از اشار

  ردازیم. پ یم آبشورانتحلیل مجموعه داستان کوتاه 

 اه هتحلیل داد. 4

 طنز موقعیت در بررسی هر اثـر طنزآمیـز شـامل مـواردي    ر اشاره شد، شگردهاي ت شه پیک نچنا
اي ه ـ هاست که هر یک از این موارد، مؤلف» ردازي، پیرنگ، کنش و صحنهپ تشخصی«همچون: 

ا، یازده داستان ه هدیگري را نیز در خود دارند. در این مبحث، بر اساس هریک از شگردها و مؤلفّ
  وند.ش یبررسی و تحلیل م آبشورانی کوتاه علی اشرف درویشیان در مجموعه داستان

4-1- ردازي: پ تشخصیامـه و داسـتان   ن شرین ارکـان یـک نمـای   ت مردازي از مهپ تشخصی
ت عجیب قرار بگیرنـد، معمـولاً خـود بـه خـود      آ قاي اغراه تاست. شخصیمیز اگر در یک موقعی

نود و هشت درصد یک اثر ود. به گفتۀ دیوید ایوانز، ش یپیرنگ داستان یا متن نمایشی، طنزآمیز م
ا، ه ـ تا، شغل شخصـی ه ت). توصیف ظاهري شخصی125: 1391طنزآمیز، شخصیت است (ایوانز، 

ي براي خلق کمدي دارند که ا هاي بالقوه شا و گروه سنّی، گنجایه تشبکۀ ارتباطی میان شخصی
وقتـی کـه آن را از    يا همند. اغراق در هـر پدیـد  د یا روح طنز را مه نرین داستات کحتّی به تراژی

ردیـد  ت یرد، بب یدایرة واقعیت و منطق و به عبارت دیگر، آنچه براي عقل پذیرفتنی است، فراتر م



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 
 ... تحلیل و بررسی طنز موقعیت 

 ١١  

ود؛ براي مثال، شخصیتی که ظاهرش به لحاظ عدم ر ییکی از ابزار قدرتمند خنداندن به شمار م
تش ناسازگار است؛ یا فردي میز است؛ یا شغلی دارد که با روحیاآ قتناسب با جایگاهش بسیار اغرا

نـد کـه بـا    ک یوادش است و یا کاري مس یباهوش است و ناگزیر از برقراري ارتباط با همکاران ب
ند. ک یاي طنزآمیزي ایجاد مه تسنّش همخوانی ندارد، موقعی  

ایی وجود دارند که در ادامه، ضمن توضیح ه هردازي با این رویکرد، مؤلفّپ تدر تحلیل شخصی
  ردازیم.پ یاي پژوهش مه ها، به بررسی و تحلیل داده هز این مؤلفّهر یک ا

4-1-1- ارد هخند پوشش توصیفات جسمانی و ظاهري و نوعا: ه تتوصیف ظاهري شخصی 

 ـ تشخصی عوامل دیگر از ت   ردازيپ ت  مـایی ن نواژگـو  درواقـع، « .اسـت  در طنـز موقعیـ  و واقعیـ
احساس یک زایدالوصف و غلوآمیز مایین ککوچ یا ازيس گبزر اثر بر پیرامون دنیاي ايه تموقعی 

 و چشمگیر ايه تحماق یا معمولی ايه هانداز از بیش دانایی مانند مغزي خصیصۀ یک یا جسمانی
 در را طنـز  واننـد ت یم ) از جمله ساز و کارهایی هستند که28: 1386(روانجو، » آستانۀ خرفتی در

 خـود  بـه  را مخاطب توجه که چیزي اولین عنوان به کنند. پوشش، ایجاد فرد یک شخصیت کنه

 تـأثیر  شخصیت ارائه در واندت یم، ندک یم خواننده خلق براي که تصویري اولین یا و ندک یم جلب

 مخاطـب  بـه  را داسـتان  بـر  حـاکم  وارونۀ فضاي اه تشخصی ظاهري باشد. نماي داشته بسزایی

  ند.ک یم معرفی
پیره (پدربزرگ راوي) براي اکبـر و اصـغر (بـرادرانِ راوي)،    ، عمو »بیالون«در داستان کوتاه 

 ـ   ـ یاشرف (راوي) و دایی موسـی، ب ی (مـادربزرگ راوي)، بابـا (پـدر راوي) و ننـه (مـادر راوي)      ب
ا   ک یي شرعی را مطرح ما همسأل ند که پاسخش براي خواننده کاملاً مشخص و بدیهی اسـت. امـ

در تضاد با نوع سادگیِ مسأله اسـت و همـین مسـأله،    یرد گ یي که اکبر به خود ما يحالت ظاهر
  ناخودآگاه، براي خواننده، طنزآلود است:

واهد مسأله حـوض  خ یفتی مگ یي گرفته بود که ما ههمه در فکر فرو رفتیم. اکبر چنان قیاف«
 ).30: 1354(درویشیان، » سه فواره و چهار زیر آب را حل کند

معمول که ماهی یک بار روزهاي جمعـه سـاعت سـه و    ، بابا طبق »حمام«در داستان کوتاه 
نـد و اکبـر، اصـغر و    ک یند، این بار نیز همین کـار را م ـ ک ینیمِ صبح، پسرانش را از خواب بیدار م

 اري ایجاد کرده است:د هرد. روایت پالتو پوشیدنِ بابا موقعیت خندب یاشرف را به حمامِ آبشوران م
ذاشت که یک آسـتین آن درسـت روي سـرش    گ یسرش م بابام همیشه پالتویش را طوري روي«

ورد. مـا هـم چـون لشـکري     خ یرفت و آستینش مثل یک پرچم توي آن تاریکی تکان مگ یقرار م
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 1).96(همان: » فتیمر یردیم و پیش مک یشکست خورده افتان و خیزان سرمان را صاف م

4-1-2- ت، رفتاري از خود نشان م ا:ه تشغل شخصیهد که با اقتضائات د یاین که شخصی
ي داشته باشد که با شخصیتش تضاد داشته باشـد،  ا هش مغایرت دارد یا شغل و پیشا هشغل و پیش

بیالون«فریند. در داستان کوتاه آ یمیز مآ هایی خنده تموقعی«  کـه صـرفاً   » اشـرف «، معلم سـرود
پـالتویش پنهـان   موزان براي سرودخوانی است، یک شیشۀ عرق نیز در آ شش آموزش دانا هوظیف

  کرده است تا دور از نگاه شاگردانش و در جایی مخفی، آن را مصرف کند:
مد، ویلون را از میان آستر پالتوش که آ یي یک ساعت سرود داشتیم. معلم سرود که ما ههفت«

رد که انگاري تفنگ بـود.  ک یورد. ویلون را طوري پنهان مآ یمثل جیب درست کرده بود، درم
اي غمنـاك. همیشـه ایـن    ه گفت میان آهنر ید، ولی ناگهان مز یایران را ماي ه گاول آهن

 2).27(همان: » کارش بود. یک شیشۀ عرق هم میان آستر طرف راست پالتوش بود

به زبان دیگر، بیان ماجراي معلم سرود و آنچه در پالتویش پنهان کرده است، نوعی اعتراضِ 
کشور است که چنین افرادي را به عنـوان معلـم بـه    درویشیان به دستگاه اداري و نظام آموزشی 

مبـارزه بـا فسـاد در    «وان ایدئولوژي غالبِ نویسنده را، در ایـن قسـمت،   ت یرستند. مف یمدارس م
  تلقی کرد.» دستگاه آموزشی

4-1-3- طنزآمیز، اثري یا فضا یک به دستیابی به منظورا: ه تشبکۀ ارتباطی میان شخصی 

منزلـت  اخلاقـی و  خصوصـیات  ا،ه ـ شپوش با شغلی و طبقات قشرها، میان از اغلب اه تشخصی 

 حرف ندارند، هم به ربطی که هم کنار در اییه تشخصی وجود«وند. ش یظاهر م متنوع اجتماعی

 نـاجور،  ارتباطـات  یـري گ لشـک  باعـث  دارند، متفاوتی ايه نآرما و همند، نیازهاف ینم را همدیگر

 خواهد خنده به را مخاطب کش یب که ودش یم مضحکی ايه شهمچنین واکن و بط، عجیبر یب

  ).88: 1391(معینی و همکاران، » انداخت
 ـ یش را آورده است و براي با ه، دایی موسی کتاب روض»بیالون«در داستان کوتاه  ی، عمـو  ب

ا، بـه جـز   ه تید که همۀ شخصیآ یواند. از محتواي داستان برمخ یا مرثیه مه هپیره، بابا، ننه و بچ
اي ه ـ يف، بدون آنکه جملات و عبارات دایی موسی را درك کنند، صـرفاً بـه دلیـل گرفتـار    اشر

ی، عمو پیره، بابا، ننه و دایـی  ب ینند. اکبر و اصغر به دلیل رفوزه شدن و بک یان گریه مش یشخص
ید، زیـرا او همچـون   آ یش نما هنند. فقط اشرف است که گریک یموسی از روي عادت عزاداري م

رفوزه نشده و نمره قبولی در مدرسه گرفته است و از این رو، دلیلی براي گریستن پیـدا  برادرانش 
ننـد. البتـه در   ک یند. به همین دلیل، بابا و عمو پیره، اشرف را براي گریه نکردن سرزنش مک ینم
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ود. ناسـازگاريِ  ش ـ یآخر، اشرف، براي در امان ماندن از سرزنش اطرافیان، ناگزیر از گریسـتن م ـ 
تشخصیا حاکی از این است که درویشیان تلویحاً در صدد گفتنِ ایـن  ه ت اشرف با دیگر شخصی

لب، چگونه فرد روشـنفکر (اشـرف) را منـزوي و    ط هسنتی و خراف نقد اجتماعی است که فرهنگ
نویسنده کـه در ایـن     يا علاقه ندارد. ایدئولوژه نند که به هیچ وجه به آک یمجبور به کارهایی م

  است:» نقد عقاید و فرهنگ سنتی«ورد، خ یچشم مبخش به 
ایی بود که رفوزه شـده بودنـد.   ه بردند و آن شک یا اکبر و اصغر خوب گریه مه تبعضی وق«

فـت:  گ یفت و م ـر یاي قرمزش به من چشم غره مه ممد و با خشم و با چشآ یبابا خوشش م
؟ مـن بـا خـودم    »قمـه ل مانی آخه حرک یا بخوره طوق سرت، چرا گریه نمه ندرد و بلاي ای«
مـا  ن ممـاس، سـی  ن ملابد تو فکر سـی «فت: گ یعمو پیره م». آخه من که قبول شدم«فتم: گ یم

 3 ).26(همان: » ردمک یمن به دروغ اهو اهو م». گریه از یاد مردم برده. خر دجال همینه بخدا

اي ه ـ تظرفی ـ ردازي، رفتار احمقانه و گاه کودکانۀ پیرها،پ تدر شخصی گروه سنّی: -4-1-4
ت دارد. از این رو، شخصیاي پیر، غالباً رفتار طنزآلودي دارند و یـا در  ه تبسیاري براي طنز موقعی

؛ یـا اینکـه   86: 1391نـد (معینـی،   ز یاي نابجا از آنان سر مه للعما ساي مختلف، عکه تموقعی(
ري از خـود بـروز   اي بزرگسـال یـا پیـر، رفتـا    ه ـ تنوجوانان یا کودکانِ داستان، بر خلاف شخصی

  ا دارد. ه نهند که نشان از بلوغ و پختگی آد یم
ود. درِ ر ی، اشرف براي درس خواندن، به سراغ کتابش م»بیالون«در قسمتی از داستان کوتاه 

ي ا هواهد کتابش را بردارد که ناگهان دستش بـه ویـولنِ زهـوار دررفت ـ   خ یند و مک یجعبه را باز م
ر از چشم بابا و ننه، با پولِ خودش و برادرانش، خریده است. هنگام ورد که مخفیانه و به دوخ یم

 ـ  ـ یشنیدنِ صداي ویولن، واکنشِ بابا، ننه، عمو پیره، دایی موسی و ب اي ه ـ تی، کـه از شخصـی  ب
وند و استفاده از ابزارآلات موسیقی را، بـا همـان فرهنـگ    ش یپیرمرد و پیرزن داستان محسوب م
ار اسـت. در ایـن   د هاننـد، خنـد  د یقر و بدبختی و جهنمی شدن مقدیمی و عقاید سنتی، موجب ف

  وجود دارد:» نقد عقاید و فرهنگ سنتی«قسمت نیز همان ایدئولوژي 
از فرصت استفاده کردم و آهسته رفتم سراغ درسم. امتحان نزدیک بـود. آهسـته دسـتم را    «

گ... همه متوجه مـن   ن نگ، درین  ن  ن بتوي جعبه کردم که کتابی بیرون بیاورم، ولی ناگهان 
ی گفت: بدبخت و آواره شـدیم.  ب یشدند. بابا گفت: چه بود او؟! عمو پیره گفت: صداي کفر آمد. ب

دایی موسی عینکش را برداشت و گفت: صداي چه بود؟! ننه با دلواپسی گفت: یـا امـام حسـین!    
رزیدند. همـه دورم جمـع   ل یعمو پیره دل از منقل کند و بلند شد. رنگم پریده بود. اکبر و اصغر م
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شدند. عمو پیره نزدیک جعبه آمد. همه گردن کشیده بودند. عمو پیره یواش در جعبه را باز کـرد.  
همه با هم گفتند: بیاااالووون!!! عمو پیره خواست بیرونش بیاورد ولی پشیمان شد. شاید فکر کرد 

ک عزیز بیـرونش آوردم.  ود. به من گفت: بیارش بیرون [...] مثل نعش یش یکه دستش نجس م
ن گ... عمو پیره گفت: یـواش   ن نایش خورد: درین ه مایم بود که آستین بابا به سیه تروي دس

فرار کردن. بابا گفت: نانمان برید. دایی موسی  4ا همه از دور بالابانه هیواش بیچاره شدیم، فرشت
ان پر از جن شده. ننـه رو  م هی گفت: الآن خانب یگفت: خودمان شدیم اسباب بدبختی خودمان. ب

این مایـۀ شـرّ    5کرد به من و در حالی که دماغش از ترس تیر کشیده بود، با دلسوزي گفت: روله
 6).32-30(همان: » چه بود آوردین خانه

هـد. پیرنـگ الگـوي حادثـۀ     د یپیرنگ، شبکۀ استدلالیِ داستان را تشکیل م ـپیرنگ:  -4-2
ازد. س ـ یي از رویدادها و حوادث به هم پیوسـته را م ـ ا هشتنیده، رت مداستان است و با منطقی دره

پیرنگ اثر  ايه تقسم وارد طنزآفرین شگردهاي که معنا است این به ادبی اثر یک در طنز کاربرد
واند نمایانگر طنز موقعیت باشد. زیرا طنز موقعیت عموماً ت یشود. پیرنگ اثر، بیشتر از هر عاملی م

 طنـز،  تحلیل در موقعیتش بافت با کلام نسبت شناخت«است. از این رو، در زیرساخت اثر پنهان 

اي طنز موقعیت در پیرنگ مجموعـه داسـتان   ه ه). رگ391: 1391(فتوحی، » شایانی دارد اهمیت
  ند از:ا تند که عبارک یبه چند صورت نمود پیدا م آبشوران

ت  از کـه  مـوقعیتی  یـا  شـیء  رفتـار،  دادنِ نشان بااهمیت ا:ه شوارونگی ارز -4-2-1  اهمیـ

 واندت یم داستان ايه تشخصی دیدگاه از مهم امور دادن نشان رزشا یب و نیست برخوردار چندانی

 ـ باشد طنز یريگ لشک اساس همیتـی پـیش   ا ی. درواقع، در هنگام روایت داستان، گاهی مسـائل ب
از این رو، هـر میـزان کـه     ود.ش یدریج، تبدیل به موضوع و مسألۀ اصلی داستان مت هید که بآ یم

اره روند داستان تغییر کند و موضوعات ب کري داشته باشد و به یت يداستان، فضاي تراژیک و جد
ود. در نتیجـه، پیرنـگ داسـتان بـه هـم      ش ـ یاي طنزآمیز آفریده م ـه تبط حاکم شود، موقعیر یب
  ). 26: 1391یزد (معینی، ر یم

اشرف و اکبر، و عباس (دوست مشترك اشرف و اکبر) ، »ا و غازهاه یماه«در داستان کوتاه 
اي حوض تکیه را بگیرند. راوي هنگامی که در حـال روایـت صـحنۀ گـرفتن     ه یقصد دارند ماه

ي بر داستان حکمفرما اسـت (زیـرا   ا هلعادا قماهی توسط خودش و اکبر و عباس است و تعلیق فو
ا بر روي ه میرد)، ناگهان با دیدنِ تمثالِ اماا را ببیند و بگه نهر لحظه ممکن است سرایدار تکیه آ

فتد و موضوعی را ا یبه یاد گذشته م -نندک یند و بیرون را تماشا ما هکه انگار نشست –دیوارِ تکیه 
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هد که ارتباطی با فضاي مملو از دلهرة داستان ندارد و بدین طریـق، فضـاي کمیکـی    د یشرح م
  ود: ش یایجاد م

ا چلـو و پلـو   ه ـ نا و زنجیـرز ه زن همدیم آنجا و داخل سینآ یبودم که م اي محرم افتادهه هیاد ما«
اي در طویله و سر تپـه  ه تردیم. لاک یاي پرمغز دعوا مه ناي استخواه هوردیم و بر سر قلمخ یم

ا را از زیـر آهسـته پـاره    ه ـ شزدیدند و بعد از خوردن، با چـاقو فـر  د یا را مه قمدند. قاشآ یهم م
  ).36: 1354(درویشیان، » ا تنها مانده بودنده مآن سر و صداها! حالا اما ردند! آن شلوغی،ک یم

اساس نوشته یـا اثـر طنزآمیـز، بـرآورده نشـدن انتظـار       چرخش ناگهانیِ رخدادها:  -4-2-2
مخاطب و یا خود شخصیت داستان است. چرخش ناگهانی در یک اثر موجـب تغییـر پیرنـگ آن    

نید، تـوقّعی در خواننـده   ک یي که شما در داستان ایجاد ما ههر صحن«ر، ت هود. به عبارت سادش یم
ود کـه چـرخش   ش یر مت ياي طنزآمیز شما هنگامی قوه هورد. به علاوه، همۀ صحنآ یبه وجود م

ا ایجاد کنید؛ به طوري که خواننده بـر اثـر ایـن ضـربۀ     ه نناگهانی و بر خلاف توقع خواننده در آ
  ).97: 1391یمانی، (سل» غافلگیرکننده، از تعجب بخندد

 1330ایی از اندیشۀ یک روسـتایی (بابـا)، کـه در دهـۀ     ه ه، جلو»اشپ بآ«در داستان کوتاه 
ود. پدر بـا اینکـه اشـرف و اصـغر بـه      ش یند، دربارة علم و دانش به تصویر کشیده مک یزندگی م

ود که کوتاه ش یاي اشرف و اصغر، بابا ناگزیر مه همدرسه بروند مخالف است. با اصرار مادر و گری
ند. مادر یقین دارد که از میان فرزندانش، اصغر بـه  ک یایده بودنِ تحصیل تأکید مف یبیاید. اما به ب

ار در پیرنـگ داسـتان رخ   د هند. اما چرخشـی خنـد  ک یمراتب عالیِ علمی و تحصیلی دست پیدا م
مشـخص اسـت کـه     یوندد. در مثـال زیـر،  پ یهد و اتفاقی بر خلاف توقع خواننده به وقوع مد یم

 تأکید کرده است:» واديس یموزي و نقد بآ معل«درویشیان بر ایدئولوژي 
ذاشت به مدرسه بروم. اصغر را گ یبا این زحمت اسم نوشتم ولی بابا باز هم هر روز صبح نم«

ذاشت گ یهم تازه مدسه گذاشته بودیم. شب تا صبح خواب نداشت. صداي کاغذ و کتابش نم
» اصـغر بعـدها شـاگرد شـوفر شـد     ». هش ـ یاصغر حتماً یک چیزي م«ت: فگ یبخوابیم. ننه م

 ).109(همان: 

اش، زمانی است که راوي (اشـرف)  پ بمثال دیگري از چرخش ناگهانی رخدادها در داستان آ
نند. ک یویسی نمن موند و مسئولین مدرسه، او را اسر یام به مدرسه من  به همراه مادرش براي ثبت

دارد و آن پارتی هم پدرش است که » پارتی«دوستش را که به تعبیرِ درویشیان اما در عین حال، 
نند. موضوع، زمانی طنزآمیز و داراي چرخش ناگهانی بـه  ک یکارمند شرکت نفت است، ثبت نام م

اده، اما به دلیل داشتن پـارتی،  د یایش را اشرف به او یاد مه سسد که آن پسر، حتی درر ینظر م
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ود ش ـ ییرد. همان پسر، چندین سال بعد مهنـدس نفـت م ـ  گ یر اولویت قرار مویسی دن مبراي اس
مـورد  » مبارزه با فساد در دستگاه آموزشـی «واضح است که در اینجا، ایدئولوژي  7).108(همان: 

  نظر نویسنده بوده است.
با عبور از منطق، مخاطب بدون اینکه احساس کند : توالی منطقی امري غیرمنطقی -4-2-3

اي داستان، امري غیرمعقـول را  ه تندد. گاهی شخصیخ یی یا خیلی وحشتناك است، مقضیه کم
). در ایـن  125: 1391نند (معینی، ک یکه از اساس ایراد دارد، به شکلی جدي و منطقی پیگیري م

ا بر پیگیري امري اشتباه مبناي رفتارها، اتفاقات و مکالمـات را  ه تحالت، اصرار مذبوحانۀ شخصی
  ند.ک یهد و موقعیت طنزآمیز را خلق مد یتشکیل م

دت مریض شده اسـت و اطرافیـانش بـه جـاي آنکـه      ش ه، مادر ب»بیماري«در داستان کوتاه 
دکتري بالاي سر او بیاورند، دواي درد مادر را نوشیدن آب تربت، یا استشمام توتون براي عطسه 

 ـ د یزدن و یا برگزاري ختم حضرت زینـب م ـ   ـ ش ـ یاننـد. ب  ـ یک، ایـن ب دبیري اطرافیـانِ مـادر،   ت
ا است کـه اگرچـه در آن روزگـار چنـین فرهنگـی      ه نرفته از فرهنگ و اندیشۀ سطحی آگ تنشأ

سید، اما براي خوانندة امروزي عجیب و طنزآمیز است. فرهنگـی کـه در آن،   ر یعاقلانه به نظر م
ند چـارة کـار   ماید که جهل نتوان یعلم (که نماد آن، شخص پزشک است) جایگاهش وقتی رخ م

 را به کار بگیرد:» نقد عقاید و فرهنگ سنتی«باشد. در اینجا نویسنده سعی کرده است ایدئولوژي 
ایش از گریه قرمز شده بود با غصه گفت: جوشانده هم کاري نکـرد، بایـد   ه می که چشب یب«

ه فردا برم گذر صاحب جمع، از دخترخاله معصومه آب شفا بگیرم. عمو گفت: هر مرضی باش ـ
د گفت: توتون خرد بکنم شاید امشب ز ینه. بابام که به سیگارش پک مک یآب تربت خوبش م

ی زود گفت: تو را به خدا درش را باز نکن، دیشب تا صبح عکسه زدیـم و رو  ب یعطسه بزنه. ب
ار هم خوب نیس. عمو پیره با اخم رو کرد د هکرد به عمو پیره و گفت: تازه براي این سینه خف

فه دارم؟ ها! حق نداره کسی سرفه بزنه؟! دایی موسی آهی کشید خ هو گفت: من سین یب یبه ب
ی با گریه گفت: یا حضرت ب یه. بش یو گفت: برایش ختم حضرت زینب بگیریم، حتماً خوب م

 ).88و  87(همان: » زینب به فریادمان برس
انستم کـه هـر   د ید. مش یا شنیده مه کان رسید، فقط صداي گنجشم هپاي دکتر که به خان«

واسـت  خ یورند. عمو علی بقّـال وقتـی م ـ  آ یش ناجور باشد، دکتر روي سرش ما يکس بیمار
ردند. ایـن  ک یاي آخر، دکتر را خبر مه مبمیرد دکتر برایش آوردند. مردم محلّۀ ما همیشه آن د

» بمیردوانستم باور کنم. ننه چطور ممکن بود ت یانستم ولی باز امید داشتم. مرگ را نمد یرا م
 8).91(همان: 
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 نـوعی  اسـت،  بـدنی  سـانی ر مپیا دربردارندة از آن جا کهکنش یا رفتار  کنش یا رفتار: -4-3

 روي هنگـامی  بـدنی  سـانی ر مپیـا  و غیرکلامـی  ارتباطات«ود. ش یم محسوب غیرکلامی ارتباط

 را دیگري فرد دیگر، ارتباطی مجراي هر یا صدا چهره، لحن حالات سیلۀو هب فرد یک که هدد یم
 را آن وانیمت یم اخیر مورد باشد. در غیرعمدي یا است عمدي ممکن امر این دهد. قرار تأثیر تحت
 ـ3: 1385(آذري، » بنـامیم.  ... و ابزار هیجان موارد برخی در و غیرکلامی رفتار  از اییه ـ ه). نمون

 ایجـاد  ورانآبش ـداسـتان کوتـاه    مجموعـه  در موقعیت را طنز که رفتاري شگردهاي ارگیريک هب

  :است زیر قرار  هب نند،ک یم
 ايه ـ هبـاز  در اه ـ نآ از فارغ شـدن  و ناگهانی ايه تحال آمدن وجود بهغافلگیري:  -4-3-1

ي که شبیه باشد ا ههر حادث«دیگر،  عبارتی به وند.ش یم ارد هموقعیت خند ایجاد باعث کوتاه زمانی
آدمکی از جعبه بیرون بیاید، موقعیتی کمیـک  به نوعی از اسباب بازي کودکان که در آن ناگهان 

را به وجود خواهد آورد. چراکه داراي عناصري چون ایجاد تعجب ناگهانی و حرکات بدیعی است 
 یـا  مضـحک  شـرایط  در رفتـار مضـحک   از يا هنتیج واندت یم ). غافلگیري35: 1379(برکسون، 

  جدي باشد. کاملاًشرایطی  در مضحک رفتاري یا مضحک و شرایطی جدي در رفتاري
، درویشــیان در صــدد آن اســت کــه بــا نگــاهی طنزگونــه، بــه »حمــام«در داسـتان کوتــاه  

ي، پسـرانش را  ا هننـد ک عبپردازد. بابا شخصیتی عصبی دارد که بدون دلیل قان» بابا«رفتارشناسی 
کبر ـ  ند: اشرف را به دلیل سفت کیسه نکشیدن، اکبر را به خاطر گاز گرفتن دستش (اک یتنبیه م

ند ک یا را زیر آب داغ مه نوقتی بابا طبق عادتی که براي استحمام فرزندانش دارد و سه بار سر آ
ناخودآگاه صرفاً به این خاطر که به بابا اعلام کند که  -اردد یو هر بار، چند ثانیه سرشان را نگه م

گم کردن روشور. احساسِ  یرد) و اصغر را به بهانۀگ یود، دست بابا را گاز مش یدارد زیر آب خفه م
واهد انجام دهـد و حالـت مسـتبدانه و    خ یي که ما هویانج یترس از بابا و غافلگیري از اقدام تلاف

ش پناه ببرند و در این میـان، بابـا   ک هارد به سوي کیسد یي که او دارد، پسران را واما هپدرسالاران
ي مضحک ایجاد ا هصحنۀ جدي، صحنند و در حین یک ز یش مک هاشتباهاً لنُگ خیس را به کیس

بـراي بیـان اندیشـۀ    » نقد رویکرد تربیتیِ نظام سنتی«ود. در اینجا، درویشیان از ایدئولوژي ش یم
  ش بهره برده است:ا همنتقدان

آن روز از هر کدام از ما خطایی سر زده بود. من بابا را سفت کیسه نکشیده بودم. اکبر دست «
را گم کرده بود. بابا دست به دست کرد تا حمام  9هم مابقی روشوراو را گاز گرفته بود و اصغر 
ش در حمام مانده بود. ناگهان بابا لنگ من را باز کـرد. در آب  ک هخلوت شد. فقط همان کیس
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زد و مثل شلاق با لنگ تر به جانمان افتاد. هر سه به تنها پناهگاه زندة آن حمـام خوفنـاك،   
ش! آي عموجان! تو را بـه خـدا نگـذار مـا را بکشـد.      ک هکیسش پناه بردیم: آي ک هیعنی کیس

اي ه ـ طش بیچاره هم چند ضربه لنگ تر نوش جان کرد و زمانی که از لنـگ تـر خ ـ  ک هکیس
 10).101: 1354(درویشیان، » قرمزي بر بدن ما نقش بست، بابام آرام شد

 قـرار  آن در کـه  مـوقعیتی  بـا  اه ـ تشخصـی  رفتار گاه: ناسازگاري رفتار با موقعیت -4-3-2

 سـر  اه ـ تشخصـی  یـا  شخصیت از رفتاري احمقانه اغلب زیرا ازد.س یم متناقض ترکیبی ندا هگرفت

  ا طنزآمیزند. ه تند. این موقعیک یگیر م خنده و ترس بین حالتی در مخاطب ،در نتیجه ند وز یم
وانی خ ـ همرثی ـدر داستان بیالون، دایی موسی کتـاب روضـه را آورده اسـت و بـراي خـانواده      

ند. اعضاي خانواده از اکبر و اصغر و اشرف انتظار دارند گریه کنند. زیرا گریه نکردن را نشانۀ ک یم
وانـد،  خ یانند. در زمان روضه، وقتی دایی اسم اکبـر و اصـغر را از روي کتـاب م ـ   د یگناهکاري م

شباهت نامِ خودشان با شخصی ان حالـت کـودکی،   وند، با همش یاي کتاب مه تپسران که متوجه
خیـره   -کـه دایـی اسـت    –وان خ ـ ههند و به نوح ـد یرفتاري متناقض با موقعیت از خود نشان م

ند ک یا را تنبیه مه نوند. بابا به این دلیل که حواس اکبر و اصغر از روضه پرت شده است، آش یم
نقـد رویکـرد تربیتـی    «ردید، در اینجا، باز هم ایدئولوژي ت یورد تا گریه کنند. بآ یو به خودشان م

  ود:ش یملاحظه م» نظام سنتی
مد، اکبر و اصـغر ناگهـان   آ یمیان کتاب اسم اکبر و اصغر هم بود. وقتی اسم اکبر و اصغر م«

دند. ولـی  ش ـ یرد. با وحشت به دهان دایی موسـی خیـره م ـ  ب یریدند و ماتشان مب یگریه را م
 11).26(همان: » ورد تا گریه کنندآ یا را به خود مه نمشت بابا آ

ارد تـا  د یایش را وام ـه ـ تگـاهی طنزنـویس شخصـی    رفتار ناسازگار با شخصیت: -4-3-3
ا، انجام ه نرفتاري ناسازگار با نقش اجتماعی، سن، شأن، عرف یا حتی اخلاق و توقّعات مردم از آ

ایی که ادعاي شأن و درجۀ اجتماعی بـالایی دارنـد و بیشـتر مـورد     ه تدهند. بخصوص، شخصی
ایی در ه ـ تچنـین شخصـی  «اي طنزآمیز قابل توجهی دارند. زیرا ه تتوجه دیگران هستند، ظرفی

ا را فـرو  ه ـ منند که عبور از این قـوانین، نظ ـ ک یي از قوانین رفتاري و اخلاقی زندگی ما همحدود
  ).117: 1391(معینی، » فریندآ یکند و در نتیجه، خنده مش یم

چند از سر بیکاري، مجبور شده است قاچاقچی مـواد مخـدر   شخصیت بابا، شخصیتی است که هر 
ور ط ـ نند. حتـّی همـا  ک یاي دینی را در خود دارد و حفظ ظاهر مه ها و رگه هباشد، اما در عین حال نمای

نـد و فرزنـدانش را بـه گریسـتن     ک یکه پیش از این گفته شد، در هنگام روضـه بـا سـوز دل گریـه م ـ    
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نـد و رفتـاري   ک یاو اقتضاي مراعات حضور پسـرش را نم ـ » خانۀ ما«داستان ارد. با این حال، در د یوام
 ند:ک یهد که البته این رفتار، باطن و حقیقت او را عیان مد یناسازگار با شخصیتش نشان م

ازي را آب از وسط شهر برده بود و ما چندتا چشم عاریه هم س کیک بار هم یک دکان عین«
ه عکس زن خوشگلی رویش بود را پیدا کردیم. بابـام هـر   پیدا کردیم. یک روز یک بطري ک

فـت:  گ یوري که ننه نشنود مط هرد و آهسته بک یرد، دزدکی ننه را نگاه مک یوقت تماشایش م
فـت: اه، اه! پیـف!   گ یرد و م ـک ـ یهوووم! تو دنیا چه چیزهاي خوبی هست. بعد بطري را بو م

» رفتگ یهاي بعد دوباره این کار را از سر مرد. اما روزک یلعنت به کردارت. و بطري را پرت م
  ).11: 1354(درویشیان، 

 براي خنداندن، همیشه بـه کـلام نیـاز نیسـت. گـاهی حرکـات      : حرکات مضحک -4-3-4

 مشـابه، بهتـرین   ايه ـ تحرک ـ دیگـر  و جـی ک نده درآوردن، شکلک حرکت، در اغراق غلوشده،

ت  طنز ). اساس42: 1387است (محمدیان،  موقعیت کمدي خلق سازوکارهاي مبنـاي   بـر  موقعیـ
اسـت. حرکـت و رفتـار مضـحک ارتبـاط       انتظار از دور و میزآ قاغرا متناقض رفتارهاي و حرکات

ت متنـاق پ تنزدیکی به نوع شخصیـ ضردازي و با آن مرزهاي مشترك دارد. هر قدر شخصی  ر و ت
  ورد.آ یه وجود مارتري را بد ها و رفتارهاي خنده تر باشد، بالطبع حرکات، عادت کمضح

اي ه ـ ياگردش ـ مند، مبصر کلاس که یکی از ه ـک یزمانی که معلم سرود، کلاس درس را ترك م
  ند:ک یوري، رفتار معلم را تقلید مآ هود و به شیوة خندش یاشرف (راوي) است، بلند م

 د وز یدیم. مش یشید. ما سراپا گوش مک یش و آرام آرشه را ما هذاشت زیر چانگ یویلون را م«
ذاشت میان آستر پالتوش. راهش را گ ید. آن وقت ویلون را مش یایش جاري مه کد تا اشز یم
د. مبصر کلاس هم بینی خود را با دو ش یفت و کلاس پر از ژرژر و ویز ویز مر یشید و مک یم

» د!ش یورد. قیامت مآ یشید و صدایی از خودش درمک یرفت و با مداد روي آن مگ یانگشت م
 12)28: 1354(درویشیان، 

اي فیزیکی یا برخی رفتارها ه شعادت و تکرار متناوب برخی کنتکرار یک کنش:  -4-3-5
ازد، س ـ یواند مخاطب را به خنده بیندازد. آنچه در این موارد عامل خندة مخاطب را فراهم م ـت یم

ماشین اي مختلف ه تي است که ناخودآگاه میان کارکردهاي اندام انسانی و قسما هحاصل مقایس
یرد که نتیجۀ هبوط انسان از مراتب واقعی خود و تبدیل شـدنش بـه ابـزار    گ یدر ذهن صورت م

ود، ایـن اسـت کـه    ش ـ یایی، احساسی که به تماشاگر مستولی مه تمکانیکی است. در چنین حال
 اي نـاگزیر و حـالا بـه عـادت    ه ـ شانسان کمدي را مقهور سیطرة ماشینیسـمی بدانـد کـه تـلا    

  ).28: 1387رد (روانجو، ب یاو را به جایی نمش ا هدش لبدیت 
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ش شدید است. بابا به جاي آنکه ننه را به پزشک یا درمانگاه برساند، اصرار ا یننه سرماخوردگ
ورد آ یتا خوب شود و از این رو، توتون را جلوي بینی ننه م» عطسه بزند«ند که ننه ک یو تکرار م

بابا را دربارة چگـونگی مـداواي ننـه، بـا زبـانی      » جهلِ«ند ک یتا او عطسه کند. نویسنده سعی م
، بیان کند. نگرش بابا نگرشی علمی و منطقی نیست. به »عطسه بزنی«طنزدار و با تکرار عبارت 

 دانست.» واديس یموزي و نقد بآ معل«همین دلیل، در اینجا باید ایدئولوژي نویسنده را 
بابا که دسـت و پـایش را گـم کـرده بـود،       د. بدنش داغ داغ بود.ش یننه] شب تنش مورمور م«[

گفت: سرما خوردي. اگر عطسه بزنی، خوب میشی. باید کاري بکنی تـا عطسـه بزنـی. [...] بابـا     
گفت: باید عطسه بزنی. عطسه علاج دردته. عطسه که بزنی، هر چه تا مغزت سرما رفته بیـرون  

اري توتون کف دست ریخت. آن را بـا  ره. [...] بابا قوطی توتونش را از جیب بیرون آورد. مقدپ یم
انگشتان سیاهش خوب خرد کرد و سپس جلو بینی ننه گرفت و گفت: بو بکـش، نفـس بکـش،    

 13).85و  84(همان: » نی. عطسه بزنی، کار تمام میشهز ییالا، الان عطسه م

4-3-6- ـ ترفتار مشابه شخصی  ي همـه  ا هدر آثـار داسـتانی، اگـر در صـحن    ا در صـحنه:  ه
ا با همدیگر کاري مشابه انجام دهند و این کار آنان باعث شلوغی صحنه شود، اغلـب  ه تشخصی

ننـد تـا   ک یي طنزآمیز است. در داستان بیماري، همۀ اعضاي خانواده تلاش ما هحاصل کار صحن
ا، بـا رفتـاري   ه تور این است که همه شخصیآ هننه عطسه کند و حالش خوب شود، اما نکتۀ خند

نند، الاّ ننـه. ایـدئولوژيِ بـه کـار رفتـه در ایـن قسـمت نیـز         ک یر هم، عطسه ممشابه و پشت س
 است:» واديس یموزي و نقد بآ معل«

ا را بود کشید، ولی عطسه نزد. عمو که نزدیک بابا نشسـته  ه نننه دماغش را جلو برد و توتو«
 ـ یبود، ناگهان ...اه چ... چم... عطسه زد و گفت: الحمدولاه اي شافی. ب د از عمـو پیـره   ی بع ـب

عطسه زد و رو کرد به بابا و گفت: خدا برات نسازه براي این توتون تندي که داري. ننه گفت: 
نوم. اصغر عطسه زد و از دو سوراخ دماغش دو لولۀ چلم بیرون آمـد  ش ی، هیچ نم14دماغم کپه

افتاد رکت ایستاد. دایی موسی عطسه زد و چیزي از دهانش میان کتاب دعا ح یو همان طور ب
ش داخل آش شده باشـد، عطسـه   ا هي که پوزا هربگ هو فوري کتاب را بست. عذرا هم مثل بچ

 15).86(همان: » زد. ولی ننه عطسه نزد که نزد

 فتـد. درواقـع،  ا یصحنه همان محیطی است که وقایع داستان در آن اتفاق م ـ: صحنه -4-4
 یـا  جـدي  واندت یم که است داستان حوادث روي دادن مکان و زمان شامل داستان یک در صحنه
ت  یـک  کشـیدن  تصـویر  بـه  یا بیان .باشد طنزآمیز  از دیگـر  یکـی  غیرواقعـی  فضـایی  در موقعیـ

 در موجـود  واقعیت به مستقیم اشاره آن اصلی مفهوم حقیقت در که است موقعیت طنز محورهاي
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 ايه تواقعی سمت به را مخاطب ذهن موقعیت، یک هجو بنا به طنز، واقع به .است موقعیت پس

 یاري را او ذهنیت بلکه ندارد، او ذهن در تصویر را الصاق قصد اما ،هدد یم سوق موردنظر فضاي

 و مکـان  و زمان با جابجایی امکان ). این42: 1387برسد (محمدیان،  اصلی تصویر به تا ندک یم
صـورت   داسـتان  مکـان  و زمـان  در واقـع  اییه ـ تشخصـی  و اه توضعی ا،ه تموقعی وارونه کردن

 در را اه تشخصی است بهتر اما بدهد، رخ جایی هر طنزآمیز اتفاق است ممکن اینکه با«ذیرد. پ یم
 ـ مکان و زمان یک است. ارد هخند خود خودي به که مکانی قرارداد و زمان  و غیرعـادي  بـط، ر یب

 ایجاد براي يا هبالقو امکانات که زمانی و مکان ورند.خ یآن نم به اه تشخصی که جایی نامناسب،

 نویسـنده  اختیـار  در اه مآد دستپاچگی اضطراب و و ناگوار وقایع ناجور، اوضاع مختلف، ايه شتن

ی  توقّع واندت یم داستان مکان و زمان که اج نآ دیگر بیان به ذارد.گ یم  ایجـاد  در مخاطـب  خاصـ

(بـوچئیز،  » ودش ـ یم ـ خلـق  طنز صحنه در مخاطب توقع با مغایرت یا و اساسی تغییر یک کند، با
1391 :46.(  

 ايه ـ هلای ـ در را طنـز  ایجاد ايه تموقعی مکانی، و زمانی شگردهاي از استفاده با درویشیان

 ـ   داسـتان  زیـرین  بـه  و هسـتند  نامناسـب  و غیرعـادي  کـه  اییه ـ تفـراهم آورده اسـت؛ موقعی 

جـاي  زیر ايه هگرو در وانت یم را اي طنزآمیز داستانه هصحن ورند.خ ینم داستان ايه تشخصی 

  داد:
بعضـی اوقـات در داسـتان، زمـان و     : اي عجیب و ناجوره ناستفاده از زمان و مکا -4-4-1

مکان خود به تنهایی اشاره به مسأله یا منظـور خاصـی دارد کـه بیـان آن بـه صـورت آشـکار و        
رد. بـه  ود و لطفی ندارد و هم شـرایط آن وجـود نـدا   ش یمستقیم هم از دایرة بیان هنري خارج م

ري به واقعیت پس آن ت معبارت دیگر، تصویر کردن صحنه در پردة طنز، اشارة آشکارتر و مستقی
دارد؛ هرچند بیان آن کنایی و پوشیده است. در این حالت، عموماً صحنه آن قدر عجیب و نـاجور  

  ارد تا به واقعیت پس پرده بیندیشد.د یاست که مخاطب را وام
یـران  و هوید کـه آشـورا را بـه حالـت نیم ـ    گ ییان از سیلی سخن م، درویشخانۀ مادر داستان 

ورده است. سیل، موضوعی طنزآمیز نیست، بلکه بسیار جدي است؛ با این حال، نوع گـزینش  آ رد
ایی از ه ـ هش به رخدادها، مایۀ تأمل و خندا ها و وقایع و نگاه پر نیش و کنایه هدرویشیان از صحن

یی که خواننـده را از روسـاخت و رویـدادهاي در صـحنه، بـه      اه هروي تعجب و حیرت است. خند
رد. سیل، به صدا درآمدن فریادهاي ساکنین جنوب روسـتاي  ب یاخت و حقیقت درونِ آن مس فژر

اي ه ـ يا و کنسروهاي مـاهی و بطـر  ه گل هرین قشر روستا نیز هستند و دستت فآشورا را که ضعی
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ورد. این آ یاي زیبارو هست، با خود به همراه مه نا را که روي آن تصاویر زه ينوشیدنی بالاشهر
ایۀ انتقاد نویسنده به شرایط متفـاوت زنـدگی و   م تاي ناسازگار با محیط جنوب شهر، دسه هصحن

  ا شده است:ه يهرش نا و پاییه يفاصلۀ طبقاتی بالاشهر
تیرهـاي  مدنـد.  آ یایی که خودشان هم بعداً مه غورد. پالان الاآ یسیل همه چیز با خودش م«

چـوبی، گـاو و    16يا هورد. چانآ یچوبی بزرگ، ریشۀ درخت، کاه و گندم دهات اطراف را هم م
  یاي مـاه ه سورد که عکآ یایی هم مه یورد. قوطآ یورد. فریاد مآ یگوسفند، بع بع و گریه م
 ).10: 1354(درویشیان، » اي خوشگل رویشان بوده نرویشان بود. عکس ز

رد. ک ـ ید. حیـاط را پـر م ـ  ز یار بالا مو ها فواره حد و آب از مستراش یممد. آشورا پر آ یسیل م«
ا را روي دسـتش  ه ـ ياي پلاسـیدة بـالاي شـهر   ه ـ لا و دسـته گ ـ ه هاي پوسیده و کاه بچو
» رد. فقـط زبـان نداشـت کـه سـلام کنـد      ک یورد تو اتاق ما و به ما تقدیم مآ یرفت و مگ یم

  ).14(همان: 
گاهی رفتار اشخاص در قیـاس بـا محـیط، ترکیـب     : رفتارتناقض زمان و مکان با  -4-4-2

ا آگاهانـه یـا ناخودآگـاه، مرتکـب     ه تفریند. در چنین شرایطی، شخصیآ یمتناقض و ناسازگاري م
  وند که در آن زمان و مکان جایی ندارد.ش یرفتاري م

 ـ یدر بخشی از داستان بیالون، راوي به بیان ماجراهاي ناهمخوان با محیط مدرسه م ـ ازد. ردپ
معلمی که باید در نقش آموزگارِ هدایتگر ظاهر شود و رفتار و سـکناتش آموزنـده و مبـادي آداب    

موزان، به شکل آ شند و دور از چشم دانک یرین اصول تربیتی رفتار مت یباشد، کاملاً مغایر با بدیه
نتقادي جـدي  ردید، درویشیان در اینجا قصد دارد ات یورد. بخ یي، در مستراح مشروب ما هطنزگون

و صریح به نظام آموزشی و گزینش آموزگارانی ناهنجار و ناهمگون با شرایط احراز شغل معلمی، 
نقـد رویکـرد   «ي که نویسنده به صورت مشخص در اینجـا مـد نظـر دارد،    ا يوارد کند. ایدئولوژ
  است: » تربیتی نظام سنتی

ون را از میان آستر پالتوش که مد، ویلآ یي یک ساعت سرود داشتیم. معلم سرود که ما ههفت«
رد که انگاري تفنگ بـود.  ک یورد. ویلون را طوري پنهان مآ یمثل جیب درست کرده بود، درم

اي غمنـاك. همیشـه ایـن    ه گفت میان آهنر ید، ولی ناگهان مز یاي ایران را مه گاول آهن
فـت  ر یکارش بود. یک شیشۀ عرق هم میان آستر طرف راست پالتوش بود. وسط زنـگ، م ـ 

 17).27(همان: » وردخ یتوي مستراح و م

اي ه ـ ننگارندگان ایـن سـطور، در ضـمن بررسـی داسـتا     : تعبیر طنزآمیز از صحنه -4-4-3
ت، بـه ایـن نتیجـه رسـیدند کـه درویشـیان از خرُدشـگرد بـدیع و           آبشوران از منظر طنز موقعیـ
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در توضیح علّت نامگـذاري  استفاده کرده است. » تعبیر طنزآمیز از صحنه«ردي به نام ف همنحصرب
ردشگرد، م ه صـحنۀ روایـت در ذهـن خواننـده     ک ـ نگاهی نویسنده براي آوان گفت که ت یاین خُ

نـد.  ک یمجسم و نمایان شود، تعبیر خودش را از زمان و مکانِ داستان با بیانی طنزگونـه ابـراز م ـ  
ت پیـدا کنـد.   آن است که خواننده بـه ژرفـاي موضـوع دس ـ   » تعبیر طنزآمیز از صحنه«هدف از 

ند محتوایی را که بیان مستقیم و آشکارش تأثیر زیادي ندارد، با عبارات ک یدرواقع، راوي سعی م
  ار به مخاطب القا کند.د هتصویري و تشبیهی و خند

ش بـه سـیل و مشـکلات آن    ا هوید که خانوادگ ی، راوي به شکلی سخن مخانۀ مادر داستان 
هنـدة  د نید که خطوط دیوار، نشاآ یان مش هسیل داخل خانند و حتی هر سال جریان ا هعادت کرد

آن است. تعبیر اینکه آثار سیل و خطوطی که روي دیوار ایجاد کرده است، به مثابۀ تقویم دیواري 
  است، تعبیر طنزآمیزي است:

انست که پارسـال یـا چنـد سـال     د ینداخت. بابام ما یسیل روي دیوارهاي اتاقمان را خط م«
فت: گ یرد و مک یآمده بود. اثرش روي دیوار مانده بود. بابام به دیوار اشاره مپیش چقدر سیل 

 )14(همان: » این هم تقویم دیواري ما!
ایی که پـدرش او و بـرادرانش را بـه    ه نش و از زماا یتعبیراتی که درویشیان از دوران کودک

ار است. نویسـنده در  د هخند اشته، بسیارد یا روا مه ناي ناروایی بر آه يیرگ ترده و سخب یحمام م
 را بیان کند:» نقد رویکرد نظام سنتی«اینجا در صدد است تا همان ایدئولوژي 

فتیم و از روي زمـین داغـش مثـل    ر یدیم و به حمام که ترسناك و خلوت بود مش یلخت م«
 ستم و اکبر و اصغرب یهیدیم. فقط من لنگ مج یایی که از روي فلزي گداخته بپرند، مه هپرند
 )98(همان: » ویدندد یور لخت پشت سرم مط نهما
سید. مثل سه تا جوجه مرغابی تـازه از  ر یمدیم و نوبت کیسه کشیدن مآ یاز خزینه بیرون م«

شـید. کیسـه   ک یشستیم و او به ترتیـب سـن، مـا را کیسـه م ـ    ن یتخم بیرون آمده دور بابام م
د و چنان محکم دور ز یبه ما م کشیدنش هم یک جور تنبیه بود. چنان ضرباتی با پهنی کیسه

وانسـتیم گردنمـان را بـه اطـراف     ت یشید که تا یک مـاه نم ـ ک یگردن و صورتمان را کیسه م
 18(همان).» بچرخانیم

ت، مؤلّفـۀ    ت یم 1-3با توجه به جدول  وان گفت از چهار شگرد مطرح در نظریۀ طنـز موقعیـ
کوتاه آبشوران داشته است. به طـوري   بیشترین کاربست را در مجموعه داستان» کنش یا رفتار«

 ـ یکـه م ـ  اي افــراد در ه ـ شوان عامــل اصـلی طنزپـردازي درویشـیان را در توجــه وي بـه کـن     ت
یـري،  گ لتکـرار یـک کـنش، غاف ـ   «ردازي طنزآمیز بـویژه درخرُدشـگردهایی همچـون    پ نداستا

   در نظر گرفت.» ناسازگاري رفتار با موقعیت و حرکات مضحک
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 آبشورانبست انواع شگردها و خردشگردهاي طنز موقعیت در مجموعه داستان بسامد کار 1-3جدول 

  بسامد  خردشگرد  بسامد  شگرد

ردازيپ تشخصی  
  
  
12  

4  اه تتوصیف ظاهري شخصی  
2  اه تشغل شخصی  

3  اه تشبکۀ ارتباطی میان شخصی  
  3  گروه سنی

    پیرنگ
8  

  1  اه شوارونگی ارز
  3  چرخش ناگهانی رخدادها

  4  توالی منطقی امري غیرمنطقی

  کنش یا رفتار

  
  
  
22  

  5  یريگ لغاف
  4  ناسازگاري رفتار با موقعیت
  1  ناسازگاري رفتار با شخصیت

  3  حرکات مضحک
  6  تکرار یک کنش

3  ا در صحنهه ترفتار مشابه شخصی  

    صحنه
11  

  2  اي طنزآمیزه ناستفاده از زمان و مکا
  2  مکان با رفتار تناقض زمان و

  7  تعبیر طنزآمیز از صحنه
  

به عنوان دومـین مؤلّفـۀ پرکـابرد بـا خردشـگردهایی      » ردازيپ تشخصی«همچنین موقعیت 
ا، گـروه سـنّی و شـغل    ه ـ تا، شبکۀ ارتباطی میان شخصیه تتوصیف ظاهري شخصی«همچون 

  است.ا داشته ه تیري طنز اخلاقی شخصیگ لنقش مهمی در شک» اه نآ

 نتیجه. 5
ه در مقدمه اشاره شد، این جستار در ک نهیم. چناد یاي تحقیق پاسخ مه شدر این مبحث به پرس
  ست:ا ها بوده شپی پاسخ به این پرس

 اي کوتاه خود ایجاد کرده است؟ ه ناي طنزآمیز را در داستاه تبا چه ابزاري موقعیدرویشیان  -
وان به عنوان شاخص سـبکی درویشـیان در ایـن مجموعـه     ت یکدام مؤلّفه طنز موقعیت را م -

 داستان کوتاه در نظر گرفت؟ 
 اي طنز در پی دستیابی به چه هدف یا اهدافی بوده است؟ ه تیري از موقعیگ هدرویشیان با بهر - 
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در بررسی انجام شده، مشاهده شد نویسنده از چهار شگرد اصلی و چندین خرُدشـگرد بـراي   
 ـ تشخصـی  -1نـد از:  ا تبهره برده است که عبـار ایجاد طنز موقعیت  ردازي (توصـیف ظـاهري   پ

ه تشخصیه تا، شغل شخصی   پیرنـگ   -2ا، گـروه سـنی)؛   ه ـ تا، شبکه ارتبـاطی میـان شخصـی
کنش یا رفتار  -3ا، چرخش ناگهانی رخدادها، توالی منطقی امري غیرمنطقی)؛ ه ش(وارونگی ارز

ت، رفتار ناسازگار با شخصیت، حرکات مضحک، تکرار یک یري، ناسازگاري رفتار با موقعیگ ل(غاف
اي عجیـب و  ه ـ نصحنه (استفاده از زمان و مکـا  -4ا در صحنه)؛ ه تکنش، رفتار مشابه شخصی

ناجور، تناقض زمان و مکان با رفتار، تعبیر طنزآمیز از صحنه). در اینجا لازم است به ایـن نکتـه   
ردشگرد  ایی کـه بـه طنـز    ه ش، در هیچ کدام از پژوه»از صحنهتعبیر طنزآمیز «توجه شود که خُ

ردشگرد و ناا هموقعیت پرداخت ذاري آن، توسـط نگارنـدگان   گ مند، دیده نشده است و تعریف این خُ
  این سطور انجام شده است. 

 آبشورانوان در مجموعه داستان ت یدر پاسخ به پرسش دوم که کدام مؤلفۀ طنز موقعیت را م
شرف درویشیان دانست، باید گفت که کاربست حـداکثري شـگرد   ا یبه عنوان شاخص سبکیِ عل

تکرار «بویژه درخرُدشگردهایی همچون اي طنز موقعیت ه هنسبت به دیگر مؤلف» کنش یا رفتار«
 ـ یرا م» ناسازگاري رفتار با موقعیت و حرکات مضحکیري، گ لیک کنش، غاف وان بـه عنـوان   ت

  در نظر گرفت. شاخصِ سبکی وي 
ار د ه، صـرفاً در پـی خنـد   آبشـوران وان گفت درویشـیان در  ت یدر پاسخ به پرسش سوم نیز م

اي طنزآمیز در پی نقـد اجتمـاعی، فرهنگـی و    ه تکردن داستان خود نیست؛ بلکه با ایجاد موقعی
 ـ آبشوراناقتصادي (معیشتی) است. در واقع، شرایط اجتماعی، فرهنگی و اقتصادي در  ت ورص ـ هب

ه تفضاي رئالیستیِ آمیخته با تخیل و همراه با موقعیـ تاي طنزآلود در شخصی  ردازي، کـنش و  پ
ورت کلّی، این مجموعه داستان کوتـاه،  ص هود. بش یا و پیرنگ داستان نشان داده مه هرفتار، صحن

ر با به تصویر کشیدنِ روستاي آشورا به طور خاص و ایجاد تداعیِ شرایط زنـدگی مـردم ایـران د   
وادي با معضلات همراه با آن س ینندة ارتباط فقر و بک سور عام، منعکط هشمسی ب 40و  30دهۀ 

، بـه نقـد   »ردازيپ تشخصی«یري از شگرد گ هرایی است. درویشیان با بهرگ هاز قبیل جهل و خراف
 ـ یختگـی دسـتگاه اداري و نظـام آموزشـی     ر هـم  هاوضاع بیکاري و شرایط نابسامان اقتصادي و ب

حـور و  م لرا، جه ـگ ـ ه، بـه تفکـّر خراف ـ  »پیرنـگ «اخته است. نویسنده بـا اسـتفاده از شـگرد    پرد
، »کـنش یـا رفتـار   «اي سنتی و نیز وجود فساد در ادارات اشاره کرده اسـت. در شـگرد   ه هاندیش

پدر و مقولۀ پدرسالاري و نیز خـوي و خصـلت   » رفتارشناسی«درویشیان به موضوعاتی همچون 
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را دسـتمایۀ  » صـحنه «ا پرداخته است. نویسنده، شـگرد  ه نفرهنگ خاص آروستاییان بر اساس 
بـویژه، گـزینش معلمـانِ     -انتقاد از فاصلۀ طبقاتی و آشفتگی نظـام تربیتـی و آموزشـی کشـور     

، حول محور »آبشوران«اي کوتاه ه نقرار داده است. همچنین، مشخص شد که داستا -ناشایسته
نقـد عقایـد و فره:نـگ    «، »نقد رویکرد تربیتی نظام سـنتی « چهار ایدئولوژيِ نویسندة آن، یعنی

  است.» واديس یموزي و نقد بآ معل«و » مبارزه با فساد در دستگاه آموزشی«، »سنتی

 وشتن یپ

ــا ه، در خــانواد)1396-1320(درویشــیان  * آبشــوران «ي فقیرنشــین در ا هي تنگدســت و منطق
شرایط نامساعد اقتصادي خـانواده، بـه کارهـاي    به دنیا آمد. او از کودکی، به دلیل » کرمانشاه

وارد دانشسـراي   1336گوناگونی دست زد و کار و تحصیل را همراه هـم ادامـه داد. در سـال    
باد غرب تـدریس کـرد.   آ هرب و شاغ نمقدماتی کرمانشاه شد و هشت سال در روستاهاي گیلا

لتحصـیل شـد. همزمـان در    ا غدرویشیان در رشته زبان و ادبیات فارسی از دانشگاه تهران فـار 
ناسـی تربیتـی   ش ندانشسراي عالی تهران در رشته مشاوره و در دانشگاه تهـران در رشـتۀ روا  

مشغول به تحصیل شد و در مقطع کارشناسی ارشد این دو رشته را ادامه داد. پیش از انقـلاب  
کـه دربرگیرنـدة    -زمی ـآ هاي منتقدانه و کنایه ناي سیاسی و نیز نوشتن داستاه تبه دلیل فعالی

ه از ک ـ نا، درویشیان، بـه دلیـل آ  ه لچندین بار به زندان افتاد. در آن سا -اي رژیم بوده فضع
را بـراي خـود برگزیـد. در    » لطیـف تلخسـتانی  «فشار و هجمۀ رژیم برکنار بماند، نام مستعارِ 

و انقلابـی،   ي ایدئولوگ و اندیشمند بود و با نگرش سوسیالیستیا هحقیقت، درویشیان، نویسند
اوضاع دردناك جامعۀ پیرامون خودش را در آثـار خـویش بـه تصـویر کشـید. او دو رمـان بـه        

و چندین مجموعه داسـتان کوتـاه نوشـت. یکـی از     » 18سلول «و » اي ابريه لسا«اي ه منا
است. این مجموعه داستان، دربرگیرندة یـازده   آبشوراناي کوتاه درویشیان، ه نداستا  همجموع
باغچـۀ  «، »ا و غازهـا ه ـ یمـاه «، »بیـالون «، »دو مـاهی در نقلـدان  «، »خانۀ ما«اي ه مبا نا داستان

» آب پـاش «و » حمـام «، »بیمـاري «، »عمـو بزرگـه  «، »ننه جان چی شده؟«، »بی«، »کوچک ما
است. درویشیان در این مجموعه داستان تلاش کرده با نگاهی انتقادي، فقر و جهـل و تبعـات آن را   

 - ار روستاهاي ایران استب فو تیپی از وضعیت اس  هکه نمون - آبشوران (استان کرمانشاه)در روستاي 
شـرف درویشـیان اسـت    ا یخود نویسنده یعنی عل ، ننشان دهد. شخصیت اصلی این مجموعه داستا

  .ندک یکه با نگاهی تیزبین و زبانی طنزآمیز و انتقادآمیز، وقایع پیرامونش را روایت م
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 :اه تیادداش
: 1354مراجعـه کنیـد بـه: درویشـیان،     » اه ـ تتوصیف ظاهري شخصی«. براي مطالعۀ شواهد دیگري از خردشگرد 1

  .  103-102و  25صص 
  .  107-106 مراجعه کنید به: همان: صص» اه تشغل شخصی«براي مطالعۀ شواهد دیگري از خردشگرد . 2
: 1354مراجعه کنید به: درویشـیان،  » اه تشخصی شبکۀ ارتباطی میان«براي مطالعۀ شواهد دیگري از خردشگرد . 3

  .106-105و  15-14صص 
      ام.ب ت. پش4
  . فرزند.5
  .  45و  11: صص 1354مراجعه کنید به: درویشیان، » گروه سنی«. براي مطالعۀ شواهد دیگري از خردشگرد 6
   . 9: 1354مراجعه کنید به: درویشیان، » چرخش ناگهانی رخدادها«براي مطالعۀ مثال دیگري از خردشگرد . 7
: 1354مراجعه کنیـد بـه: درویشـیان،    » توالی منطقی امري غیرمنطقی«براي مطالعۀ شواهد دیگري از خردشگرد  .8

   .30و  25صص 
   . سفیداب.9

  . 83و  31-28: صص 1354درویشیان، مراجعه کنید به: » غافلگیري«دیگري از خردشگرد  مطالعۀ شواهدبراي  .10
: 1354درویشـیان،  مراجعـه کنیـد بـه:    » ناسازگاري رفتار با موقعیـت «دیگري از خردشگرد  مطالعۀ شواهدبراي  .11

  .  112 -111و  107و  26صص 
-28: صـص  1354یان، درویش ـمراجعه کنید بـه:  » حرکات مضحک« دیگري از خردشگرد مطالعۀ شواهد. براي 12

29 .   
و  66: صـص  1354مراجعه کنید به: درویشـیان،  » تکرار یک کنش« . براي مشاهده شواهد دیگري از خردشگرد13

  .87و  77
   . کیپه.14
مراجعه کنید بـه: همـان: صـص    در صحنه » اه ترفتار مشابه شخصی« دیگري از خردشگرد مطالعۀ شواهد. براي 15

  .89و  25
  وب.ک ن. خرم16
  .109: 1354درویشیان، مراجعه کنید به: » تناقض زمان و مکان با رفتار«دیگري از خردشگرد  مطالعۀ شواهدبراي  .17
و  36و  35و  9دیگري از خردشگرد تعبیر طنزآمیز از صحنه مراجعه کنید به: همان: صـص   مطالعۀ شواهدبراي  .18

  . 100و  99

  :منابع
، نشـریۀ  »اي سـینماي هـالیوود  ه ـ نمحتواي ارتباطات غیرکلامی در بین کمدیتحلیل «)، 1385آذري، غلامرضا ( -

 .  96-87، صص 25هنرهاي زیبا، شمارة 
 ، ترجمۀ عباس میرباقري، تهران: نشر شباویز.خنده ،)1379برکسون، هانري لویی ( -
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 ، تهران: صدوق.طنز و طنزپردازي در ایران)، 1378بهزادي اندوهجردي، حسین ( -
، دانشـکده سـینما و تئـاتر    »طنز موقعیت در آثار آلـن ایکبـورن  «امۀ کارشناسی ارشد ن ن)، پایا1388ریم (حبیبی، م -

 دانشگاه هنر تهران.
 ، تهران: انتشارات جاویدان.آبشوران)، 1354درویشیان، علی اشرف ( -
 .28-26، صص23، مجلۀ نقد سینما، ش»ا و لبخندهاه کاش«)، 1387روانجو، مجید ( -
 ، تهران: سورة مهر.اسرار و ابزار طنزنویسی)، 1391نی، محسن (سلیما -
، »بررسی موقعیت طنز در دهۀ نخسـت انقـلاب اسـلامی   «امۀ کارشناسی ارشد ن ن)، پایا1389شهسواري، عباس ( -

 دانشکده ادبیات و علوم انسانیِ دانشگاه تربیت معلم سبزوار.
  .138-125، صص 14-13پژوهش و سنجش، شماره  ، فصلنامۀ»راز طنزآوري«)، 1386شیري، قهرمان ( -
 ، ترجمۀ صالح حسینی، تهران: نیلوفر.تحلیل نقد) 1377فراي، نورتروپ ( -
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 ده یچک
در ایـن متـون   . هاي پیشگویانه ي زبان پهلوي پرداختـه اسـت  تفاوت اعداد در متن بررسی مقالۀ حاضر به

، وقـایع مربـوط بـه دورة    زمـان الآخروقایع مربوط به : مطالبی مربوط به پیشگویی آینده آمده است؛ از جمله
هاي آن در در این مقاله موضوع اعداد و تفاوت. که بعدها خواهد آمد و یا حتی وقایع پس از مرگ پادشاهی

هاي زادسـپرم، زنـد   بندهش، گزیده: در متون پهلوي و در آثاري مانند. است شدهیبررسمتون زبان پهلوي 
. ربارة پیشگویی وجود داردها حضور دارد، اشاراتی دو آثاري که جاماسب در آن نامهرافیارداویسن، وهومن 

هاي مهم این متون، اشارات به اعداد مختلف و یا تکرار برخی از این اعداد است و گـاهی اشـاره   از شاخصه
ایـن مقالـه بـه    . تفاوت دارند باهم کهیدرحالشود؛ به اعدادي که در متون مختلف براي یک واقعه ذکر می

 متون پیشـگویاه پهلـوي پرداختـه اسـتاز ایـن بررسـی،        به بررسی اهمیت اعداددر ی و توصیفیروش تحلیل
هاي سوشیانت، سه، چهـار، هفـت و   برخی از اعداد تکراري هستند؛ مانند هزاره: است شدهحاصلذیل نتایج 

هـاي آفـرینش و یـا    برخی از اعداد در متون مختلف براي یک واقعه متفاوتنـد؛ ماننـد دوره  . یا سی و چهل
انـد کـه   ها از یک متن به متن دیگر غالبـاً بـه ایـن دلیـل ایجـاد شـده      این تفاوت. هاي پایان هزارهسختی

ها برخـی مطالـب را تغییـر دهنـد و یـا بـه دلایـل        نویسندگان متون ناگزیر بوده اند براي تطبیق پیشگویی
 .دیگري که در این مقاله به آنها پرداخته شده است
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Investigating of Number Variations in the predictive texts of 
the Pahlavi language 
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The present paper reviews the variation of numbers in prophetic texts 
in Pahlavi language, texts that predict future events: this future may be 
the end of the world, or events related to the period of a kingdom that 
will come henceforth, or even the events after death. This article 
studies the issue of numbers and their variations in Pahlavi texts. There 
are references to prediction in works such as Bundahishn, Zadspram 
selections, Zand-I Wahman Yasn, Book of Arda Viraf, and works 
where Jamasp is present. Among the important features of such works 
are the references to various numbers or repetition of some, or 
allusions to numbers that have been mentioned in other texts for a 
particular event while not similar. This article has been written in a 
descriptive and library research method and has examined the numbers 
that were important in the field of prediction and the following results 
have been obtained:some numbers are repetitive such as the 
Saoshyant millennium, three, four, seven, or thirty and forty. Some 
numbers vary in different contexts for the same event such as periods 
of creation or the end-the-millennium hardships. These differences 
from one text to another are often produced because the authors of the 
texts had to change some contents to match predictions or because of 
some other reasons that have been investigated by the present article. 
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  مقدمه و تعریف مسأله -1
و  شاهنامهي مانند در آثاربحث پیشگویی از موضوعات مهم در ادبیات فارسی به شمار می رود و 

پیشگویی، استفاده از  مسائلتوجه زیادي به آن شده است. یکی از مبانی مهم در  نامه گرشاسبیا 
ترین ابزار پیشگویان در ایـن موضـوع، اعـداد اسـت. پیشـینه ي موضـوع        اعداد است؛ یعنی مهم

گـردد. تغییـرات در    پیشگویی و ارتباط آن با اعداد در زبان فارسی، به متون دورة پهلوي بـاز مـی  
به دورة اسـلامی،   از زبان پهلوي درگذرمتون زبان پهلوي و یا حتی تحول برخی از این مضامین 

  امري بدیهی است. 
و یا  افتهو تحول ی رییتغهاي تاریخی دورة ادبیات پهلوي، در ادبیات فارسی  بسیاري از چهره

 جادشـده یاهـا نیـز تحـولاتی     و کم شده است و در برخی از شخصیت دهش هاضافهایی  شخصیت
که گرز گرشاسب در روایـات   دهش هاشاراست؛ براي نمونه در تشریح اوضاع دورة هزارة سوشیانت 

هـاي بعـد هـم گـرز      گـرز پیروزگـر و در دوره   زند و هومن یسنپهلوي گرز نیک آخته بوده و در 
است و این به دلیل تحول شخصیت گرشاسب به سه شخصیت  دهش هدادگرشاسب به سام نسبت 

ات، دربارة تحولات و یا تغییر نیا ).121: 1378(سرکاراتی، سام و نریمان و گرشاسب بوده است 
اعداد نیز بسیار اتفاق افتاده است. بسیاري از واحدهاي عدد و معدود (تاریخی، گاهشمارانه، افـراد  

دارند و بسیاري نیز در متون ادب فارسی  باهمهایی  در متون مختلف زبان پهلوي گاه تفاوت )و...
، لازم است این استرشونده اند. از آنجا که بحث اعداد در این متون از عناصر تکرا تغییراتی یافته

اي  عنوان مـاده  هاي زبان فارسی نیز به موضوع در یک بررسی کانونی تحلیل شود که در پژوهش
  خام قابل استفاده خواهد بود.

بحث اعداد از دو منظر مهم است: یکی ارتباط آن با بحث تاریخ است که متـون پیشـگویی   
گیرند کـه   ز واحدهاي عددي خود در نظر میمدعی آن است و دیگر معدودهایی که براي برخی ا

از این منظر اهمیت دارد که این متون  اه تتفاواند. این  گویا با توجه به زمانه و روزگار تغییر یافته
، نـد ا هآمـد پدیـد   اه ـ نآاي که این آثـار در   زمانه مسائلغالباً با  -که عنوان پیشگویی هم دارند -

ارتباطاتی دارند. اهمیت دیگر بررسی تفاوت اعداد در متون پیشگویانه این است که با توجـه بـه   
کننـد، بایـد    بینـی یـا مکاشـفه مـی     اینکه این متون غالباً جنبۀ دینی دارنـد و موضـوعی را پـیش   

از اي باشند که بتوانند اعتقادات پیروان خود را حفظ کنند و این احتمال هست کـه برخـی    گونه به
برخـی از   چراکـه زمـان دچـار دسـتبرد عمـدي و یـا غیرعمـدي شـده باشـند؛          درگذراین متون 

ها با توجه به گذر زمان ممکن بوده رنـگ واقعیـت نگیرنـد و یـا تغییراتـی در وقـایع        گویی پیش
  تاریخی به وجود آورند.
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اند؛  شدهبراي تبیین این موضوع در این بخش صرفاً متون پیشگویانه در زبان پهلوي بررسی 
اگر همۀ وجوه اعداد در همۀ متون پهلوي قرار بود بررسـی شـوند، دایـرة پـژوهش بسـی       چراکه
  شد. می  گسترده

  پیشینۀ پژوهش و اهمیت موضوع -2
که نگارنـدگان آگـاهی دارنـد،     آنجاتفاوت اعداد در متون زبان پهلوي و با همین عنوان تا  درباره

ها، بخشی از وجوه این موضوع  تاکنون پژوهشی ویژه به نظر نیامده است. اما در برخی از پژوهش
ة و دوری رانیا در متونی نیب طالع ویی شگویپ«شود. در مقالۀ  است که بدان اشاره می دهش یبررس
: 1393حشمتی،  -کیاده (باقري حسناست  دهش یبررسها در متون پهلوي  گویی انواع پیش »انهیم
نامـه را   یادگار جاماسبی و جاماسـب  »جاماسپ به منسوب متون لیو تحلی بررس«مقالۀ ). 1-24

سوشـیانت یـا سـیر     در کتـاب ي مصطفو ).153-132: 1397راعی، است (تحلیل و بررسی کرده 
ا در ظهـور  نقـش بعضـی از روزه ـ  «در یـک بخـش بـا عنـوان      اندیشۀ ایرانی دربارة آخرالزمـان 

به برخی از اعداد که در روزهاي سوشیانت مهم است اشاره و بررسی کـرده اسـت و   » سوشیانت
). 136-127: 1361مصـطفوي،  اسـت (  دهش ـ یبررسالبته بیشتر رسالۀ ماه فروردین و روز خرداد 

 ـ از راز اعـداد هست مانند  یفراوان يها موضوع اعداد پژوهش تیکل ةدربار کـه   ملیش ـ يارم ـ هآن
(شـیمل،   اسـت  یبررس ـ قابـل  اعداد مختلف وجوه ةدرباراما  ،موضوع ارتباط ندارد نیبا ا ماًیمستق

) مسائل مرتبط با اعداد و 1385 ،ی(شمال یفارس اعداد در ادب باتیو ترک نیمضام کتاب). 1389
 اتی ـموضـوع در ادب  نی ـا تیکرده که نشان از اهم یرا بررس یاعداد در شعر و نثر فارس باتیترک
است؛ مانند  دهش هنوشتها دربارة اعداد در یک اثر ادبی مشخص  گاهی برخی پژوهشدارد.  یفارس

)؛ همین موضوع نشان از این دارد که دربـارة شـاعران برجسـتۀ    1393(تحملی، اعداد در مثنوي 
  ها نیاز است. ادبیات فارسی نیز این قبیل پژوهش

 هک ـ ییجـا  آن اززبـان پهلـوي بایـد گفـت      دربارة تفاوت اعداد در متـون  پژوهش تیاهم در
و یا این که در بررسـی متـون    دهش سمنعکی در ادبیات فارسی وعن هببسیاري از این متون بعدها 

پژوهشـی دربـارة متـون زبـان      هرگونـه ادب فارسی، از ارجاع به این قبیل متون گریزي نیست، 
عداد از مباحث بسیار مهم در زبان هاي زبان فارسی نیز یاري رساند. ا تواند به پژوهش پهلوي می

فارسی است. بسیاري از شاعران با تکیه بر اعداد و نحوة نگـاه گذشـتگان بـه ایـن مقولـه، آثـار       
بحث عدد هفت را برجسته کـرده و  الطیر  منطقاند؛ براي نمونه عطار در  ارزشمندي را خلق کرده
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نشان از اهمیت اعـداد داشـته    زدر خمسۀ نظامی نیگنبد  شاهنامه و هفتیا موضوع هفتخوان در 
است. دکتر محمد معین کتابی را دربارة قداست عدد هفت نگاشته و وجوه مختلـف ایـن عـدد را    

). بحث تفاوت اعداد در متون پیشگویانه در متون پهلوي، امکان 1384بررسی کرده است (معین، 
  کند. تر این موضوع را در ادبیات فارسی فراهم می بررسی گسترده

اسـت.   دهش ـ مانجـا تحلیلـی   -اي و به روش توصیفی  مقاله بر اساس مطالعات کتابخانهاین 
اند، گردآوري شـده   مربوط به اعدادي که در متون پیشگویی در متون پهلوي بوده مسائلنخست 

بندي، با تکیه بر منابع دیگر  و بعد از دسته دهش هدادهاي این اعداد در جدولی قرار  و سپس تفاوت
  اند. تحلیل شده

  متون پیشگویانۀ زبان پهلوي -3
ها در همۀ  دهند. این قبیل پیشگویی شود که از آینده خبر می هاي پیشگویانه به متونی گفته می متن

و اسـلام و   تیحیمس ـهاي بسیاري دارد. در فرهنگ و دین زردشتی، یهودي،  ادیان و مذاهب نمونه
 مسـائل ها نیز جزئیاتی از  و حتی در برخی دین دهش ینیب شیپدر بسیاري از ادیان دیگر، پایان جهان 

  هاي فراوانی هم در این زمینه موجود است. ها و پژوهش و کتاب دهش نایبآخرالزمانی 
بـه همـین    )؛3: 1393کیاده و حشمتی،  باقري حسندارد (پیشگویی با جادوگري ارتباطی تنگاتنگ 

انـد و سـپس سـخنانی     برده به عالم خلسه می ها با مواد جادویی، شخصی را دلیل در برخی از پیشگویی
  اند. داده کرده، مبناي پیشگویی قرار می هایی را که ارائه می آورده و گزارش که او بر زبان می

پیشـگویی از اهمیـت بسـیاري     مسـائل در سرزمین ایران نیز از دیرباز در بین ادیان مختلف، 
وجـود  «گویی در ایران کهن اشاراتی دارنـد.  برخوردار بوده است و بسیاري از اسناد، به وجود پیش

هـایی هماننـد پیشـگویی در     تنجیم هندي و ایرانی در اعصار هخامنشی تا ساسانی و وجود روش
ها از همان اعصار، بسیار کهن بر نجـد   ایران، گواه غیرمستقیم اما صادقی است که این پیشگویی

  ).433: 1386(بهار، »ایران و درة سند اثر گذاشته بوده است
دینـی بـوده و    مسائلها مختص  ها انواع مختلفی داشته است. گاهی این پیشگویی پیشگویی

در بـین مراسـم   «ی بوده که در بین مردم عادي رواج داشته است؛ بـراي نمونـه   مسائلگاهی نیز 
هـا و در اطـراف    روز پیش از عید، بر روي ستون پنجو تسیبروایات  برحسبنوروز رسمی بود که 

اند و در ششمین روز عید (بعد از یـک   کاشته سراي فرمانروایان در دوازده ظرف گلین حبوبات می
اند و از روي مقـدار رشـد دانـه ي حاصـل،      کرده ماه) با تشریفات خاص حاصل آن را بررسی می
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انـد. رسـم مشـابه دیگـر کـه       زده احوال کشت سال جاري را براي آن نوع محصـول حـدس مـی   
در بـاب کشـت    اه ـ نآاند و از طرز روییـدن   کاشته آن هفت گونه دانه در ایام نوروز می وجبم هب

  ).422: 1369کوب،  (زرین »اند زده آینده فال می
هاي کهن ایرانی که اطلاعات بیشتري دربارة پیشگویی از آن تا به امروز رسیده  یکی از دین

 اطلاعاتآثاري است که  ازجمله، دهش هنوشتاست. متونی که در زبان پهلوي  است، دین زردشتی
ها و منابع مختلف دربارة  دهد. در کتاب بیشتري را در این زمینه در اختیار محقق امروزي قرار می

تـاریخ ادبیـات ایـران در پـیش از     متون پیشگویانۀ زبان پهلوي مطالب گوناگونی آمده اسـت. در  
عنـوان   متونی را که تفضلی بهاست.  دهش هدادبراي این قبیل متون اختصاص  بخشی ویژهاسلام 

نامه/ ارداویرازنامه، زند  ارداویرافکند، بدین قرار است:  متون مکاشفه و کشف و شهود معرفی می
(تفضـلی،   امه، یادگار جاماسپی و بهرام ورجاوندن پهاي جاماسپ، جاماس یسن، پیشگویی وهومن
طور مـبهم   که کتیبۀ کرتیر نقش رجب به معراج به دهش هگفتدر همین کتاب  ).168-177: 1377
و اینکه در کتیبۀ نقش رستم و سردر مشهد پیشگویی هم وجـود دارد (همـان: صـص     ردهک هاشار
در فصل سیزدهم  و ادبیات پهلوي (فارسی میانه)). تاوادیا در فصل سیزدهم کتاب زبان 91و  90

اشـاره   ایاتکـار زریـران  و  نامه جاماسپ، یسن  زند وهومناره دارد و به هاي پایان جهان اش به متن
  ).177-166: 1348(تاوادیا، کند  می

راعی معتقد است که مطالب زند وهومن یسن با توجه به اینکه با کشـف و شـهود زردشـت    
و در عوض آن را در کنار  )143: 1397راعی، ( شودارتباط دارد، اصولاً نباید متن پیشگویانه تلقی 

. اما باید توجـه داشـت کـه چـه مـتن      )144(همان، داند  شناسانه می متن آخرتزند وهومن یسن 
شناسانه، با توجـه بـه اینکـه مطالـب جهـان آینـده را        مکاشفه و کشف و شهود و چه متن آخرت

در زمرة متون دینـی  کند، باید در زمرة متون پیشگویانه قرار گیرد. متون پیشگویانه  بینی می پیش
هاي تـاریخی بـه ایـن     هستند و متون دینی هم جنبۀ تاریخی ندارند و به همین دلیل در پژوهش

  ).91: 1391(پیرنیا، شود  آثار توجه جدي نمی

  پیشگویی مسائلوجوه مختلف اشارات به  -4
از ایـن   امهرکـد متن گوناگون مواجهیم کـه   چنددر اشاره به متون پیشگویانه در زبان پهلوي، با 

 بـاهم کنند و گاه نیز در برخی از اطلاعـات   متون، اطلاعات خاصی را براي پژوهشگر نمایان می
  همپوشانی دارند.



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 
 تفاوت اعداد در متون پیشگویانۀ زبان پهلوي

 ٣٥  

ترین بخش از متون پیشگویانه، همین بخش اسـت. ایـن    مهم. پیشگویی از آخرالزمان: 1.4
ی زردشتم است. در دین ی دارد که در پایان دنیا از منظر پیشگویی مهمسائلمطالب غالباً اشاره به 

ترین بحث مرتبط با این وجه از پیشگویی اشاره به سه فرزند زردشت است که در پایان هـر   مهم
اوشـیدر،  ( انتیسوش ـهزاره ظهور خواهند کرد. این فرزنـدان عبارتنـد از هوشـیدر، هوشـیدرماه و     

(عفیفـی،  هوشیدرماه، سوشیانس). هوشیدران همان هوشیدر و هوشـیدرماه و سوشـیانت هسـتند    
یی به آخر الزمان با اشاره به این سه شـخص و وقـایع دوران   شگویپغالب مطالب ). 648: 1383

اینان و بخصـوص سوشـیانت ارتبـاط دارد. بخـش مهمـی از اوسـتاي عهـد ساسـانیان بـا نـام           
اوسـتاي امـروزي از    امـا در ارة سوشیانت بوده کـه امـروزه از بـین رفتـه اسـت.      درب نسک بامداد

بنـدهش، شایسـت   اسـت:   آمـده سوشیانت سخن رفته و در کتب پهلوي نیز از سوشیانت سـخن  
). 15: 1390(پورداوود،  نامه یشت، مینوي خرد، صد در بندهش، روایت و جاماسب نشایست، بهمن

ر اوستا هستند که موج نوپارسـان هنـد و یـا کسـانی چـون      برخی نیز مخالف اصالت سوشیانت د
اورنگ معتقد است که هوشیدر،  ).16-14: 1389(رضی، از این دسته هستند  Moultonمولتون 

اند و قرار نیست که در آینـده از مـادر زاده شـوند     هوشیدرماه و سوشیانت پیشتر از مادر زاده شده
مطالبی بیان کرده که این نظریۀ موعود بودن آنـان را   . البته در کل اثر خود)16: 1342(اورنگ، 
 چراکـه موافـق اسـت؛    هـم  بـا هـا   کند. پورداود معتقد است که عموم مندرجات این کتـاب  رد می

اوستاست و اطلاعاتی که در اوسـتا بـدان اشـاره نشـده جدیـد نیسـتند، بلکـه از         اه نآسرچشمۀ 
، بحث بخشی در ادیان نجاتدر کتاب ). 15: 1390پورداوود، (ند ا شده واردتري  هاي قدیمی سنت

مباحث آخرالزمانی را در دین زردشتی، مسیحیت، یهودیـت و اسـلام بخصـوص تشـیع توضـیح      
مصـطفوي نیـز در کتـابش، بخشـی را بـه تطبیـق در مباحـث         ).1381(راشدمحصـل،  دهـد   می

: 1381وي، (مصـطف آخرالزمانی در دین زردشتی، یهودي، مسیحیت و اسلام اختصاص داده است 
237-273.(  

ها مربوط به یـک واقعـۀ تـاریخی     این پیشگوییهاي تاریخی از یک موضوع:  . پیشگویی2.4
است که در یک دورة مشخص اتفاق افتاده؛ ماننـد پیشـگویی جاماسـب در جنـگ گشتاسـب بـا       

است و یـا در انـدرزهاي اردشـیر کـه در ضـمن آن       دهش نایبارجاسب که در یادگار زریران اتفاق 
شود. دربارة جاماسب در متون زردشتی و پهلوي  مباحثی از پیشگویی مربوط به آینده نیز بیان می

اند که وزیر گشتاسب هم بوده است  ه؛ او را داماد زردشت دانستهدش هگفتو فارسی دري نیز سخن 
ن، گزارشی از نوع پیشـگویی جاماسـپ آورده شـده    در یادگار زریرا ).330-227: 2536(پورداود، 
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در برخی از متون زبان پهلوي دیگر که سخن از جاماسب بـه میـان    )و22: 1392(یادگار زریران، 
  هاي او نیز بحث شده است. آمده، در مورد پیشگویی

تجربـۀ   بـر اسـاس  منظور از مکاشفه، آن نوع از پیشگویی است که شخصـی  . مکاشفه: 3.4
گیرند.  مربوط به پس از مرگ در این بخش قرار می مسائلاست و غالباً  افتهی تدسشخصی بدان 

ها، متون مکاشفۀ زردشت و یا سفر ارداویراز (ارداویراف) نمونۀ خوبی است.  از این قبیل پیشگویی
 آخرالزمانی و یا امور مربوط به دورة یک پادشاه مواجه نیستیم، بلکه با مسائلبا  امهن فارداویرادر 

کنـد کـه پـس از     بینـی مـی   جهان پس از مرگ مواجهیم؛ یعنی ارداویراف، اموري را پیش مسائل
ا هستند که در ادب فارسـی دربـارة   ه هنام هستند. معادل این قبیل متون، معراج شاهدهم لقابمرگ 
اف اسـت؛ امـا مشخصـۀ    معراج ویر یوعن هب امهن فارداویراها به فراوانی مطلب داریم.  نامه معراج

  گویی است؛ ولو مربوط به جهانی دیگر. اصلی همین اثر هم همان پیش

  نقش اعداد در متون پیشگویانه و انواع آن. 5
شـوند و یـا از    پررنگ هستند، یا تکـرار مـی   مسائلهاي پیشگویانه در زبان پهلوي بعضی  در متن

کنند، اعمالی کـه   م میها قیا ی مانند افرادي که در پایان هزارهمسائلاهمیت بیشتري برخوردارند. 
دهـد.   ی کـه در طبیعـت رخ مـی   اتفاقاتدهند و  زند، کارهایی که منجیان انجام می از مردم سرمی

شوند و گاه  مهم در این قبیل متون، اشاره به اعداد مختلفی است که گاه تکرار می مسائلیکی از 
فـرق   هـم  بـا ات هسـت،  کنند. اعدادي که در این روای اي خاص را به چند شکل روایت می واقعه

دارند. این اعداد از این نظر اهمیت دارند که اهمیت متون پیشگویانه غالباً مبتنی بر همین اعـداد  
 ـ هبدارند،  باهمهایی که این اعداد  دقت در تفاوت درواقعو ارقام است و  ی حاصـل تفـاوت در   وعن

تواند باشد. موضوع تفاوت در اعداد در متـون دیگـر    هاي نویسندگان این قبیل آثار نیز می اندیشه
ی در دیگر متون اسـت. بـر همـین    ررسب لقابنیز وجود دارد و بسیاري از این اعداد از همین وجه 

  اعتنا دانست:توان این دو دسته را در بررسی اعداد در متون زبان پهلوي قابل  اساس می
در وقایع مربوط به پیشگویی، برخی از اعداد هستند که در متون  . اعداد مهم و تکراري:1.5

به آیین و یا پیشگویی همیشـه   مربوط مسائلشوند. این امر نشان می دهد که  مختلف تکرار می
کننـد؛   ر نمیثابت بوده و در زمرة اصول این متون هستند و با تغییر از یک متن به متن دیگر تغیی

سـال اسـت، موضـوعی اسـت کـه در       12000براي نمونه، این که یک دوره در سنت زردشـتی  
پس از زردشت و در پایان هر  دهش هگفتشده و یا این که در همۀ متون  تکراربسیاري از متون نیز 
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ی بـه  سـالگ  30از این فرزندان در  هرکدامکند و یا این که  اي یکی از فرزندان او ظهور می هزاره
سالگی  15سالگی و کودکان در سن  40رسد. یا این که مردان بالغ در سن  همپرسگی اورمزد می

همچنــین ایســتانیدن  ).277و  273: 1389(دینکــرد هفــتم، و  )147: 1369(دادگــی، باآفریننــد 
(دادگی، افتد  روز در بالاي آسمان که در پایان هر هزاره اتفاق می 30و  20، 10خورشید به مدت 

و  10ایستانیدن خورشید در آسمان در دوران هوشیدر و هوشیدرماه و سوشیانت که  ).142: 1369
که تـلاش اهـریمن اسـت بـراي تـأخیر در آمـدن        دهش هگفت منابعروز است، در برخی  30و  20

اند و در تکرارها  این قبیل اعداد، در بسیاري از متون تکرار شده ).43: 1387(آصف آگاه، فرشگرد 
  .ندارند هم باالباً تفاوتی هم غ

شـده و در یـک    تکراریی هستند که گاهی در چند متن اه نآاین اعداد،  . اعداد متفاوت:2.5
کنند و یا این که از یک متن به متون دیگر تغییراتی دارند و موضوع تفـاوت   متن دیگر تغییر می

  اعداد نیز بررسی همین اعداد است.

  متون پیشگویانهتفاوت برخی از اعداد در . 6
با توجه به اهمیت اعدادي که در متون پیشگویانه وجود دارد، برخی از اعدادي که در این متـون  
آمده، باهم متفاوت هستند و یا این که در متون دیگر به برخی از وجوه موضـوعی کـه آن عـدد    

را بـه شـکل   یادگـار زریـران   است. اگر مـتن   شده  هاشارآمده اشاره نشده و یا به صورت متفاوت 
ي جاماسـب در یادگـار   اه ـ ییشگوکانونی بررسی کنیم، این اعداد در متن پهلوي بدین قرارند: پی

هاي تـاریخی اسـت. اعـدادي کـه در بخـش پیشـگویی        زریران در این بخش در زمرة پیشگویی
اطرافیـان گشتاسـب   نفر از برادران و  23جاماسب در یادگار زریران آمده در کل بدین قرار است: 

 15زریر به گشتاسـب گویـد مـن    ). «25: 1392یادگار زریران، شوند ( به گفتۀ جاماسب کشته می
همـان،  ( »ونـان یختن را بکشم از  14پادخسرو گوید من ). «27همان، ( »بکشمتن از خیونان را 

را اسـفندیار گویـد همـۀ خیونـان     ). «28همـان،  ( »بکشـم تـن را   13فرشاورد گوید مـن  ). «27
بیور  131). «29همان، ( کند نفر را جاماسب هم تأیید می 15و  14و  13). 28همان، ( »کشم می

). گشتاسـب و  29همـان،  ( »مانـد از خیونان بیرون آیند و همه کشته شوند و فقط ارجاسب زنده 
دوازده بیور با گشتاسب بـر سـر   ). «30همان، ( دارندفرزند  30هوتوس که زن و خواهرش است، 

 »شـوند خیـون کشـته    10و چون برگرداند  10چون زریر شمشیر کشد ). «30همان، ( »بودکوه 
بـود   دهش ـ هگفت ـساله یعنی بستور که بالا  10 پسر ).33سالۀ زریر (همان،  ). پسر هفت31همان، (
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 12). 38: 1392یادگار زریران، ( بستوربار بانگ اسب  999).36: 1392یادگار زریران، اله (س تهف
  ).40همان، ارجاسب ( زج هبهمۀ خیونان را اسفندیار کشت ). 40: 1392دگار زریران، یا( وریب

این اعداد در گفتار دقیقی در شاهنامه در بخش داستان مربوط به جاماسب و گشتاسـب بـه    
یا  و )118-10: 5، ج 1386(فردوسی، اي به عددي خاص نشده  این صورت نیامده است؛ یا اشاره

  ).111نفر (همان،  1000کلی است مانند اسارت 
در متون پیشگویانه که تعداد آنها هم چندان نیست، برخی از اعداد که ظـاهراً بایـد در همـۀ    

  متون یکسان باشند، با هم فرق دارد؛ برخی از این موارد بدین قرارند:
ی است کـه در  ملکوش/ ملکوس/ مرکوش/ مرکوس، هم از دیوان . تاریخ ظهور ملکوش:1.6

کند. اما دربارة این دیو دو نکتـۀ مهـم وجـود دارد: نخسـت اینکـه طوفـان        پایان هزاره ظهور می
بـوده   درگذشتهملکوش طبق عقاید ایرانیان در آینده رخ خواهد داد؛ برخلاف طوفان قوم سام که 

ان آمده دیگر اینکه در برخی از منابعی هم که از آن سخن به می ).109: 1381(مصطفوي، است 
پس از چهارصـد سـال بـاران    : «دهش هگفت يپهلوروایت است، زمان ظهور آن یکسان نیست؛ در 

کـه تیرسـت    دهش ـ هگفت ـصد در بندهش در کتاب  ).314: 1390(روایت پهلوي، » ملکوسان شود
 دینکـرد  در ).484(همـان،  (یعنی سیصد) سال پس از روزگار اوشیدر باران ملکوسان ظاهر شـود  

در سدة پنجم از هزارة اوشیدر ظهور خواهد کـرد و در سـال    الهس تهفملکوس جادوي  دهش هگفت
آگـاه نیـز    همین موضـوع را آصـف  ). 273: 1389(دینکرد هفتم، شود  چهارم ورجمکرد گشاده می

داند، روایـت پهلـوي    دینکرد ظهور وي را در سدة پنجم از هزارة هوشیدر می«تأکید کرده است: 
صـد در  ) پایان هـزارة هوشـیدر و در   144 ص، در بندهش (دهش لنقهارم ) سدة چ10 ب ،48(ف 

ي نیـز  مصـطفو ). 28: 1387(آصف آگاه، » (در سی و پنجم) سدة سوم ذکر گردیده است بندهش
سـال پـس از هوشـیدر مـاه ظـاهر شـود        300کند که ملکوش  روایت صد در بندهش را ذکر می

  ).1381:225(مصطفوي، 
وقایع آخرالزمان در متون پیشـگویانه زبـان    نیرت ممهیکی از . زمان آشوب پایان هزاره: 2.6

سـال،   1000که بعـد از   دهش هگفتپهلوي، آشوبی است که در آخر الزمان رخ خواهد داد. در منابع 
و در پایان هزاره » سال روا باشد 1000این دین «آشوبی در جهان رخ خواهد داد. جاماسپ گفت: 

دربارة عهد اردشـیر  ). 116: 1332، زند وهومن یسن و کارنامۀ اردشیر بابکان(زیان مسلط شوند تا
اي که بر سر  به گزند و فتنه هرگاه"«کند:  این مطلب را کریستنسن به نقل از مسعودي بیان می

کـه   ما هباز گذاشـت کردم که از اندرزها چیزي از بهر شما  گمانت می نهیهرآهزاره آید باور نداشتم 
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بود؛ ولی چون زمـان تبـاهی و    اگر به کار برید تا روزگار بر جاي است نشانۀ دوام و بقاي شما می
ها را یکسو نهید نابکاران را فرمـان بریـد و    هاتان پیروي کنید آیین پتیارگی فرارسد از آز و هوس

شته و با توجـه  احتمال دارد که این پیشگویی شوم در اصل پهلوي وجود دا "نیکان را خوار دارید.
 دهش ـ هنوشـت به این مسأله باید فرض کنیم که سراسر این اندرز پس از پایان روزگـار ساسـانیان   

ه اندرزنامۀ دیگري به نام پندنامۀ بزرگمهر که پیشگویی مشابهی در آن نیز آمـده و  ک نچنااست. 
پیشگویی را  متن پهلوي آن موجود است، در همین دوران تحریر یافته است. این بحث مربوط به

کـه بـه سـبب     دهش هگفتهم نامۀ تنسر در  ).72: 1350(کریستنسن، » بینیم در نامۀ تنسر نیز می
 ذکرشدهسال آشوبی در جهان خواهد افتاد. اما در شاهنامه عددي دیگر  1000ترك نیکی بعد از 

سـال   1000فردوسی براي اینکه پیشگویی خود را به حقیقت تاریخی نزدیک کند، عـدد  «است. 
 »تقلیـل داده اسـت   500متن نامۀ تنسر را که در عین ابهام معرف یک دورة طولانی اسـت بـه   

  ).73: 1350(کریستنسن، 
ار روي که سختی گران سه ب دهش هگفتپایان جهان،  عیوقادربارة . سختی یا سیج گران: 3.6

سیج گران سه بار باشد: یکی به فرمانروایی بیدادانۀ ضحاك و یکی بـه آن افراسـیاب   «دهد:  می
 ).123: 1332، زند وهومن یسن و کارنامۀ اردشیر بابکان(» تورانی و یکی به هزارة زرتشتان باشد

 ـ نامه جاماسبدر متون دیگر نیز همین مطالب تکرار شده است. اما در  ار شـده  این سختی چهار ب
است؛ یک در دورة ضحاك، دیگر نرسی، دیگر بهرام هماوند و آخري هم در دورة اوشیدر آخـري  

  ).150: 1397(راعی، که نزدیک قیامت خواهد بود 
نیاز چهار بار «که نیاز پایان جهان، چهار دوره است:  دهش هگفت زند وهومن یسندر . نیاز: 4.6

رانی، یکی به خداوندي اشکانیان و یکـی بـه خداونـدي    باشد: یکی به فرمانروایی بدافراسیاب تو
زنـد وهـومن یسـن و کارنامـۀ اردشـیر      (» پیروز یزدگران و یکی به سررفتن هزارة زرتشتان باشد

این چهار دوره، سه دوره شده بدین ترتیب:  نامه جاماسب. اما در متن فارسی )123: 1332، بابکان
در این روایت علاوه بر این که  ).150: 1397(راعی، ر افراسیاب، فیروز بن اردشیر و هزارة اوشید

  ها متفاوت است، شاهانی که نیاز در دورة آنان اتفاق افتاده نیز متفاوت است. تعداد دوره
یـاوران سوشـیانت هـزار تـن ذکـر       زامیادیشـت، و  دینکرددر کتاب  . یاوران سوشیانت:5.6
: 1381(مصـطفوي،  اند  ، پانزده زن و پانزده مرد ذکر شده7اند. اما در بندهش فصل ده، فقره  شده
 ).127اند (همان،  نامه هم پانزده مرد و پانزده زن ذکر شده در جاماسپ ).111
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فـرق دارد. در   باهم بندهشو  روایت پهلويدژ در  هفت دیوار گنگدژ:  . هفت دیوار کنگ6.6
روایت پهلوي این هفت دیوار بدین قرارند: سنگ، فولاد، شیشه، سیمین، زرین، کهربا و یاقوت و 

  ).138: 1381(مصطفوي، چنین است: زر، سیم، فولاد، برنج، آهن، آبگینه، لاجورد  بندهشدر 
 نائـل  ی به همپرسگی با اورمزدالگس یسزردشت در  هک ییجا ازآن. همپرسگی با اورمزد: 7.6

کـه بـه همپرسـگی اورمـزد      ذکرشدهشد، دربارة اوشیدر و اوشیدرماه و سوشیانت نیز همین سال 
روایـات  رسند. اما گویا روایتی دیگر از همپرسگی اوشیدرماه وجود دارد. به نقل از داتسـتان و   می

  ).96: 1383(عفیفی،  ی به همپرسگی اورمزد رسدالگس هپنجاکه هوشیدر در  دهش هگفت پهلوي
سـاله اسـت. در    12000در گاهشماري زردشتی، جهـان یـک دورة    هاي آفرینش: . دوره8.6

سـه هـزار    هرکدامشود که  که جهان به چهار دوره تقسیم می دهش هاشاربسیاري از متون پهلوي 
که هفت دوره است و البته چهار دوره  دهش هاشاریسن  زند وهومنانجامد. اما در  می طولسال به 

  : هشت).1385راشدمحصل، ( است رت لیاص
کـه در آخرالزمـان    دهش هاشارهاوشتان یا یاران پشوتن: در متون پهلوي . یاران پشوتن: 9.6

صـد و پنجـاه مـرد یـا      دینکـرد در  ).328: 1390(روایت پهلـوي،   نفر هستند 150یاران پشوتن 
  ).270 :1389(دینکرد هفتم، را نگفته است  شده يارهاوشتان را ذکر کرده، اما نام ی

هـاي   گزیـده یکی از موضوعاتی کـه دربـارة تقسـیم زمـان در     : تمثیلی)زمان (. درخت 10.6
زمان به چهـار قسـمت و در تفسـیري دیگـر بـه هفـت        ارب کوجود دارد این است که ی زادسپرم
آگاه (=خرد اورمزدي) را به زردشت نمود (=نشان  پس اورمزد خرد همه«است:  دهش میتقسقسمت 

دید که در آن چهار شاخه بود. یکی زرین، یکـی سـیمین، یکـی     يا هشیر کبا آن درخت ی وداد) 
زردشـت راز ایـن درخـت را از اورمـزد      ؛)1: 1385(راشدمحصـل،  » هن برآمیختهپولادین، یکی آ

اي که دید، آن جهـان اسـت کـه مـن      آن درخت یک ریشه«پرسد و پاسخ اورمزد این است:  می
ادامـه   در ).1: 1385(راشدمحصل، » شاخه آن چهار زمان است که رسداورمزد آفریدم. آن چهار 

سخن از یک درخت و هفت شاخه به میان آمده است که درخت یک شاخه و درخت هفت شاخه 
  ).4و  3: 1385(راشدمحصل،  و تفسیر اورمزد، دقیقاً تفاوت در یک متن است

ن هفت عدد است. این تعداد در در سنت زردشتی تعداد امشاسپندا. تعداد امشاسپندان: 11.6
هاي بعد به دلایلی به دوازده عدد رسیده است. یکی از متون پهلوي کـه بـه ایـن موضـوع      دوره
  ).63: 1366هاي زادسپرم،  (گزیدهاست  هاي زادسپرم گزیده، ردهک هاشار
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  جدول تفاوت اعداد در متون پیشگویانۀ زبان پهلوي
  روایات دیگرو یا  روایت دوم  روایت اول  متن

  ملکوش ظهور خیتار
دینکرد: سدة پنجم پس از هزارة 

  اوشیدر

سال از  400روایت پهلوي: پس از  - 1
صد در بندهش:  - 2هزارة هوشیدر. 

  سال بعد از هوشیدر 300

  هزاره انیپا آشوب زمان
در  1000نامه: بعد از  جاماسب

  آخرالزمان
  سال 500شاهنامۀ فردوسی: بعد از 

  
  نامه: چهار بار جاماسب  اکثر متون: سه بار  گران جیس ای یسخت

  نامۀ فارسی: سه دوره جاماسب  زند وهومن یسن: چهار دوره  ازین
  زن 15مرد و  15نامه:  جاماسب  تن 1000دینکرد و زامیادیشت:   انتیسوش اورانی

  دژ کنگ وارید هفت
روایت پهلوي: سنگ، فولاد، شیشه، 
  سیمین، زرین، کهربا و یاقوت

بندهش: زر، سیم، فولاد، برنج، آهن، در 
  آبگینه، لاجورد

ها  ی سوشیانتهمپرسگ
  اورمزد با

  سالگی 50روایت پهلوي و داتستان:   یالگس یساکثر متون: 

  زند وهومن یسن: هفت دوره  ساله 3000اکثر متون: چهار دوره   نشیآفري ها دوره
  یار ذکر شده 150فقط دینکرد:   نفر یار پشوتن 150متون پهلوي:   پشوتن ارانی

  هاي زادسپرم: هفت شاخه گزیده  هاي زادسپرم: چهار شاخه گزیده  زمان (تمثیلی) درخت
  عدد: متون دیگر 12  هاي زادسپرم: هفت عدد گزیده امشاسپندان تعداد

  هاي پژوهش تحلیل یافته. 7
ی که بیان شد، این موضوع مشخص می شود که برخی از اعداد در سنت دیـن  مسائلبا توجه به 

 مسـائل اند که این تکرارها نشان از این اسـت کـه    زردشتی و یا در متون زبان پهلوي تکرار شده
اند. اما برخی از اعداد دیگر هم هسـتند   مهم و اصولی در متون زبان پهلوي چندان تغییري نکرده

دیگر تغییراتی دارند که این تفاوت در اعداد با نوعی تفاوت در اعتقادات و که از یک متن به متن 
یا هماهنگی با مقتضیات زمانه همراه است؛ براي نمونه داستان بهرام، پسر یزدگرد سوم با بهـرام  

است و به نقل از دریایی، حتی کارلو چرتی نظرش ایـن اسـت کـه در مـتن      دهش هختیآمورجاوند 
). برخی از دلایلی که 60: 1393(دریایی، همان بهرام یزدگرد است » ورجاوندبهرام «پهلوي این 

  توان برشمرد بدین قرار است: براي این تغییرات می
یکــی از نظــرات مهــم دربــارة وقــایع دورة آخرالزمــانی و هــاي ایــدئولوژیکی:  . افــزوده1.7
ایـدئولوژیکی   مسائلهاي بعد به خاطر  هاي این دوره، این است که این ادبیات در دوره پیشگویی
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اتفاق افتاده است. دریایی معتقد است که ادبیـات آخرالزمـانی زردشـتی بیشـتر پـس از شکسـت       
ة یـازدهم  سـد بود کـه حتـی تـا     ور نیازاشاید «ایرانیان از اعراب در قرن هشتم گسترش یافت. 

 ـگ نیامیلادي هنوز مطالبی به  شـد... موبـدان، هیربـدان و یـا      ۀ ادبیـات زردشـتی افـزوده مـی    ون
نوشـتند،   هاي آخرالزمانی را در سدة هشتم و نهم میلادي می نویسندگان زردشتی فارسی که متن

 ـب ویژه پرداختند؛ چنانکـه  در یک چارچو اه نآي رخدادها و جاي دادن سازی درونبه   نی ـزاا سپ
با توجه به این نظریه، تغییرات و تفاوت اعداد  ).72: 1393(دریایی، » آمد رخدادها پایان جهان می

اي که در اعداد متون زبان پهلـوي   ی است و باید گفت تغییرات عمدهررسب لقابنیز از همین نظر 
عد دارد. دریایی به قول الکساندر تکیه کـرده  هاي ب هاي دوره وجود دارد، ریشه در همین افزودگی

یعنـی ایـن    ؛)74: 1393(دریـایی،  ی فشارهاي رستاخیزي بوده است وعن هبها  که نوشتن این متن
هاي بعد باعث شده تغییراتی  تغییرات ناشی از نگاهی عقیدتی به مذهب زردشتی بوده که در دوره

  در این متون رخ دهد.
متونی هم هستند که به اقتضاي شـرایط سیاسـی   : سیاسی مسائلهاي متأثر از  . افزوده2.7
یعنی قدرت سیاسی باعث شده که در برخی از اعتقادات تغییراتـی   ند؛ا هافتیرییتغهاي بعد  در دوره

هایی که در اندرزنامۀ اردشیر آمده و به آن اشـاره شـد،    ایجاد شود؛ براي نمونه تغییر در پیشگویی
هـایی کـه در ضـمن انـدرزهاي اردشـیر در       گـویی  پـیش «ممکن است چنین عاملی داشته باشد. 

» کـه اصـل ایـن وصـایا را بـه دورة بعـد ساسـانی برسـانیم         دارد شاهنامه آمده ما را بـر آن مـی  
اند، پیشگویی آخرالزمـانی بـا    این موضوع به این دلیل بوده که خواسته ).71: 1350(کریستنسن، 

  موضوع قدرت اردشیر هماهنگ باشد.
تغییراتی که در بسیاري از متون کهـن رخ داده، بخشـی ناشـی از    : نویسان . تأثیر نسخه3.7

هاي مهم شعر و نظم فارسی وجود  اتبان و یا تغییرات عمدي کاتبان است که در متناشتباهات ک
اي اسـت کـه    دارد. دربارة متون زبان پهلوي هم موضوع اشتباهات ناسخان و کاتبان پایۀ نظریـه 

کند. راعـی موضـوع تـأثیر     تغییر در اعداد را توجیه می آن بعت هباین اشتباهات در متون پهلوي و 
دانـد   نامه مهم مـی  هاي پهلوي و فارسی جاماسب ن را در تغییر برخی از اعداد در متننویسا نسخه

  ).142: 1397(راعی، 
توانـد دلیـل تـأثیر     از این تغییرات در این متـون مـی   هرکدام. تأثیر اقوام و ادیان دیگر: 4.7

 کش یب«وید: گ ادیان و اقوام دیگر نیز باشد؛ براي نمونه پورداود در موضوع هفت طبقۀ زمین می
  گوید: عقیده به آسمان و زمین هفت طبقه که فردوسی می

  ز سم ستوران در آن پهن دشت           زمین شش شد و آسمان هشت گشت         
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آیـد بـراي    از کتب مذهبی مزدیسنا برمـی  هک يورط هبهاست. چه در ایران قدیم  از نفوذ بابلی
گفتم، به هفت کشـور قسـمت    هک نچنابوده، طبقۀ زیرین زمین را  قائلزمین و آسمان سه طبقه 

به ما رسیده اسـت و در ایـران    اه یسام. هفت روز هفته هم از )78: 2536(پورداود، »اند کرده می
ایـن امکـان وجـود     ).78: 2536پورداود، ( ییات تهشیی و دو ات تهفماه به چهار قسمت بود؛ دو 
  عداد در متون زبان پهلوي با این موضع هم مرتبط باشد.دارد که تغییرات در برخی از ا

هاي فراوانـی دارنـد کـه     متون زبان پهلوي در خوانش، دشواري: . بدخوانی متون پهلوي5.7
همۀ پژوهشگران این خط و زبان از آن آگاهند و بدان معترفند. این دشواري در خـوانش ممکـن   

حتی به اشتباه خوانده شوند. در بند نهم از زند ی و یا ختس هباست باعث شود که برخی از واژگان 
کـه در   دهش ـ هگفت ـو  )152: 1381مصـطفوي،  ( شـود زاییده  1800شت: هوشیدر در سال ی نبهم

اینجا احتمالاً بدخوانی اسـت کـه ایـن     ).162: 1381(مصطفوي، آمده است  1600ترجمۀ وست 
  اشکال را ایجاد کرده است.

  

  
  )214: 1385سن، ی نمنبع تصویر: (زند بهم

  
ممکـن اسـت تغییراتـی کـه در برخـی از متـون       : . تأثیر سنت شفاهی بر سنت مکتوب6.7

مکتوب زبان پهلوي وجود دارد ناشی از این باشد که بسـیاري از ایـن متـون، متکـی بـه منـابع       
 اند و انتقال سینه به سینۀ این اطلاعات، ناخودآگاه تغییراتی در این متون ایجاد کرده شفاهی بوده

اسـت   ذکرشـده برخی از پژوهشگران در حوزة زبان پهلـوي   ازنظراست. این موضوعی است که 
  ).134: 1397راعی، (

زمانی که متنی پهلوي پایۀ یک داسـتان در شـعر و یـا نثـر     : . تغییر به خاطر نوع روایت7.7
گیرد، نوع روایت نیز امکان دارد برخی از اعداد (و یا حتی جزئیات و کلیات دیگر)  فارسی قرار می

، ایـن نکتـه مهـم    یادگار زریراناي دیگر ذکر شوند. در داستان  گونه در داستان ذکر نشوند و یا به
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ن پهلوي بیشتر تشریح شده است؛ حال آن که همـین بخـش در   است که جزئیات داستان در مت
 ـکلی بیان کرده شده و همۀ اعداد در شاهنامه یا ذکر نشـده و یـا    ورتص هبشاهنامه  ی ورکلط ـ هب
  ).111-107: 5 ج، 1386(فردوسی، است  ذکرشده

   نتیجه
شود که وقایع پایان جهان یا وقایع پس از مرگ و یا  متون پیشگویی به متونی گفته می

کنند. در زبان پهلوي در بسیاري از متون، وقایع دوران  بینی می وقایع یک دورة خاص را پیش
اند  هاي بسیاري از اعداد عیناً در همۀ متون تکرار شده بینی است. در این پیش دهش ینیب شیپآینده 
در سنت زردشتی و زبان پهلوي از اصول مهم  مسائلاین تکرار نشان از این دارد که این  که

شود؛ مثلاً اینکه سه فرزند زردشت در پایان هر  بوده و معمولاً تغییري در این اعداد ایجاد نمی
شوند. اهمیت این اعداد در  ی به همپرسگی اورمزد نائل میالگس یسکنند و یا در  هزاره ظهور می

پیشگویی اعداد  مسائلشود که بدانیم مهمترین مؤلفه در  این قبیل متون زمانی مشخص می
است که این اعداد در تاریخ روز و ماه و سال در این قبیل متون مهم هستند. در برخی از اعداد 

. تحلیل قابل مشاهده استنیز تغییراتی وجود دارد که از یک متن به متن دیگر و یا متون دیگر 
اي به  هاي دینی و مذهبی در دین زردشتی است که از دوره ی تحلیل نگرشوعن هبتغییرات این 

 مسائل که یدرحالشده است؛  دچار تحول و دگرگونیدورة دیگر و یا از تاریخی به تاریخ دیگر 
ترین اعدادي که در متون پیشگویانۀ زبان  اعتقادي معمولاً اموري ثابت هستند. مهم

اند  اعداد دچار تفاوت شده اصطلاح بهو  جادشدهیا ها آنپهلوي یافته شد که تغییراتی در 
که به سه شکل یعنی سدة پنجم پس از هزاره،  ملکوش ظهور خیتاربدین قرارند: 

که جایی  هزاره انیپا آشوب زمانهزاره آمده است.  چهارصد سال و سیصد سال پس از
که سه  گران جیس ای یسختهزار سال و جایی پانصد سال پس از هزاره بیان شده است. 

 اوراندر برخی منابع سه و برخ چهار بار ذکر شده است. ی ازینیا چهار بار آمده است. 
، پشوتن اران، ینشیآفري ها دوره، اورمزد بای همپرسگ، دژ کنگ وارید هفت، انتیسوش

 ادگاری در اعداد انواعو موضوع  امشاسپندان تعداد، شاخه هفت و شاخه چهار درخت
که هر کدم در متون مختلف به اشکال مختلف ذکر شده اند. تغییرات و تفاوت  رانیزر

ترین دلایلش این موارد  در این اعداد دلایل فراوانی ممکن است داشته باشند که مهم
ی که حاصل نگاه نگاه ایدئولوژي نویسندگان است. کیدئولوژیاي ها افزودهاست: 

ی که ممکن است به خاطر شرایط سیاسی و اوضواع اسیس مسائل از متأثري ها افزوده
که ممکن است نسخه  سانینو نسخه ریتأثاجتماعی ممکن است باعث تغییر شده باشد. 
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، گرید انیواد اقوام ریتأثیجاد کرده است. نویسی بر اثر اشتباه یا تعمد این تغییرات را ا
 مکتوب سنت بری شفاه سنت ریتأثو  تیروا نوع خاطر به رییتغي، پهلو متونی بدخوان

نیز از دلایل دیگري است که تغییر در برخی از اعداد در متون پیشگویانۀ پهلوي را 
  ایجاد کرده است.
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 پور شهرنوش پارسی» سگ و زمستان بلند«به رمان 
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 ده یچک
هـایی از قبیـل   شناسان است که به پرسـش  پژوهشگران متون ادبی و سبک نویسی، یکی از مباحث مورد توجه زنانه
الگـویی بـر اسـاس     »میلـز  سـارا «در ایـن زمینـه   . دهـد  هـایی دارد؟ پاسـخ مـی    نویسی چیست؟ چه مشخصه زنانه
ارائـه داده کـه    اسـت،  شناسـی اجتماعی دانش سبک -فرهنگی رویکردهاي جمله از که» فمینیستی شناسی سبک«

و  تجزیـه  و شـناختی  زبـان  هـاي  روش از استفاده با فمینیسم موضوع بررسی براي تعبیر ترین فشرده را این اصطلاح
هـا چیسـت؟   دهیم که این مشخصـه در پژوهش حاضر به این پرسش پاسخ می .است دانسته متون در زبانی تحلیل

 نویسـندگان  :در این راستا میلز و صاحب نظران این حـوزه معتقدنـد   کند؟و در رمان مورد بحث چگونه نمود پیدا می
 هـاي دیـدگاه  هـا و  با تأثیرپذیري از عواطـف، ویژگـی   آثارشان محتواي و ساختار در زبانی را متفاوت هاي گزینه زن،
 نوشـتار  ایـن  لـذا . توجه داشت گفتمان و جملات واژگان، :سطح به سه باید زبانی تحلیل در که برند می کار به زنانه
نویسـی در اثـر    هـاي زنانـه   اي و با هدف یافتن مشخصه کتابخانه-و با روش توصیفی عملی شناسی سبک مبناي بر

اي از متـون شـاخص    پور، بـه عنـوان نمونـه    پارسی شهرنوش »بلند زمستان و سگ« و رمان گرفت منتخب انجام
هـاي پـژوهش حـاکی از     یافته .مذکور بررسی شد سطح سه در میلز الگوي به توجه با ادبیات داستانی معاصر ایران،

در سـطح واژگـان،   : گیري از ایـن مـوارد نمایـان اسـت     نویسی در اثر مذکور با بهره هاي زنانه آن است که مشخصه
زن؛ در سـطح جمـلات    هـاي شخصـیت  ها و تعددواژهزنان، رنگ حوزه به متعلق هايعدد تعابیر زنانه، واژهکاربرد مت

 سـه  فرازبانی هاي خبري، کوتاه، توصیفی، جملات پرسشی به شکل حدیث نفس و نشانه به کارگیري فراوان جمله
 مؤدبانـه،   متن روایی و راوي زن، لحـن زن،  اصلی دید اول شخص درونی، شخصیت نقطه؛ در سطح گفتمان، زوایه

 .  هاي فمینیستیاي با اندیشهمایهدرون  
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Abstract  
 

Studying Feminine Characteristics in Literary Fiction in 
View of Shahrnush Parsipour's Novel, Dog and Long Winter 

Based on Sara Mills’ Feminist Stylistics 
Saiedeh Khojastepour* 
Mohammad Ali Gozashti** 
Abdolhosein Farzad*** 

Écriture feminine or Women's writing is one of the topics of interest for literary 
scholars and stylists which attempts to answer questions such as what women’s 
writing is and what its characteristics are. In this regard, Sara Mills proposes a 
model based on "feminist stylistics" which is one of the socio-cultural 
approaches to stylistic knowledge, and is considered to be the most concise 
interpretation of feminism studies using linguistic methods and analysis in texts. 
In the present study, we answer these two questions: what are these 
characteristics? And how does it appear in the novel in question? In this regard, 
Mills and other experts in this field believe that women writers, influenced by 
feminine emotions, characteristics and views, use different language options in 
the structure and content of their works . In linguistic analysis, three levels of 
words, sentences and discourse should be considered. Therefore, this article is 
conducted based on practical stylistics and descriptive and library research 
method with the aim of finding the characteristics of women’s writing in the 
selected work; and the novel Dog and Long Winter by Shahrnush Parsipour, as 
an example of contemporary Iranian fiction, was examined at these three levels 
according to the Mills Model. The findings of the research indicate that the 
women’s writing characteristics in the mentioned work are evident by using the 
following items: morphology, feminine terminology,  color words, and 
multiplicity of female characters; In terms of syntax, the use of declarative 
sentences, short, descriptive, interrogative sentences in the form of Soliloquy, 
and meta language sign of suspension point; At the discourse level, inner first-
person point of view, main female character, narrative discourse and female 
narrator, polite tone and a theme with feminist ideas. 
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  مقدمه
که آیا اصلاً موضوعی  وجود دارد اي گوناگونیه هدیدگا ،اي زبانی آثار ادبی زنانه یویژگ ي هدربار

 ناسـی ش کسـب «در این راسـتا  ویسی چیست؟ ن ه؟ داریم؟ زنان»گفتار زنانه«یا » زبان زنانه«به نامِ 
 1کـه سـارا میلـز    اسـت  ناسیش کسب دانش اجتماعی -فرهنگی رویکردهاي جمله از »فمینیستی

، بـراي  3ناسـی فمنیسـتی  ش ک، در کتاب سـب 2هالام انگلیس ناس و استاد دانشگاه شفیلدش کسب
هد کـه در آن سـه سـطح واژگـان، جمـلات و گفتمـان بررسـی        د یا، مدلی ارائه مه هتحلیل داد

 ـه هلذا در این نوشتار، مشخصود. ش یم اثـر   »بلنـد  زمسـتان  و سـگ « رمـان  در ویسـی ن هاي زنان
مطرح شده توسط میلـز و  » ناسی فمینیستیش کسب«با توجه به الگوي » 4ورپ یپارس شهرنوش«

ود. مـا در پـی آن هسـتیم کـه رمـان مـذکور را از       ش یظران این دانش مشخص من بعقاید صاح
کنـیم و  ا را در سه سطح (واژگان، جملات، گفتمان) بررسـی  ه همنظري نو بنگریم و این مشخص

ا در اثر مذکور وجود دارد؟ و آیـا از الگـوي مـورد نظـر     ه همؤلف این ا که آیاه شبه پاسخ این پرس
  پیروي شده است یا نه؟ دست یابیم.

 پژوهش ي هپیشین
ور از جمله نویسندگان زن ایران اسـت کـه آثـار فراوانـی را در زمینـه ادبیـات       پ یشهرنوش پارس

آثارش نوشته شده؛  ي هاي متعددي درباره ها و مقاله هنام ن اایداستانی خلق کرده است و تاکنون پ
فمینیسـم در آثـار شـهرنوش    «ي در مقطـع کارشناسـی ارشـد بـا عنـوان      ا هنام ـ ن ااز جمله: پای ـ

در دانشـگاه   1390از محمدرضا چراغی، به راهنمایی مریم خلیلی جهانتیغ که تیرماه  »ورپ یپارس
 نـوع  دادن نشـان  بـر  عـلاوه  کوشـیده،  مجموعه این سیستان و بلوچستان دفاع کرده است و در

 آثـار  در قهرمانـان  آفـرینش  با را او آثار در زن قهرمانان آفرینش ور،پ یپارس فمینیستی ي هاندیش
 نقـاط  تفـاوت،  و شباهت ايه هجنب و بسنجد مرد نویسندگان همچنین و ویسن نستادا زنان دیگر
بررسى اندیشه «با عنـوان   ،خسروى شکیبمحمد  ي هدریابد. همچنین مقال را آنها قوت و ضعف

، 1390پـانزدهم، سـال    هچاپ شـده در (شـمار   ،»5و مارگریت دوراس فمینیسم در آثار شهرنوش
اي ه هاي اندیشه هکه با روش نقد تطبیقی، به نشان» ادبیات تطبیقیمطالعات «) مجله 81-95ص

 ـ یفرانسوي م ي هور و دوراس نویسندپ یفمینیسمی در آثار پارس ردازد و آنهـا را بـا هـم مقایسـه     پ
ور اسـت کـه   پ یاي شاخص پارسه ننیز یکی از رما» سگ و زمستان بلند«ند. بدین ترتیب ک یم

ار   هاست از جمله مقالایی قرارگرفته ه هموضوع مقال بـا عنـوان    ي رضا صادقی شهپر و راضیه حجـ
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، 1392، منتشر شده در (شماره بیسـت و شـش، سـال   »نقد فمنیستی رمان سگ و زمستان بلند«
نـد و بـه   ک یکه این رمان را از منظر نقد فمینیستی بررسی م ـ »ادب پژوهی«  ه) مجل73-94ص
 ـ یمـان م ـ اي فمینیسـتی در ایـن ر  ه ها و اندیشه هدیدگا ردازد. امـا نوشـتار پـیش رو قصـد دارد،     پ
» سـگ و زمسـتان بلنـد   «در رمـان  » سارا میلـز «ویسی را با توجه به الگوي ن هاي زنانه همشخص
ند در تاریخ ادبیـات داسـتانی معاصـر    م فور بررسی و تحلیل نماید که نگاهی جدید و هدپ یپارس

  ایران، بویژه آثار این نویسنده است.

  حقیقچارچوب نظري ت
  ناسی ش کدانش سب
دانشی که از مجموع جریان سبک هاي مختلف یک زبان بحث «لشعراي بهار، ا کمل ي هبه عقید

ناسـی  ش ک:مقدمه) همچنین در فرهنگ سب1326نامیده می شود. (بهار،» ناسیش کسب«می کند 
 آن را برخـی . است آن سبک کردن پیدا براي اثر یک) فکر و( زبان مطالعۀ 6ناسیش کسب«آمده: 
زبـان   مبنـاي  بر ناسیش کسب. ندا هکرد تقسیم )Lingustic( زبان شناسانه و )Literary( ادبی به

 مفهـوم  و معنـا  ادبـی  ناسـی ش کسـب  و نـد ک یم ـ تحلیـل  و تجزیه را اثر) form( شکل شناسی،
)theme (یکدیگرند مکمل دو هر این و نیست لازم تقسیمی چنین«وید: گ یم تدروف. »را اثر «.
نـد،  ا هناسـی دانسـت  ش ني از زباا هناسی را، هم شاخش کبرخی سب«بنابراین  )296: 1373 شمیسا،(

  ) 20: 1393(قاسمی، » ي از ادبیات.ا ههم شاخ

  فمینیستی ناسیش کسب
 بــانوي دو«اســت کــه  اجتمــاعی -فرهنگــی رویکردهــاي جملــه از فمینیســتی ناســیش کســب
ردره و سارا میلز ناس،ش کسب ن دیرت ناسـی ش کسب کتاب ي همقدم در سارا میلز. معرفی کردند 7ب 

 و بررسـی  بـراي  تعبیر رینت هفشرد را »فمینیستی ناسیش کسب«اصطلاح  ،.)م1995( 8فمینیستی
 متـون  در زبـانی  تحلیـل  و تجزیه و ناسیش نزبا ايه شرو از استفاده با فمینیسم موضوع تحلیل
 تبعـیض  توصیف مانند: مسائلی به فمینیستی ناسیش کسب ي هدغدغ میلز، ظرن قطب. است دانسته
 جنسـیتش،  مبنـاي  بـر  فـرد  ارزش کاهش از بحث جنسی، نقش براي سنتی ايه هکلیش جنسی،
 آنجـا  تـا  موضـوعات  ایـن  بلکـه  ود،ش ـ ینم محدود متون در آنان فروداشت و زنان علیه تبعیض
 فعلی فرایندهاي با دید،   ي هزاوی تصویر، استعاره، مثل: ادبی ساختارهاي و عناصر که افتهی شگستر
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 فمینیسـتی  ناسیش کسب طورکلی به .ندک یم بررسی جنسیت مسائل با پیوند در را متعدي و لازم
 سرشـت  تبیـین  و توصـیف  براي روشی تا است آن پی در که ودش یم گفته تحلیل از يا هشیو به

ردره  میلـز،  سارا ايه لتحلی در بیابد. زنانه نگارش عمل و زنان نوشتار رتن و  دیـ  بـه  برادفـورد  بـ
 ـ ینم ـ که است آشکار روشنی  ناسـی ش کسـب  از را راگ ـ تجنسـی  مسـائل  و جنسـی  تبعـیض  وانت

 یکی زنان، زبان در مردسالار  يایدئولوژ ايه هتحلیل جلو و توصیف ور نای از. کرد جدا فمینیستی
همچنین میلـز در  ) 185 -186 :1390فتوحی،» (.است فمینیستی ناسیش کسب ي هعمد مسائل از

ناسـی فمینیسـتی فـراهم    ش کهدف سب«ویسد: ن یم 185ناسی فمینیستی، صفحه ش ککتاب سب
اي جنسـیتی در  ه ـ شکردن ابزاري تحلیلی و سنجشگرانه براي خواننده در جهت تشخیص گـرای 

از ایـن  ایی ه ـ شا و ایستادگی در برابر آنهاست. چنین کاري همواره آسان نیست. زیرا گرایه نمت
 )170: 1389(وردانک، » وند.ش یدست اغلب در هیبت عرف عام ظاهر م

  اي سخن زنانهه هویسی و مشخصن هزنان
ویسی یعنی جنسیتی کردن ادبیات بر اسـاس تجربـه و نگـاه زنانـه. ایـن سـبک، مصـرانه        ن هزنان
 ـ خ یم ویسـی یعنـی   ن هواهد شکل، صدا و محتوایی زنانه و متفاوت با صداي مردان بیافرینـد. زنان

نوشتن از مسائل، مشـکلات، حـالات و روحیـات خـاص زنـان بـه منظـور شناسـاندن شـعور و          
قابل طرح دارد: یکی زبان و جنسیت، و دیگري  ي هاي جنس زن. سبک زنانه دو مسأله تحساسی

اي بسیار هنوز ماهیت زبان جنیستی روشن نیست. وجـود  ه شویسی که با وجود تلان هماهیت زنان
اي فرهنگـی  ه ـ شارز ي هاي جنسی و مذکر و مؤنث، نتیج ـه تتفاو ي ههندد نعناصر، نشابرخی 

 ـ یوجود ندارد، درست است. امـا نم ـ » زبان زنانه«است. بنابراین اگر بگوییم  وانیم منکـر وجـود   ت
 بنیـادي  فمینیسـتی،  ناسـی ش کسـب  دیـدگاه  اسـاس  بـر  سـبک  پـژوهش باشـیم.  » گفتار زنانه«

 یـک  وضـعیت  بررسـی  و مـتن  اجتمـاعی  خـوانش  از اسـت  عبارت قعوا در که دارد ایدئولوژیک
 نـداز ا مچش ـ از سـبک  بررسـی  از اسـت  عبارت زنانه، ناسیش کسب کار پس. سخن در ایدئولوژي
در این راستا، سارا  )1390(ر.ك: فتوحی،  زن. حقوق و اجتماعی موقعیت به مربوط عقاید و باورها

ناسی زبان که به تـأثیر جنسـیت بـر    ش هجامع ي همحققان حوزناسان و ش نمیلز با اشاره به آثار زبا
ا، بر تحلیل زبانی آثـار زنـان بـه عنـوان     ه تند و ضمن توجه به آراي فمینیسا هنوشتار تأکید کرد

را ذکـر کـرده    کاربردي متمایز تأکید کرده است و روش تحلیل زبانی آثار داستانی زنـان  ي هگون
اي متفـاوت زبـانی در   ه ـ هقد است نویسـندگان زن، گزین ـ او معت (Mills, 2005: 33-35)است. 
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اي زنـان بـه   ه هاي زنانه، عواطف، احساسات و دیدگاه یویژگ ي هساختار و محتواي آثارشان دربار
رند که در تحلیل زبانی باید در سه سطح تحلیل بر اساس واژگـان، جمـلات و گفتمـان    ب یکار م

این نوشتار برآنیم این سه سـطح   ي هترتیب در ادامبدین  (Mills, 2005: 66-106) .انجام گیرد
  را با توجه به الگوي مطرح شده توسط میلز بررسی کنیم.

  سطح واژگان)1
فارسـی   در مردانه تعابیر ) در مقابلاه ملاک هیتک، نینفر، صفات و دشنام( یزنانه در فارس ریتعاب

 ـ هواژ؛ )1390 فتوحی،: ك.ر( ا)ه ملاک هتکی دشنام، و (صفات (دل  زنـان  ي هاي متعلـق بـه حـوز   ه
 ـ هواژ ربرد رنگکا و اي زنه تتعدد شخصیاري و ...)، د هآشپزي، خان ي همشغولی زنان در حوز  اه

  وند. ش یاز جمله مواردي است که در این سطح، بررسی و مشخص م

  سطح جملات)2
 نـوع  هسـتیم،  مـردان  و زنان ايه هجمل ساختار در نحوي ايه تتفاو پی در در آثار داستانی، اگر

پـر   نحوي کاربردهاي برخی. کاربردهاست میزان در تفاوت بلکه ندارد، تفاوتی اساس در اه هجمل
 ـه، خبـري، احساسـی،   کوتـا ، توصیفی( ساده ايه هجملزنان مانند:  گفتار در بسامد  )،گـري ن یجزئ

 ـ هجملو  )1390 فتوحی،: ك.ر(ی وجه عاطف، مقطع ياه ها و جمله هحذف جمل پرسشـی بـه    ايه
  ود. ش یاز جمله مواردي است که در این سطح، بررسی م شکل حدیث نفس

  سطح گفتمان )3
میلـز معتقـد   وند. سـارا  ش ـ یبا عناصر مهم داستان بررسی م تنیم ناي بروه یدر این سطح، ویژگ

اي مربـوط بـه روابـط جنسـیتی     ه ـ یبراي هر متن ممکن است یک تحلیل کامل از بازنمایاست 
ایی ارائـه داده  ه ـ شبا طرح پرس خلاصه موضوع و مدل نظريکه آن را به صورت  صورت پذیرد
 متن در نویسنده ايه هانگیز به باید گفتمان، ي همثاب به متن تحلیل سطح در: ویدگ یم است. میلز

 به ژانر این آیا سبک است؟ ژانر نوع متن از چه که شود داده پاسخ اه شپرس این به و شود توجه
 بیشـتر  مـتن  اسـت؟ آیـا سـبک    بلنـد  یا کوتاه جملات، ود؟ش یم محسوب مردانه یا زنانه صورت
 است اطلاعاتی حاوي متن آیا است؟ گاري و زندگی نامهن هروزنام علمی، ايه شگزار با متناسب

 ایـن  دقیقـاً  کنیـد،  مشـخص  شـود؟  کدگـذاري  مردانـه  یا زنانه يا هکلیش صورت به واندت یم که
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 و جنسـیت  خانـه،  کـار، : فعالیـت  خـاص  ايه ـ هحـوز  از عاطفی، نگرانـی  فنی،( چیست اطلاعات
 چگونـه  ود؟ش ـ یم ـ اسـتفاده  مردان به اشاره براي عمومی ايه ماس فردي)؟ آیا واژگان ايه مآیت

 از یـک  هـر  آیـا  وند؟ش ـ یم) عنوان کوچک، نام خانوادگی، نام(نامگذاري  متن، در زنان و مردان
 مـتن  هسـتند؟ آیـا   جنسی مضامین داراي زنان یا مردان توصیف براي استفاده مورد اصطلاحات
 یـا  ننـد ک یم ـ عمـل  مـردان  از بـیش  زنـان  نـد؟ آیـا  ک یم عمل متن در کسی چه است؟ طنزآمیز

 پیـر  یـا  جـوان  عمـدتاً  آنهـا  ود؟ش ـ یم داده نشان مردانه یا زنانه ايه تشخصی نوع برعکس؟ چه
 طبقه نژاد، جنس، به مربوط موارد این آیا است؟ شده داده نشان بین آنها روابطی نوع چه هستند؟

از چـه واژگـانی اسـتفاده شـده     در متن  است؟ کسی چه بر متمرکز است؟ متن جنسی گرایش یا
هد؟ صداي زنانـه در مـتن چگونـه    د یبازتاب م است و این واژگان چه مفهومی از هویت زنانه را

 ـه تاست؟ آیا عبار برخورد با مردان و زنان در متن چگونه بازتاب داده شده است؟ اي ه ـ ها و جمل
رفته در متن متأثر از جنسیت نویسنده است؟ چه کسانی در متن داراي کنش هستند؟ آیا از  ارک هب

 تأکیـد  کسـی  چـه  بـر  مـتن  زنان بیشتر استفاده شده است یا از مردان؟ راوي چه کسـی اسـت؟  
 دارد؟ ارتبـاط  زنـان  با جزائیا یا عناصر افعال، چه ند؟ک یم تأکید کسی چه منافع بر متن ند؟ک یم

 صـورت  بـه  اه ـ شپرس ـ ایـن  طریـق  از کـارکردن  میلز معتقد است: بـا چگونه است؟  دید ي هزاوی
 کـه  اییه ـ شرو و ننـد ک یم ـ رمزگـذاري  را اه ـ هجنب ـ که متفاوتی ايه هرا وانت یم سیستماتیک،

 مـا  به است ممکن این. کرد ردیابی باشد را متن منطق از بخشی است ممکن جنسیت ايه هنمای
 چـک  رویکـرد ایـن  . کنـیم  بررسـی  ردازد،پ یم ما جامعه در که به جنس را اییه هرا تا کند کمک
 از تـا  ازدس ـ  قـادر  را خواننـدگان  که است معنا این به نیست، بلکه کلی شاخص یک ارائه لیست،
 مورد در پنهان یا و ضمنی ايه هفرضی از برخی به است ممکن که عوامل از وسیعی طیف طریق
واژگان  سطح در زبان بر تمرکز. دست یابد باشند، مشاهده قابل وضوح به داشته و اشاره جنسیت

. کند پنهان مفروضات این از برخی ردیابی به قادر را ما واندت یم گفتمان سطح در یا و و جملات
)161-158 (Mills,2005: و بـراي تحلیـل    نـد م مامکان روشی نظا ،اه شپرساین طرح با  پس

که پژوهشگران را فـارغ از سـبک سـنتی بـه بررسـی متـون        سبکی آثار زنان وجود داردبررسی 
 سخن تحلیل رویکرد با ناسیش کسب ي هادام واقع در که تحلیل گفتمان«رهنمون است. بنابراین 

 سـبک  و گفتگوها و خورده پیوند ناسیش کسب ايه هشیو با سخت است، جمله از فراتر سطوح در
) اگرچـه  153: 1390فتوحی،» (.یردگ یم مطالعه به ناسیش نزبا الگوهاي با را دید ي هزاوی و متن

 واحـدهاي  ي هتجزی بر متن ناسی، تحلیلش نهنوز در بین پژوهشگران و دانشجویان ادبیات و زبا
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 مطالعـات  اخیـراً «امـا   ود،ش ـ یم ـ متمرکـز ) بلاغـی  صـناعات  و اه ـ هجمل عبارات، ا،ه هواژ( زبانی
 انتقـادي  تحلیـلْ  و گفتمان تحلیل ايه شپژوه کاربرد جانب به ادبی متن در سبک ناسیِش نزبا

 1960 ي هده ـ در ناختیش ـ نزبا نقد به فاولر راجر ستگیب لد پیامد امر این. است گراییده گفتمان
 آن نقش و متن اجتماعی موقعیت بر تأکید با را ادبی متن زبانی ايه یبررس ناسیش کسب که بود
 و خشـک  ايه یبررس ي هپروند و کرد آغاز ایدئولوژیک و سیاسی اجتماعی، خاص فرایندهاي در

 ـ هنظری ـ از برخـی  نـام  ي هنندک یتداع شیوه، این. بست را سبکی مکانیکی  ماننـد  فلسـفی  ردازانپ
از ) 153(همـان:  » اسـت.  آمریکـایی  ناسش نانسا فیلسوف 9گیرتز کلیفورد و فوکو گادامر، میشل

ي وسیع در تحلیل متون ا هاین واژه به گون«  ویسد:ن یگفتمان سارا میلز مسویی در تعریف لغوي 
ود و اغلب براي اشاره به پیچیدگی خاصی در وجوه مبهم و گاه گیج ر یادبی و غیر ادبی به کار م

اي ممکن را در میان واژگان ادبـی و  ه تدلال ي هرین بازت هود. احتمالاً گستردش یکننده استفاده م
ي در متون نظري است که کمتر از همه تعریـف  ا هو با این حال در بیشتر موارد واژ فرهنگی دارد

 و سـاختار  داراي کـه  کلامـی  از اسـت  عبارت«) و از نظر اصطلاحی 5: 1393(میلز،» شده است.
 بـر  نیـز  و ودش ـ یم ـ تولیـد  آن در کـه  اجتماعی محیط به توجه با گفتمان. باشد اجتماعی ماهیت
 شـکل  مخاطبـان  به توجه با نیز ویسند ون یم ویند یاگ یم سخن که افرادي شأن و جایگاه اساس

 چـه  عبـارات،  و کلمـات  ا،ه ـ هگـزار  اظهـارات،  اینکـه  و است اجتماعی يا هپدید گفتمان یرد.گ یم
) 154: 1390فتـوحی، » (.دارد سـخن  موقعیـت  و مکـان  زمان، به بستگی نند،ک یم پیدا مفهومی

گفتمـان از پرکـاربردترین و   : نوشـته » ناسـی ش کمبـانی سـب  «در کتاب  10همچنین پیتر وردانک
، ]ادبی[ناسی، نظریۀ نقد ش کناسی، سبش نگوناگون زبا  ياه هاي شاخه حرانگیزترین اصطلاب ثبح

آن کوچکترین ارتباطی با معناهایی کـه   ]امروزین[نظریۀ فرهنگ و... است. کاربردهاي تخصصی
یا » رساله«یعنی  ]گفتمان[ضبط شده است ندارند؛ براي نمونه،از آن در فرهنگ فشردة اکسفورد 

بنـابراین گفتمـان   ». گفتگو«یا » صحبت«ي رسمی و نوشتاري یا (در معناي کهن) ا »امهن نپایا«
اي نوشـتاري میـان نویسـنده و خواننـده اشـاره دارد. در      ه طهم به گفتگوي عادي و هم به ارتبا
 ـ یود. اما این دو اصطلاح را همواره نمش یهم م» نمت«معناي گستردة خود، گفتمان شامل  وان ت

ننـد. گفتمـان   ک یبه آسانی از هم باز شناخت و از این رو اغلب آنها را بـه یـک معنـا اسـتفاده م ـ    
ند. هـدف تحلیـل   ک یا را منتقل و حتی خلق مه ياي اجتماعی و نهادینه شده یا ایدئولوژه شارز

ا، ه هامن شا، شعرها، نمایه نخص کردن الگوهاي فرمیِ متزبانیِ گفتمانِ ادبی پیش از هر چیز مش
ا و غیره است، با دقتی که نقـد ادبـیِ سـنتی فاقـد آن اسـت. لازمـۀ ایـن کـار پرهیـز از          ه نرما
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ود بـه  ش ـ یدریافتگري و استفاده از بحث و فحص روشن است. اما این فراگرد تنهـا محـدود نم ـ  
: 1389خشـند. (ر.ك: وردانـک،   ب یبافتـار م ـ  ا شکل وه ني که به متا یتوصیف ساختارهاي فرم

اي شخصی و ایدئولوژي نویسـنده  ه ه) بدین ترتیب، این سطح (گفتمان)، بازتاب اندیش143-140
در این سطح از تحلیل کـه داسـتان را   : «11ناس اهل بریتانیاش ناست که به عقیدة راجر فاولر، زبا
أثیر نگرة او بسـیار مهـم اسـت و بایـد     نیم، حضور نویسنده و تک یدر حکم یک گفتمان بررسی م

زبان را به صورت زبانی کنشمند و ایدئولوژیک تحلیل کرد و به بازتاب ساختارهاي اجتمـاعی در  
همچنین براي شناخت و بررسـی ایـن    )102: 1390فاولر، » ( داستان با عناصر داستان پرداخت.

ایه، م ندرو ید،د ي  ه، راوي، زاویسطح، نیاز است تا عناصر مهم داستان از قبیل: پیرنگ، شخصیت
انیم، در یـک  د یورکه مط نایه، لحن، صحنه، زمان و مکان و ... مشخص شوند. بنابراین همام نب

به برخـی از آنهـا    سطح، این داستان ضرورتی ندارد که تمام عناصر، حضور داشته باشند. پس در
  ردازیم.پ یر و کارآمدتر از بقیه عناصرند، مت هکه بایست

  اي پژوهشه هحث و تحلیل یافتب
  نگاهی گذرا به رمان

 ـ ینخستین رمان شهرنوش پارس، »سگ و زمستان بلند« از چهـار فصـل   صـفحه،   348 ور و درپ
و سرنوشت آنها » حسین«و برادرش » حوري«تشکیل شده که حول محور زندگی دختري به نام 

 اسـت  سنتی و در سطح متوسط جامعه يا هخانواد داستان رمان، اینکه متأثر از یکدیگرند، است. 
حـوري از   خـاطرات  بـا  و حسـین آغـاز   مـرگ  روایـت  با رمان. ودش یم حوري روایت زبان از که

ا (حول محور زندگی حسین و تأثیرش در زندگی حوري، همچنـین  ه هخانواده، اطرافیان و همسای
در ادامـه   .ابـد ی یم گسترش و ادامه فتد)ا یتحولات روحی حوري و ماجراهایی که برایش اتفاق م

  آن:   ياه لمروري داریم بر فص
رمان به خاطرات حوري از حسین و ماجراي زندانی شـدنش بـه دلیـل گرایشـات      فصل اول

حوري در یک روز زمستانی و برفی ود که ش یردازد. داستان از جایی آغاز مپ یسیاسی و آزادیش م
 ـ خ ـ همجلـس روض ـ کـه وارد  و زنانی را  انج مخاناست و  در اتاق نشسته ان ش ـ هوانی واقـع در خان

گر، ورود، رفتار و گفتار آنان را زیر نظـر دارد  ن یند و با نگاهی طنزآلود و جزئک یوند، نظاره مش یم
ند. او با نگاهی به گذشته، رخدادهایی که براي حسـین اتفـاق   ک یو خاطرات را در ذهنش مرور م

 ـج مخان ند. حوري روزي را که باک یافتاده است را بیان م بـراي ملاقـات    ) هان و رباب (کلفت خان
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زایمـان   ورد. سپس در ادامـه، آ یو همچنین شب مرگ حسین را به یاد مند ا هحسین به زندان رفت
بر خ یورد که در آن شب، حسین مست و از همه جا بآ یان (به دنیا آمدن فرهاد) را به یاد مج مخان

سـپس   ود.ر ییرد و از خانه بیـرون م ـ گ یان قرار مردد که مورد خشم و عتاب آقاجگ یبه خانه برم
ریش گ ـ یود و پس از میانجر یان) مش هخانم بدرالسادات (همسای ي هحسین که بیمار شده، به خان

ند. پس از ک یفتد و مرگش اشاره ما یاتفاقاتی که براي حسین مبه  و در ادامه رددگ یبه خانه باز م
سـرگردان و سـرخورده از جامعـه و خـانواده تبـدیل و در      این اتفاقات، حسین به شخصی بیکار، 

 ي هود و در یـک شـب بـه دلیـل برخـورد غیرمنتظـر      ش ـ یي مبتلا م ـا هنهایت به بیماري ناشناخت
ذرد گ ـ یاشاره به این دارد که ده روز از رفتن حسین مفصل دوم، ند. ک یان، خانه را ترك مج مخان

فتد. او با فریبرز پسـر خـانم بدرالسـادات در یـک     ا یو پس از آن ماجراهایی براي حوري اتفاق م
یرد. حوري، ماجراي ازدواج مجدد سرهنگ قزوینی، شب عروسی مهـري  گ یزمان کوتاه ارتباط م
و رفتن حسین در حالت مستی به باشگاه براي گفتن  که حسین عاشقش بوده) (دختر سرهنگ را

ي بیمـاریش و مراقبـت فهیمـه    تبریک به مهري، پس از آن، بازگشت حسین بـه خانـه و مـاجرا   
ند. این فصل، پایان زندگی حسـین و آغـاز زنـدگی    ک ی(دختر همسایه) از او و مرگش را تعریف م

اشاره دارد به چند سال پس از مرگ حسین و بازگشت علی  فصل سوم،جدید براي حوري است. 
بـا علـی از مـاجراي     به همراه همسرش لیزا، از آمریکا و اتفاقاتی که براي حوري افتاده است. او

از کـه  » آقا«ود و پس از آن آشنایی با ش یدوستی با منوچهر قزوینی و قصد فرارش که منتفی م
ش و ماجرایی که به خاطر کتک آقاجان باعـث  ا هو حاملگی ناخواستدوستان قدیمی حسین است 

 ـ  گ یود جنینش را سقط کند، مش یم هـر روز   شـین اسـت و  ن هوید. حالا او سـرخورده، بیمـار و خان
واهـد بـه   خ ینند. علی در فکر کمک به حوري است و از او م ـک یآقاجان و اطرافیان سرزنشش م
ند. در نهایت علـی او را در یـک بیمارسـتان بـراي معالجـه      ک یآمریکا برود. ولی حوري قبول نم

 ـ یم ـ حـوري  پوچی و انزوا ا،ه تشکس ا،ه قعش به نویسنده ند. در این فصل،ک یبستري م ردازد. پ
عزیـزم اینجـا یـک    « ویـد:  گ یبرادرش به او م ـگذاشته است.  پا زیر را اي خانوادهه تسن حوري

اي خودش را براي علی بیان ه یحوري ساختارشکن) 246: 1369ور، پ یپارس» (جامعۀ سنتی است.
 تـو  حوري! گفت: حوري!. داد تکانم سخت. داد تکان و گرفت را ایمه هشان علی آنوقت«ند. ک یم
: همـان ( »شـده؟  چـی  آخـر . نبود رسم چیزها این ما خانۀ تو شدي؟ طوري این چرا ه؟شد تا هچ

این ها، آدمکش هـا،  «  اند.د یا و مردن حسین را پدرش مه یعامل و مقصر تمام بدبختاو  )248
، پایان داستان است که فضایی فصل چهارم )251همان: ( »باور کن آدمکشند، حسین را کشتند.
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 بـه  گـویی  ود،ش ـ یم ـ کارمنـد  حـوري  وقتی« ویسد:ن یمیرعابدینی ممتفاوت و سورئالیستی دارد. 
در پایـان،   )722 :1377میرعابـدینی، ( ».اسـت  شـده  تبعید کافکایی و بیدادگر ونه،گ بخوا فضایی

 و ناکـام  ايه ـ قعش ـویـد و  گ یش، همکاران و رئیسش ما هحوري یک زن کارمند است و از ادار
ود ش ـ یاو به همراه مردي که بعد مشخص م ـ ند.ک یم توصیف فضایی چنین در را خود ايه موه

ران زندان حسـین و  گ هود که شکنجر یر حسین است، به مکانی مگ ههمان آقاي طاهري، شکنج
 رو هغوط ـ خـود  ايه سکابو در یند و همچنان کهب یوش مپ ندوستانش را به شکل جسدهایی کف

یند که در کنار خانواده اسـت.  ب یان مش هردد و خود را در خانگ یش باز ما یقدیم ي هبه محل است،
یرد و صداي قلب خـود را از عمـق   گ یود و در روي سنگ قبري آرام مر یسرانجام به گورستان م

مد. صدائی خجول و شرمنده. امـا زنـده. صـداي    آ یصدائی از عمق خاك بالا م«نود. ش یزمین م
  )348(همان: » نه بلند، نه رسا. اما زنده. مد. قلبم، تپش قلبم. صداییآ یقلب م

ان ج ـ مآقاجان (محمد حسن محمدي) پدر خـانواده؛ خـان  راوي داستان عبارتند از:  ي هخانواد
 دوم)؛ حوري (دختر بزرگ)؛ حسین (پسر بزرگ)؛ علی (پسر (نیرالزمان) مادر خانواده؛ بدریه (دختر

 دوم)؛ فرهاد (پسر سوم).
اي رمان مذکور در سـه سـطح زبـانی (واژگـان،     ه هو تحلیل داداین بخش، بحث  ي هدر ادام

اي مشترك ه یود تا از این طریق ویژگش یانجام م» سارا میلز«جملات، گفتمان) بر اساس مدل 
  زبانی زنانه در این اثر نویسنده، مشخص گردد.

  سطح واژگان)1
کـه   تعـابیري  از جملـه  فارسـی  زبـان  ا): دره ـ ملاک ها، نفرین، تکیه مدشنا و (صفاتزنانه  تعابیر-

 آن از حوزه دو این«ا هستند. ه ننفری و اه مند، دشناک یرا از مردانه متمایز م گفتار زنانه ي هحوز
 هـر  خـاص  عواطـف  و اه ـ شنگـر  روحیات، قدرت، انعکاس محل که دارد تفاوت بسیار جهت
 ـ مک قدرت از که »ویندگ یم نفرین« رت شبی رو آن از زنان. است جنس  وجـه  و برخوردارنـد  رت
 را بـد  صـفات  اقتدار پایگاه از برخورداري جهت به مردان اما است. دعایی و تمنایی ان،ش مکلا
ا نیـز از  ه ـ ملاک ـ ه) تکی ـ405: 1390(فتوحی،  »هند.د یم دشنام« و نندک یم اطلاق دیگري به

ی ایه ـ هو اقـلام واژ  اه تصوردر این راستا هاي تمایز گفتار زنانه و مردانه است.   هدیگر مشخص
 یـاد  نیـز  زنانه تعابیر نام به از آنها و هسـتند زنـان بیشتر آنها کاربران که دارد وجود زبان در«
 ننـد. ک یم پرهیز اییه هواژ چنین کـاربرد از تـابو و جامعـه منع مانند دلایلی به مردان. ودش یم
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 سـبب  کـه  اسـت  دلایلـی  از نیـز  جـنس دو از یـک هر ايه تفعالی زمینۀ در تفاوت همچنین
 )168: 1387 مدرسـی، . (نبـرد  کــار  بـه را دیگـري زبانی ايه تصور آنها از یک هر ودش یم

 در مقابل تعابیر مردانه در این اثر، به دلیل انتخـاب راوي  زنانه تعابیربنابراین استفاده فراوان از 
پرکـاربرد اسـت؛ بـه    ر در رمان مذکور از جملـه واژگـان   گ شاي زن کنه تو تعدد شخصی زن
 اي زن و تعـابیر مردانـه را در گفتـار   ه ـ ته نویسنده، تعابیر زنانـه را در گفتـار شخصـی   ک يطور

مرد به کار برده که این امر به وضوح نمایان است. در زیر به چند نمونه از آنهـا   ايه تشخصی
  ود:ش یاشاره م

 ـ ی(پارس» نیم.ز ی! حالا ما را بگو جوش چه کسی را مچه مزخرفاتی! به درك« -  1369 ور،پ
  ) دشنام زنانه17:
  لام زنانهک هتکی) 72همان:( »شمائید؟ ننه! اوا« -
) 82(همـان: » واهنـد بدهنـد؟  خ ی! اینها جواب خدا را چی مواه واه! عجب مردمی هستند« -

  لام زنانهک هتکی
 مـردم  ايه هبچ که را اولش بانی و ببرند رو زهرماري این ويش همرد آقا! انمد یم چه من« -

  نفرین زنانه )85همان:» (کرده! خراب خانه را
  لام زنانهک هتکی) 161همان:» (!گورم تو خاك اوا!« -
  ) صفات و دشنام مردانه164(همان:» را، ولش کن!عفریته نه بابا! « -
  لام زنانهک ه) تکی226(همان:» واه واه! آتیشک! «-
) نفـرین  291(همان:» نند.ک یخون مردم را تو شیشه م الهی از روي زمین جا کن شوند!« -

  زنانه
 ـ  ي هشـغولی زنـان در حـوز   م لماننـد: د  زنـان  ي هاي متعلق به حـوز ه هواژ- اري، د هآشـپزي، خان

آرایش و آرایـش کـردن،    لوازم اي زنانه و مد،ه ساري، لباد هاري، بارداري، زایمان، بچد نمهما
و... اسـت کـه    هـا ب نگـرا  اشـیاء  بـه  علاقـه  انـه، خ لوسـای  و تزئینات به توجه بافتنی، خیاطی،

رنـد.  ب ینویسندگان زن با توجه به موضوع داستان و انتخاب راوي، این واژگـان را بـه کـار م ـ   
 سـوق  زنانـه بـودن   سوي به را نوشته زنان، شخصیت با متن در اه هواژ این بنابراین همنشینی

ده است. البته چون راوي، دختري مجرد است و هد که در این اثر، از موارد فوق استفاده شد یم
اري را به همراه د هردازد و در خانه، کلفتی به نام رباب، امور خانپ یخود زیاد به کارهاي خانه نم

 ـ ه یمادرش به عهده دارد و از سویی دل مشغول اري اسـت،  د هاي او مسائل دیگري غیـر از خان
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پرداختـه  ) نامشروعش جنین سقط ي هلحظ به يحور اشاره جز به(اره ب نکمتر به مسائلی در ای
دیگر زنان رمان در زمان توصیف و معرفیشان این موارد فراوان ذکر شـده   ي هاست. ولی دربار

  ود:ش یکه در ادامه چند نمونه آورده م
سرش کرد. چند پاکت میوه و تنقلات دیگر داشـتیم کـه ریختـه    چادر مشکی  انمج مخان« -

ایـد بـا اینهـا    ب یم ـ یک دیگ بزرگ غذا پختـه بـود.   و رباب یک زنبیل بزرگ بودیم توي
  لباس، وسایل، آشپزي )12: 1369 ور،پ یپارس(» فتیم و راه خیلی دور بود.ر یم

را برداشـتم و بـه   سـینی   سرد نشود. منکه آش برگرداند ظرف  روي بشقابی بعد مادرم« -
ا ه ـ هکـرده بـود و قطـرات آن از لب ـ   عـرق  بشقاب روي آش طرف اتاق حسین راه افتادم. 

  وسایل، آشپزي )21(همان:» د.ش یسرازیر م
کنار خـانم بدرالسـادات نشسـته بـود.      وزیشد يلباس زرچشمم به خانمجان افتاد که در « -

کـرده   روي یقۀ کتش را منجـوق دوزي تنش بود و کت و دامن مشکی خانم بدرالسادات 
موهـاي آرایـش   رفتـه بـود و بـا ایـن احـوال       آرایشگاه بود. خانمجان به توصیۀ بدري به

به سر داشت و بـا   روسريمخفی کرده بود. خانم بدرالسادات هم  روسريرا زیر  شا هکرد
  ) لباس، آرایش194(همان:» رد.ک یقیافۀ فکوري سیگار دود م

رباب خشکیده و پیر، از جـا   یک کم حلوا درست کن.؟ هست. رد داريخانمجان پرسید، آ« -
نشسـتم. ربـاب خیلـی    آشپزخانه برود. رفتم به دنبالش و کنار در  آشپزخانه بلند شد که به

بعد بوي حلوا تمام آشپزخانه را پـر  رد. آرد و شکر و روغن را به هم آمیخت. ک یآرام کار م
  شپزي) آ346(همان: » . در بچگی همیشه دوست داشتم غذا پختنش را نگاه کنم.کرد

ور از جمله نویسندگانی است کـه زنـدگی سـنتی زن ایرانـی را     پ یپارس: اي زنه تتعدد شخصی-
شد و اکثر قهرمانـانش زنـان هسـتند. بنـابراین تعـدد      ک یظریف و دقیق با قلمش به تصویر م

ویسی است نیز از جمله موارد پرکـاربرد ایـن اثـر    ن هاي زنانه هاي زن که از مشخصه تشخصی
 دراول رمـان   ي هاي زن داسـتان در همـان شـش صـفح    ه ته اکثر شخصیک ياست؛ به طور

وند. در این رمان، بیشتر ش یمعرفی م زنانه حماموانی) و خ هروضروز ( يحور ي هخان ياه نمکا
  ود.ش یروحیات و اخلاق آنها توضیحاتی توسط راوي داده م ي هر هستند و دربارگ شزنان کن

ردنـد و  ک یسـید. جفـت جفـت آهسـته صـحبت م ـ     ر یمصداي زمزمۀ خفیف زن ها به گوش «-
آمدند. مثل این بود که مجلـس   بدرالسادات و سودابها روال معینی نداشت. بعد خانم ه تصحب

بدریه، خانم افخمی و دوتا از دخترهایش با ورود آنها شروع شده باشد. بلافاصله پشت سر آنها 
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و چند نفر م ا یبا دخترش و خواهر زن دایم ا یم و خانم قزوینی و دخترش و بعد زن دایا هو خال
 ـ ی(پارس ـ» دیگر سر رسیدند و دور تا دور اتاق نشستند. ) همچنـین در صـفحات   8: 1369 ور،پ

رمان، مشخصات بعضی از زنان مانند: خانمجان، خـانم افخمـی، خـانم سـرهنگ،      157-156
است. بنابراین در کل خانم کردبچه، عمقزي، خانم بدرالسادات و بدریه از دید حوري بیان شده 

: رین آنها بـر اسـاس کـنش عبارتنـد از    ت ممه شخصیت زن، نام برده شده که 49این رمان، از 
 خـانم  سـودابه،  بدرالسـادات،  خـانم  شازده، عمقزي، خانم رباب، حوري، لیزا، بدریه، ان،ج مخان

  فهیمه. افخمی، خانم مهري، قزوینی، سرهنگ
پر بسامد و متنوع آثار زنان است که در مقابـل آثـار مـردان و     ايه یاز ویژگ: اه هاژو گکاربرد رن-

زنان در « آمریکایی معاصر ناس ش نزبا 12جرج لیکاف ي هتمایز آن قابل بررسی است. به عقید
اي گونـاگون را در  ه فنند. آنها براي هر رنگی طیک یا بیشتر از مردان دقت مه گتشخیص رن

متنـوع   ي ها گ) پس استفاده از رن547: 1392قانی، (محمودي بختیاري و ده» یرند.گ ینظر م
وري کـه در بعضـی   ط هویسی قابل توجه است؛ بن هاي زنانه هدر این اثر نیز براي اثبات مشخص

ور در توصیف هر چیز، ابتدا رنـگ  پ یاژه استفاده شده است. پارسو گا از یک تا چند رنه هصفح
بهی از رنگ یک گل (به رنگ گل به) یا میوه ش هایش، وجه هند و در اکثر تشبیک یآن را بیان م

  فطی نوع 32 از مرتبه 198رد. در مجموع، نویسنده در متن، ب ی(به رنگ شاه توت) را به کار م
 بـه  زیـر  مرتبـه تکـرار، بیشـترین بسـامد را دارد. در     41که رنگ سفید با  است برده نام رنگ
  ود:ش یم اشاره اییه هنمون
نم و اتاق که آفتابگیر نیست، ز یم رنگ سفیدفکر کردم روي تیرها سقف اتاق تیري بود. «-

.» سـبز سـیر  ردم و حاشیۀ پائینش را ک یمسبز کم رنگ ود. دیوارها را ش یحسابی روشن م
  )32: 1369 ور،پ یپارس(

  )112(همان:» بود. خاکستريهوا « -
» ( ه بـود. چراغ هاي بسـتنی فروشـی در پیـاده رو مـنعکس شـد      سبز و آبی و قرمزنور « -

  )144همان:
  )180(همان:» شده بود. سرخ مثل شاه توتصورتش « -
شد و  يا ه، فیروزشدلاجوردي یدم که تاریک بود؛ د یسقف تیري و آسمان را از پنجره م« -

  )234(همان: » صبح آمد.
  )286(همان: » رنگ درختان دیده بود. يا هقهو عشق را روي بدنۀ خشن و« -
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  )293روبرویمان بود. (همان:  شا اي هسورمپاسبان در بارانی « -

  سطح جملات)2
گري از جملـه  ن یاحساسی و جزئ خبري، کوتاه، مانند: جملات توصیفی، ساده ايه هجملکاربرد -

 آنها در رمـان مـذکور   از نویسنده و مواردي است که در گفتار و نوشتار زنان بسامد بالایی دارد
 ارتباط در نیز گرين یجزئ با جمله کوتاهی«ذکر کرد که  کرده است. در این راستا باید استفاده
 بـه . نـد ک یم کوچک را جمله محدوده ریزبین، نگاه این. ینندب یم را جزئیات عموماً زنان. است
 رصـد  را زیـادي  یـز ر هخـرد  چیزهـاي  کوچـک،  فضاي یک در واحد آنِ در آنها که صورت این
 است کوتاه شئی روي تمرکز زمان طبیعتاً. هندد یم گزارش آنها ي ههم از رنگد یب و نندک یم
 زنـان  روایـی  نحـو  بـارز  مشخصـات  از یکی این. ودش یم خبري و کوتاه هم جمله نتیجه در و

اي مهـم  ه یگري در روایت که از ویژگن یو جزئ  فبنابراین توصی )407 :1390فتوحی،( ».است
 ـ گفتار و نوشتار زنان است، در این متن به ترتیب کاربرد و   اي خبـري، ه ـ هتکرار در قالـب جمل

 ي هبه کار رفته است که از مـوارد پرکـاربرد و برجسـت    و احساسی گرين یکوتاه، توصیفی، جزئ
  اي غالب و مهم سبک نویسنده است؛ به عنوان نمونه: ه یاین اثر و از ویژگ

 میـوه  زن ها جلو. وردخ یم تکان تکان ساعت پاندول مثل و بود نشسته اتاق گوشۀ مادرم«-
. وردآ یم ـ چـاي  يا هرسـید  راه از تـازه  هـر  بـراي  رباب و بودند گذاشته آجیل و شیرینی و

 و ردنـد ک یم ـ صـحبت  آهسته جفت جفت سید.ر یم گوش به زن ها خفیف زمزمۀ صداي
  ) توصیفی8: 1369 ور،پ ی(پارس» .نداشت معینی روال صحبت ها

 دختـرش  کنـار  رفـت  و شد بلند بدرالسادات خانم بعد .شد آرام مک مک خانم جان آن وقت«-
کوتـاه، خبـري،   ) 8 :همـان ( ».گذاشـت  چشمش به دوباره و کرد پاك را عینکش نشست،
  نگري جزئی

  خبري کوتاه،) 34همان: (» .خندید حسین«-
 بـا  مخملـی  رنـگ  آبـی  بزرگ مبل دو بالاخره عروس و داماد به جاي اصلیشان رسیدند.«-

یک میز گذاشته بودند با یک سبد بزرگ گل. طرف راسـت   سفید. جلو مبل ها تور حاشیۀ
» کمی دورتر یک کیک بزرگ روي میز دیگري بود. عروس و داماد جلو مبل ها ایستادند.

  ) خبري، جزئی نگري197(همان: 
  کوتاه) 343ص( ».تو بروم واستمخ یم. دمز یم در به را خودم«-
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اي سـاختاري  ه ـ یاز جمله ویژگ ـ اي فرازبانیه هاننشیا کاربرد : مقطع ياه ها و جمله هحذف جمل-
نوشتار زنانه است. پژوهشگران بر این باورند که زنان در ارتباط کلامی خود، بیش از مردان از 

نند. این علائم غیر زبانی در گفتار به صورت حرکات دسـت  ک یاي غیر زبانی استفاده مه هنشان
ده از سه نقطه یا خط تیره اسـت. (ر.ك:  و سر، لحن و آهنگ کلام و سکوت و در نوشتار استفا

فرازبـانی اسـتفاده شـده اسـت: یکـی       ي ه) بنابراین در این اثـر از دو نشـان  270: 1382وولف، 
ه در ک ـ ياي برجسته و پر بسامد این اثر است، به طـور ه هکه از مشخص سه نقطه (...) ي هنشان

مکث به کار رفته و بسامد آن  ابتدا، میانه و انتهاي جملات و گاهی براي نشان دادن سکوت و
بـار در ایـن اثـر اسـتفاده شـده       18که  ) -خط تیره (  ي همورد است؛ دیگري کاربرد نشان 118

  است.
وانم پـدر شـوم و آن وقـت بـرادر بـه ایـن       ت یگفت: خیلی عجیب است، من حالا خودم م«-

  )20: 1369 ور،پ ی(پارس» ...کوچکی 
 بـر  ورنـد، خ یم ـ اجتمـاع  صخره به -باشند خواسته خود حتی آنکه بی -موج مثل اه بربا«-

  )66همان: (» .ردندگ یم
  )105(همان: » راجع به حسین است. ...با شما کار داشتم «-
» بـس اسـت خـانم. یعنـی چـه؟      ...بس است دیگـر   ...خوب حالا دیگر غذایت را بخور «-

  )159(همان: 
  )180(همان: » هک!» «...«-
  )281همان: (» وردند.خ یم گیلاس مثل -لابد-را عشق مردم آنجا«-

 مـردان  از رت شبی زبان فارسی زنان سخن در عاطفی و تعجبی ايه هجمل بسامد« وجه عاطفی:-
 خـاص  »حیـوونکی! « ؛!»مـرگم بـده   خدا« ؛!»عالم  خاك« مانند: عاطفی ايه هملج هشب. است

 رمـان  از سـطح  این که در )408 :1390فتوحی،.» (دارد زنانه خاص لحن و است زنان گفتمان
 عزیزجـان، : عاطفی جملات شبه و عبارات از بیشتر مردان به نسبت زن ايه تشخصی مذکور،
 بیان در... بدبخت  زن اوه، الهی، بمیرم بدهد، مرگم خدا شوم، فدایت الهی بروم، قربونت الهی

 در عـاطفی  وجـوه  این مجموع، در ولی اند. کرده استفاده دیگران، به خود عواطف و احساسات
  . نداشتند بالایی چندان بسامد رمان، متن
   )15: 1369 ور،پ ی(پارس.» است مجبور هم او خوب !داره بدبختی عجب طفلکی«-
  )29: همان» (!بیچاره طفلکی طفلکی! :گفت. گرفت دستش در مرا دست فریبرز«-
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  )145(همان: !» اوه! طفلک من«-
اي نوشتار و گفتار زنان است و ه یدیگر از ویژگیکی : پرسشی به شکل حدیث نفس ايه هجمل-

اي درونی دارد، این جمـلات  ه هدر این اثر در مواقعی که راوي، دل مشغولی، نگرانی یا وسوس
  ود: ش یدر ادامه، چند نمونه آورده م جمله). 65دارد ( بالایی نسبتاً ود و بسامدش یمطرح م

   )114: 1369 ور،پ یرسپا(» ؟دارمخوب، من هیچ فرقی با بقیه ندارم، «-
» فـتم؟ ر یبـه کجـا بایـد م ـ   فتم. این صدا دائم بود. همیشـه بـود.   ر یفتم. باید مر یباید م«-

  )250(همان:
  )310(همان:» ؟دش یاگر باز نمبه موهایم دست کشیدم و دستگیره را به دست گرفتم. «-
  ) 347همان: ( »؟دارم دوستشان که انستندد یم آیا. داشتم دوستشان چقدر«-

 سطح گفتمان)3

دیـد،   ي هه در بخش پیشین گفته شد، عناصـر مهـم داسـتان از قبیـل: پیرنـگ، زاوی ـ     ک روط نهما
ایه، صحنه، زمان و مکان در این سـطح از مـتن رمـان    م نشخصیت، روایت و راوي، لحن و درو

  ود.ش یمذکور، بررسی م

  :رنگیپ
ند که در نظر خواننده منطقـی جلـوه   ک ی، حوادث را در داستان چنان تنظیم و ترکیب م13پیرنگ«

کند. از این نظر پیرنگ فقط ترتیب و توالی حوادث نیست، بلکه مجموعه سازمان یافته حوادث یا 
 یاز عناصر خاص رنگیساختار هر پ )293-294: 1376(میرصادقی، » ا است.ه توضعیت و موقعی

رد که عبارتند از: گره افکنـی،  ماش یجمال میرصادقی آنها را شش مورد بر مو شده است  لیتشک
در شایی. بدین ترتیب گ هاوج و گر ي هکشمکش، هول و ولا یا حالت تعلیق، بحران، بزنگاه یا نقط

ه نویسنده در ک ياي فوق رعایت شده است. طوره هرمان مورد بحث شاهد این هستیم که شاخص
نـد کـه فـوت    ک یم ـوید که راوي درباره شخصی صحبت گ ینخست به خواننده م ي هچند صفح

ا و تـأثیراتش بـر زنـدگی راوي در    ه لکرده و زندگی، خصوصیات، چگونگی فوتش، علت و معلو
هد. در ابتدا با این که خواننده متوجه مـرگ حسـین   د یطول داستان را با مرور خاطراتش شرح م

بیمـاري  ود، ولی دائم با شرح اتفاقات پی در پی توسط راوي، همچنان به دنبال کشف علت ش یم
ود کـه از سرنوشـت حـوري و    ش ـ یو مرگ اوست و پس از آن نیز این کنجکاوي در او ایجاد م ـ
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ود که حسین از زندان آزاد شـده،  ش یفکنی رمان زمانی آغاز ما هتحولش در زندگی مطلع شود. گر
اي او با پدرش هستیم. در این راستا خواننـده  ه شردازد و شاهد کشمکپ یبه مخالفت با خانواده م

ود؟ آیا آقاجان او را ش یان خوب مش هفتد؟ آیا رابطا یفتد که حال چه اتفاقی برایش ما یبه تکاپو م
ید آ یردد؟ در این هنگام شرایطی دیگر براي حسین و حوري پیش مگ یخشد و به خانه باز مب یم

ان ؟ و این هم ـنندک یکه از همه پنهان م ستیچ حسین يماریب و خواننده به دنبال این است که
ود و بـا  ش ـ یهول و ولا یا حالت تعلیق است. بحران نیز زمانی است که حوري از خانه گریزان م ـ

ود و در نهایـت از او  ش یآشنا م» آقا«واهد فرار کند و به دنبال آن با خ یمنوچهر (پسر همسایه) م
زمـانی   ند. بزنگاه و نقطه اوج هـم، ک یردد و در اثر درگیري با پدرش در خانه سقط مگ یحامله م

اي ناگفتـه حـوري بـا    ه ـ فیـد و حـر  آ یاست که حوري در بستر بیماري است و علی از آمریکا م
شایی نیز زمانی است که حوري کارمند یک اداره است و خـاطرات  گ هود. گرش یش زده ما هخانواد
  ند.ک یش را مرور ما هگذشت

  :دید  ي هزاوی
 مواد و مصالح آن وسیلۀ به نویسنده که است يا هشیو هندةد شنمای روایت، زاویۀ یا ،14دید زاویه«

. هـد د یم ـ نشـان  داسـتان  بـا  را نویسنده رابطۀ واقع در و ندک یم ارائه خواننده به را خود داستان
 ممکـن  موضـوع  طـرح  یا نقل این. ندک یم مطرح یا نقل را موضوعی دید زاویه یاري با نویسنده
: 1376(میرصـادقی،  » .بگیـرد  صورت شخص سوم یا شخص دوم یا شخص اول شیوة به است
ما را در توصیف فرآیند انتقال از گفتمان بـه داسـتان یـاري    «) بنابراین یکی از مقولاتی که 302
 دیـد  ي هزاوی ـ بـه  وانت یم را که آن) 104: 1394(بارت، » ند، زاویۀ دید یا چشم انداز است.ک یم

است که کل ذهنیات شخصیت را در خود رین زاویۀ دید آن ت یدرون« کرد. تقسیم بیرونی و درونی
وانـد  ت یو این تغییرها در زوایۀ دید م ـ«) که این زوایا قابل تغییرند 107(همان: » گرد آورده باشد.

شخصـیت اصـلی زن داسـتانش      ،نویسـنده ) در این راستا، 109(همان: » ند باشد یا نباشد.م منظا
نـد.  ک یل شخص درونی، داستان را روایت م(حوري) را به عنوان راوي انتخاب کرده که از دید او

هـم   )حسـین  ايه ـ یویگ ـ نهـذیا  و حـوري  ايه هواگوی(اما در چند مورد او از جریان سیال ذهن 
   استفاده کرده است.
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  :تشخصی
 يا هدش ـ هسـاخت  اشـخاص «ا، تعاریف متعددي ارائـه شـده:   ه نعنصر شخصیت در داستا ي هدربار

» .امنـد ن یم ـ 15شخصـیت  وند،ش ـ یم ـ ظـاهر  امـه ن مفـیل  و نمایشنامه داستان، در که را مخلوقی)(
شخصیت، شبه شخصی است تقلید شـده از  «رضا براهنی  ي ه) به عقید299: 1376(میرصادقی، 

) 249: 1348(براهنـی، » اجتماع که بینش جهانی نویسنده بدان فردیت و تشخص بخشیده است.
، اشخاص داستانی را از این نظـر کـه تـا چـه     »رماناي ه هجنب«در کتاب  16فاستر ادوارد مورگان

میزان پیچیده یا ساده باشند، در دو گروه (شخصیت ساده، سطحی و یـا یـک بعـدي) و (جـامع،     
ا اشـخاص  ه ـ بدر بسـیاري کتـا  «ویسد: ن یند و مک یندي مب مبغرنج، مدور و یا چند بعدي) تقسی

» شترك و متقابل بر خویشتن اعمـال کننـد.  وانند زیاد بسط یابند و باید که قیدي مت یداستان نم
اهمیـت   ي ها از لحاظ میزان درجه تشخصی 17کارد ي هبه عقید) بنابراین 86-87: 1352(فاستر، 

شخصیت وند. ش یلشکرها) تقسیم م (سیاهی همیتا یب ايه ش: اصلی، فرعی و نقي هبه سه دست
ان داریـم  ش تهیم، دوسد یت مایی هستند که به آنها اهمیه تشخصی«اصلی، کانونی یا محوري 
رسیم یا امیدواریم موفق شوند. آنها بارها و بارهـا در داسـتان ظـاهر    ت ییا از آنها بیزاریم، از آنها م

ممکن است در طرح داستان دگرگونی «نیز  اي فرعیه تشخصی )112: 1387 کارد،» (وند.ش یم
کنیم؛ چه درگیري مثبـت و چـه درگیـري    ایجاد کنند. اما قرار نیست با آنها درگیري عاطفی پیدا 

 )111-112همـان: » (ا در داستان حضور مداوم داشـته باشـند.  ه تمنفی. توقع نداریم این شخصی
 هستند زمینه پس ايه مآد«همیت هم، همانطور که از نامشان مشخص است ا یاي به تشخصی

 آن از پس و ندا هشد هگرفت نظر در جزئی نقشی اجراي یا داستان به بخشیدن واقعیت منظور به و
 اصـلی،  دسـته  سه به رمان این ايه تشخصی بنابراین )111: همان(» .وندش یم فراموش و محو
 که است برده نام شخصیت 124 حدود در رمان از نویسنده وند وش یم تقسیم لشکر سیاه و فرعی

هسـتند و   حسـین  و حـوري  اصـلی  ايه تشخصی .هستند مرد شخصیت 75 و زن شخصیت 49
 شازده، خانم عمقزي، رباب، بدریه، ان،ج مخاننفر هستند؛ ازجمله:  49اي فرعی حدود ه تشخصی
شکرائی.  دکتر بزرگ، عموي رضا، فرهاد، حسین، علی، آقاجان، فهیمه، مهري، بدرالسادات، خانم

 ـ فبسته به تحرك و انعطـا ا، ه شکنهمچنین از لحاظ  ذیري شخصـیت در پـذیرش یـا عـدم     پ
 ـ یدگرگونی، به هنگام عبور از میان حوادث و وقایع، در ساحت داسـتان، م ـ پذیرش تغییر و  وان ت

) 2سـاکن یـا ثابـت.     شخصـیت ایسـتا،  ) 1 تقسـیم کـرد:    هاي داستانی را به دو دسته تشخصی
شخصیت ایستا، شخصیتی در داستان است که تغییـر  «بنابراین  یا گسترش یابنده. شخصیت پویا
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شخصیتی اسـت کـه یـک ریـز و      شخصیت پویا، یا دینامیک،نکند یا اندك تغییري را بپذیرد. ... 
ینـی او  ب ني از شخصیت او، عقاید و جهاا همدام در داستان، دستخوش تغییر و تحول باشد و جنب

  ياه ـ ت) شخصـی 93-94 :1380میرصادقی، » (یا خصلت و خصوصیت شخصی او دگرگون شود.
 ـ یمبنابراین  اي فرعی ایستا هستند.ه تحسین هستند و اکثر شخصی و يحور رمان در پویا وان ت

ه در باب شخصیت قابل توجه است، تحول و دگرگـونی او  چ ندر رمان و داستان کوتاه، آ«گفت: 
ود و سـیر تکامـل و یـا    ش ـ یدر طول حوادث است. در جریان ماجراهاست که شخصیت ساخته م

شخصیت اصلی زن در کنار ) در این رمان، 135: 1381(فرزاد، »هد.د یا را نمایش مه نافول انسا
یرد و حوادث و اتفاقات پیش آمده در زندگی حسین، باعث تغییر گ یشخصیت اصلی مرد شکل م

 تا آغاز از سیري در هد و این تحولد یود که سرنوشتش را نیز تغییر مش ییري حوري مگ لو شک
  داستان، کاملاً مشهود است. فرجام

  :و راويروایت 
، اي فکـري خـود  ه ـ نو با توجه به بنیا اي گوناگونه ببرحسب مکت ظرانن بو صاح اندیشمندان

در  اسکولز و کـلاگ « د؛ از جمله:نا هکرد مطرحو متون روایی  متعددي از روایتو نظرات تعاریف 
 متـون ادبـی را کـه داراي دو    ۀکلی ـ ننـد: ک یرا تعریف م ـ ، اینگونه روایت»ماهیت روایت«کتاب 

. ... مایکل تـولان  وان یک متن روایی دانستت یم ،و استگ هخصوصیت وجود قصه و حضور قص
ند: توالی ملموسی است از حـوادثی کـه بـه صـورت     ک یروایت را مختصر و مفید اینطور تعریف م

روایت بیش و «رولان بارت:  ي ه) به عقید8-10: 1371اخوت،( »ند.ا هغیرتصادفی در کنار هم آمد
ون توزیـع  گ ـ هچیز مجموعۀ عظیم متنوعی از انواع ادبی است که خود میان مواد گونپیش از هر 

پذیرش داستان هاي انسان اسـت. ا هشده است؛ گویی که هر ماد 19: 1394(بـارت،  » ي مستعد (
محسـوب   18روایت به عنوان یکی از انواع بیان یا گفتمان«ویسد: ن یهمچنین جمال میرصادقی م

ي ا هند و داستان، گویندک یروایت، داستانی را بیان م«) و راوي 127: 1390ی،(میرصادق» ود.ش یم
مارد. ش ـ ی) که هشت نوع آن را بر م ـ163(همان: » نند.ک ییاد م 19دارد که از آن به عنوان راوي
وان گفت رمان مـذکور یـک مـتن روایـی اسـت کـه راوي آن       ت یپس با توجه به تعاریف فوق م
ه حوادث و رخـدادهایی را کـه در زنـدگیش اتفـاق افتـاده، روایـت       دختري به نام حوري است ک

  و، کاملاً آشکار است.گ هند. حضور حوري به عنوان قصک یم
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 :لحن

همچنـین   )299: 1373شمیسـا، ( ».کنـد  بیان را  نآ واهدخ یم گوینده که  تاس احساسی 20لحن«
» نویســنده نســبت بــه موضــوع داســتانش اســت.» دیــد ي هزاویــ«پرداخــت یــا   هلحــن، شــیو«

کننـد و از ایـن    ها، از طریق لحن، نوع گفتار خود را بیان مـی  ) شخصیت523: 1380(میرصادقی،
نند. پس در نهایت، لحـن، دیـد و   ک یشناسانند و با او رابطه برقرار م طریق خود را به خواننده می

وانـد رسـمی، غیررسـمی، صـمیمانه، مؤدبانـه،      ت نظر نویسنده نسبت به موضوع است که می نقطه
جدي، طنزدار و ... باشد. بنابراین در رمان مورد بحث، نویسنده لحنـی مؤدبانـه و در عـین حـال     
صمیمی را براي بیان داستان، انتخاب کرده اسـت. راوي کـه دختـر نوجـوانی اسـت، حـوادث و       

د او نسبت به افراد مسن و بزرگتر از وش یرخدادها را طوري بیان کرده که کاملا خًواننده متوجه م
ذارد و اکثراً براي نامیدن اشخاص از گ یایش و یا کلفت خانه (رباب) احترام مه نخود، حتی همس

نـد. همچنـین لحـن    ک یماید و مخاطبـانش را شـما خطـاب م ـ   ن یضمایر و افعال جمع استفاده م
ایشان بـا  ه گا در دیالوه تخصینویسنده در این اثر کاملاً جدي است؛ به جز مواردي اندك که ش

  اي حسین، حوري و علی.ه گنند که البته خیلی مؤدبانه است؛ مانند دیالوک یطنز صحبت م

  :ایهم ندرو
یـرد. ...  گ یم بر در را داستان بر حاکم و مرکزي فکر و است ادبی اثري اصلی جوهر ایه،م ندرو«
 ا،ه ـ تشخصـی  موضـوع،  از عبارتنـد  عناصر این ند،ک یم انتخاب را داستان عناصر تمام ایهم ندرو

 کـار  بـه  نظرش مورد معناي کل داشت عرضه براي نویسنده که دیگري چیز هر و پیرنگ عمل،
ایه مانند طرح داستان، چندین نـوع الگـو   م ندرو«) همچنین 300: 1376(میرصادقی، » .یردگ یم

» تان تعدادشـان زیـاد نیسـت.   دارد که براي تمام آثار کاربرد دارد اما برخلاف الگوهاي طرح داس
شغولی اصلی نویسنده است که داستان پیرامون م لایه، دم ن) در مجموع درو118: 1389(توبیاس،
هر داستان حکم محوري را دارد که تمام عنصر داسـتان   ي هدر واقع، درونمای«ود. ش یآن گفته م

رمان مذکور، کاملاً دیـدگاه و   ي هایم ندرو بنابراین )96: 1390(پاینده،» ند.ک یرا به هم مرتبط م
نـد؛ چراکـه نویسـنده،    ک یاي او را نمایان م ـه هاي فمنیستی نویسنده و به عبارتی دغدغه هاندیش

ایی از قبیـل: حقـوق زنـان،    ه ـ ناي اصلی با مضـمو ه تافکار فمینیستی خود را با صداي شخصی
ا و دیگـر مسـائل و مشـکلات    ه ـ یکنش تا، آزادي بیان، سنه همردسالاري و عواقب آن در خانواد

  زنان در خانواده و جامعه را بیان کرده است. 
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 :صحنه، زمان و مکان

اي وقـوع  ه ـ هتهران است کـه صـحن   دوم و شهر پهلوي ي هدور زمان و مکان اتفاق این داستان
 باشـگاه  رسـتوران،  خیابـان،  بیمارسـتان،  زنـدان،  ا،ه ـ ههمسای و حوري ي هخان رخدادهاي آن نیز

  حوري است. اداره گورستان و بدالعظیم،ع هاش عروسی،

    هنتیج

  : این شرح استود گرفت به ش ینتایجی که از این پژوهش م 
ا) در مقابل تعابیر ه ملاک هتکی نفرین، دشنام، و صفات( در سطح واژگان از تعابیر زنانه فارسی

اي زن در ه تتعدد شخصی) فراوان استفاده شده بود. اه ملاک ه(صفات و دشنام، تکیمردانه فارسی 
ر که راوي و شخصـیت اصـلی داسـتان نیـز زن     ت ماین اثر قابل بررسی و توجه بود و از همه مه

سـفید،   ا مانند:ه گاي گوناگون رنه فا با بسامد بالا و استفاده از طیه هاژو گارگیري رنک هاست. ب
جمـلات مـتن چشـمگیر    صورتی... در توصـیفات و  آبی، خاکستري، سبز، زرد، قرمز،  سرخ، سیاه،
ه در هر صفحه گاهی از چند رنگ نـام بـرده شـده بـود و حتـی در تشـبیهات،       ک ياست؛ به طور

زنان مانند: دل  ي هاي متعلق به حوزه ها بودند. از موارد دیگر در این سطح، واژه گا، رنه هبش هوج
 متعـدد  کاربرد ین اثراي زنانه و... است که در اه ساري، لباد همشغولی زنان در حوزه آشپزي، خان

نویسنده و  ي هقابل ذکر است که واژگان مذکور کاملاً هویت زنان راوي داشت. از غیر زنانی براي
راوي را از بعد فردي و اجتماعی، ایدئولوژي، نوع طبقه، جنیست و توجه به زنان در محیط خانه و 

خبري، کوتـاه و توصـیفی    ايه هدر سطح جملات نیز به ترتیب تکرار جمل هند.د یجامعه نشان م
از جملـه  گري و احساسی در مرتبه بعد با بسامد کم قرار داشتند. ن یبسیار استفاده شده بود و جزئ

بود کـه  ) -( تیره اي نگارشی سه نقطه (...) و خطه هاین متن استفاده از نشان اي فرازبانیه هشانن
دیـد،   ي هماننـد: پیرنـگ، زوای ـ   در سطح گفتمان نیز عناصـر داسـتان  نقطه بیشتر بود.  بسامد سه

ایه، صحنه، زمان و مکان که کارآمدتر از بقیه عناصرند، بررسـی و  م نشخصیت، راوي، لحن، درو
 ـ یاي میلز در تحلیل متون پاسخ داده شـد کـه م ـ  ه لبه برخی از سؤا وان گفـت: راوي(حـوري)   ت

ر ادامـه علـت و   نـد و د ک یدختري است که داستان زندگی برادر مرحومش (حسین) را روایت م ـ
اي منتج به مرگ او و تأثیراتش بر زندگی و سرانجام خودش را با مرور خاطراتش شـرح  ه لمعلو
نـد.  ک یدید، اول شخص درونی است و گاهی از جریان سیال ذهن نیز استفاده م ي ههد. زواید یم
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کـرده   همچنین نویسنده لحنی مؤدبانه و در عین حال صمیمی را بـراي بیـان داسـتان، انتخـاب    
 کنشند، حوري و حسین هستند. زمان داراي متن در که اي اصلی و پویاي رمانه تاست. شخصی

 رخدادهاي وقوع ايه هصحن که است تهران شهر و دوم پهلوي ي هدور داستان این اتفاق مکان و
 عروسـی،  باشـگاه  رسـتوران،  خیابـان،  بیمارسـتان،  زنـدان،  ا،ه ـ ههمسـای  و حوري ي هخان نیز آن
اي فمینیستی ه هرمان با توجه به اندیش ي هایم ندرو .است حوري اداره و گورستان بدالعظیم،ع هشا

نویسنده و بازتاب آن در داستان، به آزادي بیان، حقوق زنان، مردسالاري و منفعل بودن زنان در 
 کـه  اسـت  زن یک زندگی محور سنتی حاکم بر زمان و عصر داستان اشاره دارد و حول ي هجامع
 پس، این ردازد.پ یم ود،ش یم آنان به خانواده و جامعه در که ستمی و زنان مشکلات و سائلم به
 متن این اثـر،  .برسد شا هرفت دست از حقوق به و شود آزاد بندهایی و قید چنین از واهدخ یم زن
 صـداي  .است داده نشان ستمدیده را زنان و وج هسلط را مردان اکثر ند.ک یم تأکید زنان منافع بر

 نیـز  نویسـنده  ایـدئولوژي  بـه  کـه  گفتمـان  سـطح  در و زن، راوي گزینش و انتخاب نیز با زنانه
 ايه ـ شنگـر  و اه ـ هاندیش ـ بـا  زنـی  صـداي  بازتاب متن، این. است شده داده بازتاب ردد،گ یبرم

 عمـل  و بیان آزادي به رسیدن و مردسالاري جامعه ستم از زنان رهایی براي که است فمینیستی
 اکثـر  و اسـت  کـرده  تبعیـت  میلـز  سـارا  مطـرح  الگـوي  از بحث، مورد رمانبنابراین  .ویسدن یم

  .شدند یافت متن در ویسین هزنان ايه همشخص

  :اه تیادداش
1. Sara Mills  

مطالعـات فرهنگـی دانشـگاه     ةناس، نویسنده و استاد پژوهش در دانشـکد ش نناس، زباش ک، سب1954 هسارا میلز، زاد
) 2ناسـی  ش ن) فمینیسـم و زبـا  1در دو زمینـه اسـت:    اي اوه ـ ششفیلد هالام انگلستان است. مطالعـات و پـژوه  

پسااستعماري. او عمدتاً به نحوه تعامل جنسیت و طبقه با نژاد از نظر تولید روابـط مکـانی در    ي هفمینیسم و نظری
ند است و در حال حاضر در یک گروه تحقیقاتی است که ادبـی بـودن   م هقاي استعماري و امپریالیستی علاه هزمین

 ــ ــل م ــان را تحلی ــد  ک یزب ــر روي م ــار ب ــال ک ــد و در ح ــ لنن ــت ه ــدرن از ادب هس ــان پســت م  ند.اي گفتم

(teaching.shu.ac.uk) گفتمـان فمینیسـتی    ي هناسـی، ادبیـات فمینیسـتی و نظری ـ   ش نزبا ي هوي درمورد نظری
 اواي ه ـ باي گوناگون ترجمه شده است. برخی از کتـا ه نرا منتشر کرده که اکثر آنها به زبا پسااستعمار نیز آثاري

ناسـی فمینیسـتی(   ش ک)؛ سب1994)؛ جنسیت و خواندن (1989عبارتند از: خواندن فمینیستی/ خواندن فمینیست (
زبـان، جنسـیت و   )؛ 2008)؛ زبان و جنسیت (2005)؛ جنسیت و فضاي استعماري (2003)؛ جنسیت و ادب (1995

ــه، رو  2012)؛ مباحــث جنســیت: تحلیــل زبانشناســی فمینیســتی( 2011ناســی و عمــل (ش شفمینیســم: نظری

(books.google.com) .( ) به فارسی ترجمه شده است ) او2002) و میشل فوکو (1997که دو کتاب گفتمان.    
2. Sheffield Hallam University 



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 

 ... نویسی در ادبیات داستانی با نگاهی بههاي زنانهمشخصه

٧٠  

3. Feminist Stylistics 
تألیفـات   .در شهر تهران زاده شد 1324بهمن  28ویس و مترجم ایرانی است که در ن نور، داستاپ یپارسشهرنوش . 4

اسـت    هدر قالب رمان، مجموعه داسـتان و ترجم ـ  اوست. آثار ا  اي گوناگون دنیا ترجمه شدهه نوي تاکنون به زبا
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 ده یچک
نویسی رونق یافت و آثار مانایی در قالب ادبیـات   هاي منشآت در دورة بازگشت ادبی منشآت دبیري و آموزه

سـبک در ادبیـات   نویسان صـاحب شناسی منشآت و معرفی منشآت مفهوم. اجتماعی به ظهور رسید -دیوانی
 ـ        ان، جایگـاه ادبـی و   دیوانی ایران، از اهداف اصلی این پـژوهش اسـت کـه از طریـق بیـان شـرح حـال آن

 -کارگیري روش پژوهشی در ایـن مقالـه، توصـیفی    نوع به. شود شان آشکار می هاي سبکی و فردي ویژگی
نگـاري،  هـاي نامـه  تحلیلی است که در مواقع ضروري و در مباحـث آغـازین بـه تعـاریف کـاربردي، گونـه      

قت عنوان و محتواي این نوشـته بـا   براي مطاب. پرداخته شده... و ) سبک صاحب(نویسان دیوانسالار  منشآت
دیدگاهی تاریخی و ادبی از کلیۀ منابع و مآخذ، کتب منشآتی، اسـناد و مکاتبـات دیـوانی بهـره بـرده شـده       

هـاي  شود، علل و عواملی اسـت کـه در ویژگـی    از دستاوردهاي اساسی که در این پژوهش یافت می. است
تسلط بر فنون ادبی، احـراز مشـاغل دیـوانی،    . فتاده استنویسان دورة زندیه و قاجاریه مؤثر ا سبکی منشآت

ستورنامه هایی هسـتند   نویسی، مؤلفه هاي منشآت تمجید صاحبان اندیشه از سبک نگارش آنها و پیروي از د
سـنجی بـا ژانـر    برآیند دیگر این مقالـه ارتبـاط  . اي داشته است کننده سبکی آنان، نقش تعیین که در صاحب

شناسی اجتمـاعی و  توانند به تحولات نثر دبیري و واژه نویسان می که منشآت و منشآتادبیات دیوانی است 
 .درباري کمک شایان توجهی بنمایند

 

  
  
  
  

   



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 

 ... نویسان صاحب سبک در ادبیات دیوانی ایرانمنشآت

٧٤  

  
   

Abstract  
 

Iran's Influential Correspondence Writers in Court Literature 
(Literary Return to the Nasser Al-Din Shah's Era) 

Mohsen Roustaei* 
Seyyed Kazem Mousavi** 
Esmail Sadeghi*** 
Parasto Karimi**** 

 

During the period of literary return, the epistemology of the secretary and 
the teachings of epistemology writing flourished, and abiding works 
emerged in the form of social-court literature. Understanding the concept 
of epistemology writing and the introduction of stylistic epistemology 
writers in Iranian court literature is one of the main objectives of this 
study, which is revealed through biographies, literary status and stylistic 
and individual characteristics. This article is descriptive-analytical and 
where necessary, discusses practical definitions, types of correspondence, 
epistemology writers (stylist), etc. In order to match the title and content of 
this article with a historical and literary perspective, we have used all 
available sources and references, epistemology books, court documents 
and correspondences. One of the main findings of this study is the causes 
and factors that have influenced the stylistic characteristics of 
epistemology writers during Zand and Qajar dynasties. Literary device 
mastery, gaining posts in state (court), thinkers’ appraisal on their style 
and following orders on correspondence formats are factors that 
influenced their particular writing style. Another result of this article is the 
association with the genre of court literature, in which epistemology 
writing and epistemology writers can make a significant contribution to 
the evolution of scribe's prose and social and court lexicography. 

Keywords: Court Literature, Literary Return, Persian Prose, 
correspondence and correspondence writing, Dostur Naame. 
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  مقدمه -1
ند، به عنوان یکی از فنون انشا ا هفتگ یگاري که در قدیم به آن ترسل نیز من هویسی یا نامن تمنشآ

ي ا همجموعي دارد. در اصل، منشآت ا هو نویسندگی در گسترة فرهنگ و ادب فارسی جایگاه ویژ
اي شخصی است که منشی دیوان یا نویسندة غیر درباري آن را نوشته و ه هاز احکام دیوانی یا نام

وري کرده باشد. این مکاتیب ادبی و دیوانی از جمله منابع موثق هر دورة تاریخی محسوب آ عجم
منشـآت  واند از منظر ادبـی، اجتمـاعی و سیاسـی داراي ارزش بسـزایی باشـد.      ت یوند که مش یم

اري را د تشناخت زیادي در زمینۀ احوال طبقات مختلف جامعه، تشکیلات دیوانی و آیـین مملک ـ 
  ند. ک یبیان م

ا و ه ـ هاي منشیانه، مسودات، عبارات، تصنیفات، نامه همنشآت از مصدر انشا، به معناي: نوشت
ا را ه ها و نامه نفرما ا را انشا کردن وه هاست. ترسل نیز یعنی: به آهستگی خواندن، رساله همراسل

به سبک منشیانه نوشتن و آهسته و پیدا براي پادشاه خواندن است. بدین نحـو کـه منشـیان یـا     
گاشتند و با ن یدیوانی و ... را با نثر منشیانه زمانه خود م -دبیران فرهیختۀ دربار مکاتبات سلطانی

رضـایت مخاطـب بـه وسـیلۀ     هنر جلـب   تسلطی که بر اکثر صناعات ادبی و توفیق در فراگیري
را در » دانـش بلاغـت  «و » اي ادبـی ه ـ هآرای«داشتند،  ريو ني از اصول خطابه و سخا همجموع

  رفتند.گ یار مک هب» رسائل دیوانی«و » فرامین سلطانی«سطح بسیار بالا براي نوشتن 
ستورنامه نیز آشنا من تدر تداولِ آدابِ منشآ دیوانی با مفهوم د ویم کـه در  ش یویسی و ادبیات

دفتر و کتابی بوده راجع به قوانین و ضوابط مرتبط با امور حکمرانـی؛ بـدین منـوال کـه     «اصل: 
نـد شـرایط   ا هي است به منشیان و کاتبان درباري کـه آنـان توانسـت   ا هامۀ ویژن هدستورنامه، توصی

  ».ارتقاي نویسندگی و ترفیع مراتب دبیري را در دستگاه دیوانسالاري احراز نمایند
ا، حاوي غالب بلکه تمام قواعد و موازین مرسوم و متداولِ انشا و ه هدر بیانی دیگر، دستورنام

ا را از ه ـ هانواع و اقسام نوشـت ویسان، ن هونه، دستورنامگ نهستند و بدی -تا عصر مؤلفانشان -ترسل
ر و هنـد و ابـزا  د یور دقیق و گسترده مورد بررسی قـرار م ـ ط هنظر ساختاري، صوري و محتوایی ب

  مایند.ن یادوات نویسندگی را به تفصیل معرفی م
ند، اما در واقع با انتشـارِ  ا هاي ادبی روزگار بوده ناگرچه به ظاهر اصحاب دیوان در کنار جریا

اي وابسـته بـه ادبیـات، نـبض بخشـی از      ه ـ ها و دیدگاه بها دربارة مکت تامۀ رسمی حکومن نبیا
ر بسـتر شـرایط تـاریخی، سیاسـی و اجتمـاعی در      اي ادبـی را د ه ـ شاي مرتبط با نگاره تحرک
  داشتند. دست
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کـه آداب   - با گذشت زمـان، تشـکیلات دیوانسـالاري ایـران در امتـداد سـقوط سلسـلۀ صـفویه        
نا بهنگام نظام دیوانی دچـار آسـیب شـد و در     - سندنویسی و مکتوبات درباري رونق بسزایی گرفته بود

ایی ه ـ هافشاریه و زندیه دانش حاصل از این تشکیلات را در کتابچاین میان برخی از دیوانسالاران عهد 
  اي بعدي به یادگار گذاشتند.ه هگرد آوردند و آن را براي دیوانیان شاغل در دستگاه سلسل

  بیان مسأله -1-1
ي اسـت کـه   ا هاي دیـوان و دربـار، رویکـرد دو جانب ـ   ه هتحلیل و توصیف گفتمان در زمانی نوشت

ي است ا هند. هر نوشتۀ هدفمند در زمان خود آئینز یتاریخ را به یکدیگر گره مسرنوشت ادبیات و 
اي شخصی، سیاسی و اجتماعی هر فرد و نهادي که مناسـبات قـدرت را در اختیـار    ه شکه از کن

یرد. از این روي امر کشورداري نیاز به خلق مکتوباتی دارد که اراده ملـک و  گ یدارد، سرچشمه م
نماید و آنان را از فراز و فرودهاي حوادث روزگار عبور دهد. محتواشناسی منشآت و ملت را تأمین 

ناختی متن، ش نگاري منشیان درباري روي پنهان دیگري نیز دارد که با پی بردن به روح زبان هنام
ود. مسـأله اصـلی در ایـن    ش ـ یاجتماعی و سیاسـی و ... آشـکار م ـ   -نکات کلیدي ادبیات دیوانی

ویسان صاحب سبکی است که در بـازة زمـانی   ن تمفهوم منشآت و معرفی منشآپژوهش شناخت 
اي تجربـی خـود آثـار    ه ـ تاي علمـی و مهـار  ه ـ هدوره بازگشت ادبی تا عصر ناصـري بـا داشـت   

ند. آنان بـا سندنویسـی   ا هچشمگیري را مطابق سبک و سیاق روزگارشان به رشته تحریر در آورد
ي از نثر دبیري و سبک نگارش منشآت فارسی را به هـم  ا هاي عرفی و شرعی گنجینه هانواع نام

ند. در این میان پس از عبور از تعاریف متناسب ا هعصران و پیروان پیش روي خویش عرضه داشت
با ادبیات دیـوانی، بـه معرفـی منشـیان دیوانسـالاري چـون: میـرزا محمدصـادق نـامی، میـرزا           

قـام فراهـانی و ... خـواهیم    م مق مروزي، قائان نوایی، نشاط اصفهانی، میرزا محمدصادخ یرضاقل
پرداخت. گفتنی است که وجه اشتراك قریب به اتفاق آنان اشتغال در دیوان رسائل، رسـیدن بـه   

گـاري،  ن علممالکی دربار بوده است. وقایا یمناصب دیوانی شامل: منشی خاصه، دبیر حضور و منش
ویسان عصر منظور نظر بوده ن لترس اي مشترك میانه یشاعري و خوشنویسی هم از دیگر ویژگ

  تحلیلی بهره برده است. -است. نگارنده براي تببین موضوعِ این پژوهش از روش توصیفی

  پیشینه پژوهش -1-2
دیوانی در نـیم   -ا و منشآت سلطانیه هژوهی بر روي نامپ نکنکاش در متون ادبی و تاریخی و مت
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ر واضح است که ادبیات دیوانی وابستگی تـام و  قرن اخیر مورد توجه پژوهشگران قرار گرفته و پ
ویسان و اصطلاحات دیوان و دربار داشته باشد. در این زمینه جهانگیر ن تتمامی با منشآت و منشآ

) بیشتر به جنبـۀ تـاریخی   1350» (ي بر شناخت اسناد تاریخیا همقدم«قامی در کتاب خود م مقائ
ودي آنها توجه داشته، اما در فصل پنجم کتـاب بـه   انواع مکاتبات دیوانی و سلطانی و ساختار وج

لممالکی و شغل دبیري پرداخته است. ا یطور متعارف به تبیین وظیفۀ دیوانِ رسائل و منصب منش
ود شامل: تعـاریف، توصـیف و ساختارشناسـی    ش یدر نهایت آنچه که از فحواي کلام او حاصل م

ا و مباحث تاریخی آن ه ه. است. تشریح این مؤلفاي سلطانی، دیوانی، مالی، حقوقی و..ه هانواع نام
اده نیـز در مجلـه کیهـان    ز يردد. مهـدي مهـد  گ یبه دوران پیش از اسلام تا عصر رضاشاه باز م

بـه رشـته تحریـر در    » تاریخچه منشآت در ادب فارسـی «ي تحت عنوان ا ه) مقال154فرهنگی (
ی پرداخته، سیر تحول این نـوع ادبـی را   آورده که نامبرده در این نگاشته، بیشتر به مباحث تاریخ

 ـ    ي ا هبه اختصار بیان داشته است. از جمله منابع دیگري که در زمینۀ منشـآت نوشـته شـده، مقال
یـا (و دیگـران)   ن ياز هـادي حیـدر  » سیر تکاملی منشآت در ادبیـات فارسـی  «است تحت عنوان 

و مضـمون منشـآت، فـن     ) که به طور منجسم تعریف منشآت، اقسام، سبک نگارش، پیام1396(
ا و دبیـران، خـط رایـج در مکاتبـات و ... و سـرانجام سـیر       ه هگاري، اهمیت نامن هترسل و هنرنام

تاریخی منشآت از مغول تا صفویه را تحقیق و تحریـر نمـوده اسـت. وي در ایـن مقالـه نتیجـه       
زارهـاي اظهـار   ي طـولانی دارد و رواج آن یکـی از اب  ا هویسی در ایران سابقن تیرد که منشآگ یم

  فضل و موجبات رواج نثر مصنوع را در ایران پدید آورده است.
ور است پ ن) از یحیی آری1382(مجلد اول/ » از صبا تا نیما«اما کتابی که باید از آن یاد کنیم 

 ـ تکه در قالب پرداختن به نثرنویسان قرن سیزدهم، به معرفی تعـدادي از منشـیان منشـآ    ویس ن
داشته است و راجع به شرح حال تاریخی و نویسندگی و آثار آنـان مطالـب    (شاعر و ادیب) توجه

 ـ نمستندي را آورده است. وجه اشتراك اثر آری ـ ور بـا پـژوهش پـیش رو فقـط در تطبیـق دوره      پ
رازي بـه  ط ـ مناسی و سبک نویسندگی آنان نیز این ه ـش لود. بلکه در رجاش یتاریخی خلاصه نم

یـد ایـن مقالـه از    آ یسی مختصري که به عمل آمد، به نظر م ـورد. نتیجه اینکه با بررخ یچشم م
لحاظ دورة تاریخی، عنوان، موضوع و تحلیل محتوایی که در آن به کار گرفته شده در نوع خـود،  
نوپرداخته و شاید کـم سـابقه باشـد. چـرا کـه در ایـن پـژوهش، محـور اصـلی بحـث پیرامـون            

دورانِ ادبیِ بازگشت، تا عصرِ ناصـري، در   ویسان صاحب سبکی است که در بازة زمانی:ن تمنشآ
  ند.ا هفرینی داشتآ شسیاسی نق -اي دیوانیه هتحولات نثر فارسی و نوشت
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 بحث و بررسی -2

  گارين هاي نامه هگون -2-1
ستورنام ـ یند، ما هشد  هایی که تا دورة مشروطیت نوشته هبر مبنايِ مطالبِ د  وان بیـان کـرد کـه    ت

  ود.ش یدیوانی و ادبی تقسیم مگاري به دو گونۀ ن هنام
درباري شامل دو دستۀ سلطانیات و دیوانیات اسـت کـه مصـادیق     -مکاتبات در گونۀ دیوانی

  ،امـه ن نو پیمـا   ه. عهدنام ـ4 ، هام ـن تو شکس ـ  هام ـن ح. فت3. مناشیر، 2. فرامین، 1ا عبارتنداز: ه نآ
. سند نشان، 10امه،ن ن. اما9 ، هاعتبارنام / هم. گشادنا8 ، ه. سوگندنام7 ، هامن ه. مشافه6  ،امهن قمیثا .5

. متحــدالمآل، 17. یادداشــت، 16. فصــول، 15. ملطفــه، 14.حکــم، 13. رقعــه، 12. شــجره، 11
  لملک و... .ا حصری .18

نوانِ اخوانیات (/ نام  تمکاتبا ود. ش ـ یاي شخصی و خصوصـی) یـاد م ـ  ه هدر گونۀ ادبی، با ع
. خصوصیِ بـا اصـالت حقـوقی (نیمـه     2. شخصیِ دوستانه و 1ه:اي اخوانی در دو دسته هانواع نام

 -امچـه ن توصـی  -عریضـه   -مفاوضـه   -امـه ن تتعزی -امهن تیرند؛ شامل: تهنیگ یرسمی) قرار م
 ـ -آزادنامـه  -امه ن فمعا -سرافرازنامه  -یادآورنامچه  -امهن فوق : 1396امـه و ... (فسـایی،   ن هتوب

245-246.(  

  دیوانی -سلطانیاي ه هرین نامت ممه -2-2
؛ 447-446/ 2: 1364ق) (مـروي،  ه.1148امۀ) نادرشاه افشار در دشت مغان (ن هامۀ (/ وثیقن قمیثا

ان استرآبادي با امـراي دول خارجـه،   خ ياي میرزا مهده هوشتن ه)، مراسل223-221: 1368نوایی، 
)، 498-497/ 1: 1350و  1349؛ مفتون دنبلی، 67-66: 1350قامی، م مان زند (قائخ ماحکام کری
ــ ــ هعهدنام ــاجري، ه ــلطنه، 762/ 2: 1381ا (ه ــآت و 1587-1581/ 3: 1367؛ اعتمادالس )، منش
اي عهـد قاجاریـه و   ه ـ هامن با و خطاه هامن بقام فراهانی، لقم ماخوانی قائ -اي سیاسیه تیادداش

اي ه ـ هترین نوشت ما، در عصر ناصري، از مهه هبالأخص فرامین اعطاي مواجب، مشاغل و تیولنام
به دنبال آن، تحولات اجتمـاعی و  ) 237و  47: 1350قامی، م م(قائیند. آ یدیوانسالارانه به شمار م

سیاسی، سبب شد تا مسیر نثر فارسی و ژانر ادبیـات دچـار تغییـرات اساسـی شـود و مراسـلات       
 اي نوظهـور ادبـی و رسـایل آموزشـی    ه براز با شعر نقش مؤثري را در قالط مسیاسی ه -دیوانی

  منشآت فارسی ایفا نماید.
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  اي دیوانی ه هویسی شخصی و نامن تمنشآ -2-3
اي شخصـی توسـط نواندیشـانی    ه ـ هبا سقوط سلسلۀ صفویه تا پایـان حکومـت ناصـري، قریح ـ   

سلطانی را تحت تأثیر منشآت اخوانی  -اي دیوانیه هدیوانسالار پدیدار شد که تا حدي انشايِ نام
 ـ  خ ین غفاري، رضاقلاخ نخود قرار دادند که ابوالحس بـادي و ... از آن  آ یان نوایی، میـرزا تقـی عل

ان فراهانی با به کـارگیري ذوق و اسـتعداد   خ میند. اما در این راه میرزا ابوالقاسآ یجمله به شمار م
ي مانـدگار  ا هاي علمی و ادبی خود را به سبک و شیوه هفردي و با پیروي از گلستان سعدي، یافت

اي خصوصی و رسـمی)،  ه ها (نامه هي از رسالا همنشآت او به عنوان مجموعو فاخر مبدل ساخت. 
نصبان م بایۀ پیروان، منشیان حضور و صاحم تاي اخوانی و ... دسه ها و رقعه ها، عهدنامه هوقفنام

قام فراهانی، شهرتش از آن روست که با نثـري روان و منسـجم   م ممتنفذ درباري واقع گردید. قائ
ویسی و از صاحب سبکان نثر دبیري و اخوانی در ن هتاه، از پیشروان سبک ساددر قالب جملات کو

ان امیرکبیر با تکیه بـر  خ ی). با این وصف میرزا تق1354: 1387دو قرن اخیر بوده است (شریفی، 
ي ا هر شدن، هدایت کرد و الگوي تازت ههمین طرز نگارش بود که شیوة مکاتبات اداري را به ساد

  ویسی دیوانی در اختیار اربابان قلم و حتی شخص اول قدرت قرار داد.ن ترا براي منشآ
یرزا میرآخور نیز بایسته است. وي بـه  م نوق، یادآوري محسذ بویسان صاحن تدر میان منشآ
اي ه ـ هي زبردست نَثري ساده و آمیخته به طنز و حکایت را برگزید؛ چنانچه نام ـا هعنوان نویسند

  ).415/ 1: 1384ست (مستوفی، ا  د عام و خاص بودهز نناصري زبا اخوانی او شیرین و در عصر

  بکس بویسان صاحن تدیوانسالاران و منشآ -3
ویسانِ مسلط به علم سخنوري و فنون ادبی در آثـارِ  ن لاز عهد افشاریه تا انقلاب مشروطیت، ترس

(ادوار پیشین و زمانـه   ویسی پرداختند و رونوشت اسناد ممتاز و حیاتین تخود به شرحِ آدابِ منشآ
طح یا بالادسـتان خـود   س مند، گردآورده، براي ها هخود) را که در چهارچوب نظام دیوانی تولید شد

ان نوایی متخلص به سلطانی، نشاط اصفهانی، خ یند؛ افرادي چون: میرزا رضاقلا هبه یادگار گذاشت
و ... کـه  » مدالی«ص به بادي متخلآ یمیرزا محمدصادق مروزي، متخلص به هما، محمدتقی عل

تا عصر ناصري و پس از آن در  1در کسوت شاعري نیز دستی داشتند و در بحبوحۀ بازگشت ادبی
منصب منشیان دیوانی، آثار و مکاتبات منثوري را از خود به جاي گذاردند؛ بـه نحـوي کـه ایـن     

قدرت و فرد شاه در  سیاسی خود را متناسب با رویکرد نظام -دبیران درباري افکار و اندیشۀ ادبی
  ).628-2/627: 1361وب، ک نوردند(زریآ یقالب نظم و نثر قدیم، به رشتۀ تحریر در م
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ویسان مندرج در این مقاله، بیشتر به عوامل تـاریخی و ادبـی   ن تبکی منشآس باما ایدة صاح
به  اي معمول و متعارف اهل ادب، تفاوت ماهوي خواهد داشت.ه هبستگی دارد که البته با شاخص

ند با دارا بودن سه عامل اصلی و یک عامل فرعـی بـه ایـن    ا هند که توانستا یهر حال اینان کسان
اي ادبی (نظم و نثر) و صـاحب  ه ههمگی شاعرپیشه و مسلط بر متون و آرای اول:مقام نایل آیند؛ 

گـاري،  ن عراه یـافتن آنـان بـه دربـار و احـرازِ مشـاغلی چـون: وقـای         دوم:تخلص شعري هستند؛ 
اشی، منشی حضور، منشی خاصه، سرپرست دیوان رسائل و ب یویسی، منشن هویسی، خفین هروزنامچ

 ـر منصـب  ت ماز همه مه اسـت کـه نقطـه اوج علمـی و عملـی اربابـان قلـم و         لممـالکی ا یمنش
تمجید و یادکرد صاحبان اندیشه و نثرنویسان  سوم:ده است؛ ش یدیوانسالارانِ درباري محسوب م

قـام بـا میـرزا    م مو سیاق نویسندگی آنان است. در چند مـورد از مکاتبـات قـائ    زبردست از سبک
مسطورات شما کلاً مفرح روح است و بشارت فتـوح ... لاشـک   «وانیم: خ یمحمدصادق مروزي م

قـام،  م م(قـائ » اگر بر وفق علم شما در این مملکت عمل شود، کارها برحسب مـراد خواهـد بـود   
1366 :84.(  

شمردیم عامل ثانویه و اما حیاتی اي هم وجود دارد و آن دانستنِ اصـول و  افزون بر آنچه بر
سـتورنام د کفهم صحیح از امور مل و د (هرسر بر م) ایی اسـت کـه   ه ـ هاري و نیز حفظ دفاتر خلود

منشیان و دبیران با مراجعت به آنان همـواره از روش پیشـینیان و اسـتادان خلـف، در چگـونگی      
خوانی و ... بهره ماي درباري و ه یسندنویس اي خـود  ه ـ هرده، تجـارب مفیـدي را بـه اندوخت ـ   ب یا

  ).974-2/973، 1390فزودند (محبتی، ا یم
اي فـردي  ه ـ تاز این روي ارزیابی سبک نویسندگی دبیران و منشیان، همراه با برخی خلاقی

 ايه ـ تناسی هر کـدام از ایـن شخصـی   ش لي است که در محتواي اصلی رجاا هآنها، جریان نهفت
  دیوان و دربار پنهان مانده است.

  )سید منشیان(میرزا محمدصادق نامی  -3-1
ا ه نان منشی موسوي اصفهانی متخلص به نامی، از ساداتی است که نسب آخ قمیرزا محمدصاد

امه خاندان حکیم سلمان (سادات حکیم سـلمانی،  ن بسد. مطابق نسر یم امام موسی کاظم(ع)به 
اشی دربار شاه عباس اول صفوي، میرزا محمدصادق فرزند میـرزا  ب م)، حکی53نسخه خطی ملی: 

اشـی نـادر و کلانتـر    ب ماشی و برادرزادة میرزا عبدالباقی طبیب: (حکیب مباقر، نوة میرزا محمدرضا حکی
  ).137-136: 1395اصفهان) است (فلامرزي، 
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حاي هدایت عیناً لفصا عدربارة میرزا محمدصادق نوشته و مجم» آتشکده آذر«ه مؤلف ک هآنچ
  آن را اقتباس کرده، از این قرار است:

د و پنجاه ص کنامی، اسمش میرزا محمدصادق، از اعاظم سادات موسوي. اجدادش قریب ی«
ود که به حکم سلاطین صفویه از فارس به اصفهان آمده، به طبابت سرکار سـلاطین  ش یسال م

اشی و در جوانی مشق انشا ب ما رحیم حکیند؛ خاصه حضرتش برادرزادة میرزا همشغول و محرم بود
ویسد و در نظم بـه فنـون   ن یکرده، در نظم و نثر وقوفی حاصل و تاریخی بر وقایع دولت زندیه م

شعري به مثنوي مایل و مثنويِ لیلی و مجنون، خسرو و شیرین و وامق و عـذرا گفتـه و بعضـی    
  ).1601-1600/ 2: 1373 ؛ هدایت،654/ 2: 1337(آذربیگدلی، » دیگر هم در نظر دارد

  غرورش کرد دعـوي خـدایی  چو شیرین شهره شد در دلربایی،  
  دـولی رسم خــداوندي ندانن  بلی خـوبان خـــداي عاشـقانند،  

خسرو و شیرینِ میرزا محمدصادق نامی تقریباً چهارهزار بیت دارد و مطلع آن چنـین اسـت:   
  : مقدمه مصحح).1363(نامی اصفهانی، 

  بود نامش نخستین نقش جامه                ـه در عنـوان نـامــهک  بنــام آن  
 )8(همان:                                                                                                 

گـاران و شـاعران معـروف نیمـۀ دوم قـرن دوازدهـم       ن عنامی در شمار منشیانِ عهد زندیه، از وقای
اي: درج ه ـ يمثنـو  - 2شا؛ گ یتاریخ گیت - 1ود. آثار منثور و منظوم او عبارتند از: ش یجري محسوب مه

  منشآت و ترسلات میرزا محمدصادق. - 3گهر، لیلی و مجنون، خسرو و شیرین و وامق و عذرا؛ 
نـد،  ا هان استرآبادي فهرسـت شـد  خ يدر میان نسُخ خطی که تحت عنوان منشآت میرزا مهد

وجود دارد که دو سوم از آن به مکاتیبِ استرآبادي و یک سوم لدرر ا ءانشاحت عنوان: ي تا هنسخ
صـفهانی اختصـاص دارد. عبـدالحفیظ    ا  رد از آن به مراسلات میرزا محمدصادق نامیف همنحصرب

لدرر، دیباچه اکثر ترسلات دیوانی و اخوانی متعلق به نامی را ا ءکرمانی (قرن دوازدهم)، کاتبِ انشا
، نام ـا  ا را بیان نکردهه نه و در عین حال رکن کلام و خاتمه آآورد ان خ ـ مي از کـری ا هست. ضمناً

سد توسـط  ر یزند به فرمانرواي عثمانی در این نسخه خطی پر اهمیت، جاي گرفته، که به نظر م
نامی اصفهانی تحریر شده باشد. عناوینی که عبدالحفیظ کرمانی براي مکاتیبِ متعلق بـه میـرزا   

و...)، عبارتنـد از:   228-202صفهانی انتخاب کرده (استرآبادي، نسخه خطـی:  ا یمحمدصادق نام
ان...، مکتوبی به میرزا صادق طبیب، شرحی به نورشـاه کـه او را هجـو    خ مامه رحین حصورت نکا

  ي مشتمل به تعزیت و تهنیت به خداوندگار روم.ا هکرده، مراسلات و نیز نام
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  ند:ا هان که میرزا صادق نامی نوشتخ مان ولد کریخ مرحی صورت قباله نکاح مرحوم
هـاي نوعروسـان زیبـاروي و    ب  گـران 2سر و مه رخسار نیکو عذار معانی و الفاظ دلفریب و حلیـه «

ش در حجلـه  ا هري قدرت کاملگ شحوراوشان مشکین موي صفوف حروف خاطر شکیب... و آرای
رویان... و تازه نهالان ارغوان و نسـترن را بـا    راي گلذار و گلشن تازهس تخانۀ باغ و چمن و خلو

ه بالغه اباي علوي و امهات حکمر ساخته است و... گ هرخسار قریب به هزار گونه زینت و زیب جلو
یرتان س ـ ییکر و قدسپ يینتان پرط هسفلی را با یکدیگر عقد ازدواج بسته که از ارتباط ایشان فرشت

شان شورانگیز از مشیمۀ عدم، تولد نمـوده و از زلـف و   و یلبعان شکرریز و لیط ننظر و شیریم حرو
  ).213-211(استرآبادي، نسخه خطی: ...» خال و غنج و دلال، دل از کف اهل حال ربوده 

نامی در دیباچه این نامۀ شرعی با استفاده از آرایۀ براعت اسـتهلال توانسـته اسـت بخـوبی     
ویسی زمانه خود را به کـار  ن هرکن کلام عقدناماي متناسب با ه يردازپ هاي ادبی و قریحه فتوصی

  بگیرد و نثري پخته و هماهنگ با محتوا، خلق نماید.

  )لممالکا یمنش(ان نوایی خ یمیرزا رضاقل -3-2
اي معتبـر و  ه ـ ملممالکی از زمان صفویان تا ثلث اول سلسلۀ قاجاریه در شـمار مقـا  ا یسمت منش

سرپرستی روابط با دول خارجه، مسئول امـور سـرحد،   د و جایگاهی در حد ش یآبرودار محسوب م
  ار بوده است.د هصدور فرامین و احکام را عهد

، وزیر رسائل، صاحب دیـوان انشـا و   لممالکا یمنشدر ادوار مختلف تاریخی، به دارندة شغل 
  واندند. خ یم اريد تدواو  ندازيا مقلایی چون ه مفتند و سمت وي را با ناگ یمنشی حضور هم م

(مهـام خارجـه) جهـت مـراوده بـا دول      دفترخانه غرُبا ق. دفتري تحت عنوان 1236به سال 
لممالـک گـذارده   ا یخارجه و رسیدگی به امور سفرا تأسیس گردید و سرپرستی آن به عهده منش ـ

ق. شخصی معین به سمت وزیر امور دول خارجه (به مفهوم امروزي) منصوب 1239شد. از سال 
: 1393لممالکی به صدور فرامین و احکام انحصار یافـت (نـادرمیرزا قاجـار،    ا یگردید و شغل منش

  ).93: 1384؛ فلور، 691
پرنفـوذ    نیري آقامحمدخان قاجار و انتخاب تهران به عنوان پایتخت، رجالی از خانـدا گ تبا قدر

بودنـد   اه ـ یمازندرانی در دستگاه اداري و نظامی صاحب مناصب مهم گردیدند؛ از جملۀ ایشان، نوای
  انتساب داشتند.، وزیر دانشمند سلطان حسین بایقرا، شیرنوایی  یامیرعلبه که ظاهراً 

دو چهرة شاخص خانوادة نوایی که به مؤسس سلسلۀ قاجاریه پیوستند، دو پسـر عمـوي فاضـل و    
 ).301/ 1: 1371بودند (بامداد، ان نواییخ یچراغعلو  سلطانیمتخلص به  میرزا رضاقلی نوایی شاعر:
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 ـ یان و پسر عمو و داماد حاج میرزا رضـاقل خ قسر صادپ  چراغعلی  ـ ن اه ش ـ یوایی، در عهـد فتحعل
(رئیس تفنگدارانـه خاصـه) را در دربـار بـر      اشیب لقوریساوق.) چندي منصبِ 1250- 1212قاجار (

ق.)، 1220- 1214: مقدمه) و سپس، تقریباً به مدت هفت سال (1380عهده داشت (سر جان ملکم، 
)گـاهی  676/ 1: 1382یرزا (فرمانفرما) حکمران فارس بود. (فسایی، م یشاهزاده حسنعل3تالیقوزیر و آ
  ).301/ 1: 1371اه از نتایج طبع اوست: (بامداد، ش یفت. سجع مهر فتحعلگ یشعر م

  گرفت خاتم شاهی ز قدرت ازلی                    قرار در کف شاه زمانه فتحعلی     
  )200: 1385اده، ز م(کری                                                                               

ت نوایی بود است. این بیت را به نام او باز خوانند:   هچراغعلی در میان شاعران مشهور به فطرَ
  ).2/1209: 1373(هدایت، 

  هر طرف خمیدهکز نار به    ابرو نه دو سرو نودمیده         
اسـت. چنـدي مهـردار و     آمـل  لاریجانبخش  نواۀ از اهالى قری، عبدالمجید نواییفرزند  رضاقلی

 ـ   محمدخانمنشی اسرار آقا ان زنـد را از حـاج   خ ـ یقاجار بود و در این روزگار مأمور شد تـا امـوال لطفعل
تمـام خـزاین و حتـی زن و     رتیب، کلانتر فـارس ت نان کلانتر (والی فارس) دریافت نماید. بدیخ مابراهی

  ).38- 37/ 2: 1371؛ بامداد، 38- 37/ 1: 1380یرازي، ش يفرزند خانِ زند را تحویل نوایی داد (خاور
ق. چون خبر کشته شدن آقامحمدخان قاجار (در شوشی واقـع در قرابـاغ) بـه    1211به سال 

ان خ ـ نمحمدحسـی ) میـرزا رضـاقلی نـوایی و    38-37/ 2: 1371اعضاي اردوي او رسید، (بامداد، 
اشی مشهور به دوداغ (/ دوداق)، آنچه توانستند از اثاث سلطنت برداشتند و ب چی کقاجار و سرکشی

/ 3: 1367؛ اعتمادالسلطنه، 48-47و  38-37/ 1: 1380یرازي، ش يبه جانب تهران شتافتند (خاور
 ).1438و  1415

ق. میـرزا رضـاقلی،   1220ل ق.) و به سا1250-1212اه قاجار (ش یدر دوران زمامداري فتحعل
لممالک و ناظم امور درب سراي سلطنتی گردید و مهرداري (اختیار مهر مهر آثار) پادشـاه  ا یمنش

  ).1479/ 3: 1367قاجار نیز به او محول شد (اعتمادالسلطنه، 

، وزارت رسـائل و مـدیر   لممالـک ا یمنش ـملقب بـه   سلطانیمیرزا رضاقلی نوائی متخلص به 
ا به دول ه هاي مرموزه و تحریر نامه هتی آمد که صدور احکام و ارقام و فرامین ملفوفدارالإنشا دول

خارجه به عهدة او بود که جمیع منشآت را او صادر کرده به مهر مهر آثار و شرف صحۀ همایونی 
  ).55: 1357برساند (اعتمادالسلطنه، 
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  لممالکی میرزا رضاقلی نواییا یفرمانِ منش
روزي که رقم ... وزیر دیوان ابـداع و انشـا[ي] دبیـر دفترخانـۀ مثـال لازم الإمتثـال       ه از ک ن... آ

و بـه حکـم    ام نامی همایون و نگین مهر آئین سلطانی...ن  کشورستانی و جهان آزمائی موشح به
ساب ناظم مهمات کلیه و خدمات علیـه دیـوان   ح یجزاي من ربک عطا حسابا از شمول مکارم ب

لخاقانی معتمدالسلطانی میرزا رضاقلی قدیمی که عندلیب ا ب.. و ارادت آگاه مقرقضا آئین فرمائیم.
گـاري اعجـاز طـراز    ن یبیانش در گلستان ارادت ... بلاغت بیانش در شیوه فصاحت شعاري و معن

ش در تحریر نامه ان هذاالاسحر یؤثر و سرانگشت فکرتش را در افتتاح عقد مشید و ا هصفیر خام
 ـدیگر است و لهذا، در دوران دولـت معـدلت مسـالک او را    مهمات ملکی دستی   لممالـک ا یمنش

دیوان جاوید مبانی و ناظم امورات در خانۀ سلطانی و اختیار مهر مهر آثار و مقالیـد مهـام خزانـۀ    
انۀ مبارکه و سایر خدمات کلیه و خزینه سرکار خلافت مدار را به کف اقتدار و خ یعامره و قیجاج
ی... تفویض مناصب جلیله مزبور و ظهور این مکرمات و الطاف غیر محصور منفـرد  اعتبار او ارزان

  ).200-197: 1350قامی، م مو مفتخر فرمودیم (قائ
اه زمام امور خارج از تشکیلات حرمخانه را به دست چهار ش یق.)، فتحعل1221ال بعد (س  یک

حـاجی محمدحسـین خـان     -2میرزا شفیع که به مقام صدراعظمی نایـل گردیـد؛    -1نفر سپرد: 
لدوله شد و مسـئولیت وزارت اسـتیفاي کـل کشـور (وزیـر      ا نبیگلربیگی اصفهان که ملقب به امی

لممالک) ا یان نوایی در جایگاه وزیر رسائل (/ منشخ یمیرزا رضاقل -3دارایی) به او واگذار گردید؛ 
روابط بـا خارجیـان را    برقرار شد و در نتیجه، وي وظایف دفتر مخصوص پادشاه و امور مربوط به

رتیب، مسئول کلیۀ امـور  ت نالله تفرشی که وزیر لشکر شد و بدیا تمیرزا هدای -4بر عهده گرفت؛ 
  .)203: 1350قامی، م مقائ؛ 1480/ 3: 1367لشکري به او محول گردید (اعتمادالسلطنه، 

لی خراسـان  ه وزارت نواب شاهزاده محمدولی میرزا واب یق. میرزا رضاقلی نوای1224در سال 
ــأمور شــد. (بامــداد،  ق. در حــالی کــه دوران ســالخوردگی را 1233) و در ســال 39/ 2: 1371م

ذارند، شیراز را براي اقامت انتخاب نمود و نواب فرمانفرما وجود او را مغتـنم شـمرد و وي را   گ یم
 ).1/718: 1382به وزارت خود برگزید (فسایی، 

سـت. گـاهی   ا هبـود  سـلطانی مازنـدرانی  ان نوایی در میان شعرا معروف بـه  خ یحاجی میرزا رضاقل
  )571-570/ 2: 1373رود؛ مانند: (هدایت، س یغزلی م

  ــو ما را              این عـمر بس اسـت بی تـو ما را...ت یمردن هوس اسـت ب  
تبریـزي موجـود   الله ا جه نیابت کلانتري میرزا فرب  نسخه منشوري از آقامحمدخان قاجار راجع
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لممالک و دیگر دیوانیان صاحب منزلـت  ا ینوایی منش  یاست که در ظهریه این سند، میرزا رضاقل
  ند.ا هآن را ثبت و مهر کرد

لمبین عبـده  ا قالملک الح هللاول، میرزا شفیع صدراعظم مهر مربع و سجع آن: لااله الا ا«... 
لممالک است. مهر بـادامی و سـجع آن:   ا یمنشمحمد شفیع و... ؛ دویم، مهر میرزا رضاقلی نوایی 

  ).272-271: 1393(نادرمیرزا قاجار، » لراجی رضاقلی و عبارت ثبت او: مرقوم شدا هعبد

  )سرپرست دیوان رسائل(نشاط اصفهانی  -3-3
-1175در روزگار حکومت آقامحمـدخان قاجـار، میـرزا عبـدالوهاب نشـاط اصـفهانی/ اسـپهانی(       

به حکومت اصفهان رسید. وي که در شمار هواخواهـان واقعـی و شـاگردان کوشـاي      4ق.)1244
-1871/ 3: 1364یگـی شـیرازي،   ب ندبستان بازگشت ادبی بود، انجمن دوم را تأسیس کرد (دیوا

  ).145: 1372؛ لنگرودي، 1883
نشاط  اه بر اریکه قدرت تکیه زد. در این برهه از زمان،ش یبه دنبال قتل آقامحمدخان، فتحعل

که به دعوت شاه قاجار وارد تهران شده بود، خبر طغیانِ مردم اصفهان علیه حکومـت مرکـزي و   
ان، قصیدة غَرّائی در مـدحِ  س نري برآمد و بدیگ یرا شنید. وي درصدد میانج  هدن شاش  خشمگین
ا را ه ـ یاه سرود و هنگام ملاقات او برخواند که مورد توجه ویژه واقع شد. شاه، اصـفهان ش یفتحعل

زار تومان صله مرحمت نمـود و او را در شـمارِ رجـالِ دربـاري قـرار داد      ه جبخشید و به نشاط، پن
  ).75: 1350ار، ک ه(تجرب

 230: 1388(نشاط اصفهانی، قصیدة شیواي نشاط اسپهانی  32و  30، 29ابیات :(  
  ما هن آوردآ کـز عنـایـات شــه ایـن آورده     کی بود یا رب فرستم مژده سوي اصفهان
  ما همجـرمان را از خط عفـوش امــان آورد   ما هخستگـان را مـرهــم از داروي لطفش کـرد
  ما هان آوردـتابش خورشـید تـابـان سوي ک   ـهرگ  لطف شه خورشید تـابـان اصـفهـان کان

ق.) به جاي حـاج  1224» (دیوان رسائل«همزمان با برگزیده شدن نشاط در مقام سرپرستی 
  ).701/ 1: 1382لممالک، انجمن دوم تعطیل شد (فسایی، ا یان نوایی منشخ یرضاقل

اه قاجار قرار داشـت، اکثـرِ فـرامین    ش یه نشاط اصفهانی بسیار مورد عنایت فتحعلک یاز آنجای
  ).19ا: ت یافت (صفایی، بی یاي خصوصی شاه به خط او تحریر مه هرسمی و احکام و نام

اعر و خوشنویسان صاحب نام در خطوط شکسته، نستعلیق و تعلیـق  نشاط از سیاستمدارانِ ش
فتـه  ر یسده سیزدهم هجري بوده و در نثر از رهروان سبک استادان کلاسیک متأخر به شمار م ـ

  ست.ا  است. وي در نظم و نثر فارسی و عربی نیز استاد بوده
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ندگی و مهـارت در  وان براي نشاط اصفهانی برشمرد، قدرت نویس ـت یاز دیگر امتیازاتی که م
اي کـوچکی بـه شـیوة    ه ـ تا و حکای ـه هاست. او قطع  هنثرنویسی و شاعري به شکل توأمان بود

کمی در هم سرشته است.   نگلستان سعدي نوشته و بدی نحو نظم و نثر را با تناسب ح  
یرایه نیست و به اصطلاح ادباي معاصر، جنبۀ ادبـی  پ یالبته، نثر نشاط مانند شعرش ساده و ب

ارد. در هر حال، نثر وي هر چه هست در زمان خودش ساده و شیوا و مورد پسند ادیبـان مـورخ   د
 وان گفت نگارش نشاط اصفهانی، پیرو سبکی میانۀ شیوة وصـاف و گلسـتان بـوده   ت یبوده. لذا م

ست. خط و انشاي نشاط نیز سرمشق شاگردان و نثرنویسان زمانه و پس از آن قرار گرفت که از ا 
اشـاره نمـود (نشـاط     الإنشـا  هسـفین اشی صاحب ب یوان به میرزا محمد نائینی منشت یم آن جمله

  ).59-58: 1379اصفهانی، 
لإنشا و قسمی دیگر از آن در گنجینه نشاط مضبوط ا نبخشی از منشآت نشاط در کتاب مخز

 ـا هي که به پادشاه انگلستان نوشـت ا هوان به سوادنامت یکه از آن جمله م  هو جاي گرفت د، فرمـان  ن
؛ نشـاط  179-127مجتهدالشّعرایی آقا سید حسین مجمر و غیره اشاره نمود (کلهر، نسخه خطی: 

  ).349-39اصفهانی، نسخه خطی: 

  ندا هکه به پادشاه انگلستان نوشت: سواد نامه
اي ه ـ ناي بیگانه، وفاق آموز جـا ه لیاز، پیوندساز دن ینباز، خداوند با یپس از ستایش پروردگار ب«
 هتی ختامه مفتاح خامـه مفـتح  ج  انه به نیروي سر انگشت دبیر شوق در مطاوي این نامه یکفرز

چنـد از تحریـر     کبواب راز شد. ملزوم رسم یگانگی و مرسوم شرط مـودت آنسـت کـه نیـز ی ـ    ا 
مکاتبات دوستانه که دلایل تشیید ارکان موالاتست، مراسم وداد را ممهد سازیم و ارسـال رسـل   

فراي سافرالتقریر به ترتیب مقدمات مصافات که شایح آن استحکام مبانی اتحـاد  پاك ضمیر و س
  ).135-133(کلهر، نسخه خطی: » است پردازیم... والسلام

  )گارن عمنشی و وقای(میرزا محمدصادق مروزي  -3-4
هان مرو بود که در ابتداي جـوانی  ج هادگانِ شاز بق.) از نجی1250 -1185تا 1180محمدصادق (

و قاجار (ملقب بـه فخرالدولـه)، عـازم    ل نان عزالدیخ یان، پسرِ بیرامعلخ نحمدحسیم جمراه حابه ه
ه بکجـان (میرمعصـوم،   ک یمشهد شد و در آن شهر، به تحصیل علوم ادبی و عربی پرداخت. زمان

ان قاجار، حاکم مرو، را به قتل رسـاند، محمدصـادق   خ یامیر بخارا)، به مرو لشکر کشید و بیرامعل
  مروزي براي اقامتی کوتاه به دیار خویش بازگشته بود. 
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ان به جاي پـدر حکومـت مروشـاه جـان (مروشـه      خ نه حاج محمدحسیک نسه سال بعد از آ
جهان) را در دست گرفت، محمدصادق از راه دریاي عمان جهت زیارت به نجف اشـرف رفـت و   

گشت در کاشان اقامت گزیـد. بـزودي، او بـا یکـی از اهـالی قـم وصـلت کـرد و نـزد          هنگام باز
ق.) بــه تمــرین شــعر و شــاعري پرداخــت. مــدتی بعــد، 1213ان صــباحی کاشــانی (خــ نسـلیما 

را برگزیده بود، به تهران آمد و وارد دربار »هما«محمدصادق که از سوي صباحی کاشانی تخلص 
ظیـرش در زمینـۀ   ن یخاطر کیاست و فراست و استعداد ب کرد و سپس، به ريگ یمنششد. چندي 

گاري نایل شد. وي به نگـارش  ن عاه قرار گرفت و به سمت وقایش ینویسندگی مورد عنایت فتحعل
قـام و  م ملسـلطنه، قـائ  ا بیـرزا نای ـ م ستاریخ قاجاریه متمایل شد و با قلمی که مورد ستایش عبـا 

را بـه رشـتۀ تحریـر درآورد. البتـه     »راآ نجهـا «خِ ان هدایت بود، نخستین جلـد از تـاری  خ یرضاقل
ست ا  را به لحاظ قدرت متنی و نویسندگی به جلد نخست نرسیدهآ نهیچگاه جلد دوم و سوم جها

  ).1757: 1373؛ هدایت، 75/ 1: 1372ور، پ ن(آری
سـت:  ا هي که به میرزا محمدصادق نوشته، انشاي او را چنین ستودا هقام فراهانی در نامم مقائ

ي از قول ا هباز در نام». ي بدانجا نرسیدها هبدایع افکار سرکار به جایی است که دست هیچ آفرید«
گـار مثـل آب زلال   ن عفرمودنـد الفـاظ و عبـارات وقـای    «ارد: د یلسلطنه بیان م ـا بیرزا نایم سعبا

صافیست که حاجت ماوراء نیست و مضامین و معانی بسان حبائب غوانی روي گشـاده حاضـر و   
ردة حجاب مانند ماه و آفتاب نه همچون زشتان شهر و پلشـتان دهـر کـه مهمـوس و     پ یده بآما

مجدر باشند و محبوس و مخدر مانند، بهانه عفاف آورند و به آرزوي زفاف میرند... سرهاي کچل 
و روهاي پچل را روبند و کلاه در کار است. زلف و کاکل همان به که چون سوسن و سـنبل بـه   

  ).214 -213(کلهر، نسخه خطی: » یوست شمال باشد...دست صبا و پ
گـار، او را در جایگـاه فـردي مـورد اعتمـاد نـزد       ن عذکاوت و درایت میرزا محمدصـادق وقـای  

قام قرار داد و زمینۀ ارتقاي وي را به لحاظ شغلی فراهم نمود. م ملسلطنه و قائا باه و نایش یفتحعل
دفترخانۀ همایون برگمارد و مکـرر بـه سـفارت     داروغگیونه، شاه قاجار وي را به منصب گ نبدی

  سرحدات خراسان و آذربایجان و عراق عرب مأمور کرد. 
رفـت. چنانچـه   گ یقام قرار مم مگار مروزي پیوسته طرف مشورت با میرزا ابوالقاسم قائن عوقای

  وانیم:خ یقام با مروزي مم مدر چند مورد از مکاتبات قائ
مفرح روح است و بشارت فتوح... لاشک اگر بر وفق علـم شـما در ایـن    مسطورات شما کلاً . «1

 ).84: 1336قام، م م(قائ» مملکت عمل شود، کارها بر حسب مراد خواهد بود...
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لغیب خداست نه شما، از کجا آوردي این علم را و چه شد که تـا قصـیدة   ا ممخدوم بنده، عال. «2
 ).101(همان: » امه رسید، فتح حاصل شد...ن حفت

. تـاریخ  1گار می تـوان بـه ایـن مـوارد اشـاره نمـود:       ن عاز جمله آثارِ میرزا محمدصادق وقای
ق.) که شـعرا  1218تا 1212لمدایح؛ مجموعه مدایحی است (از ا هزین. 3. شیم عباسی؛ 2را؛ آ نجها

. 7. حکایات میـرزا صـادق؛   6. تحفۀ عباسی؛ 5. دیوان هماي مروزي؛ 4ند؛ ا هدر ستایش شاه گفت
  . منشآت و... .10لملوك؛ ا د. قواع9لمآثر؛ ا ع. جم8لارواح؛ ا هراح

انان، شیواگویان، د نگار مروزي را در شاعري و نویسندگی از سخن عان هدایت، وقایخ یرضاقل
عاظم متکلمین محسوب داشته  لشعراي بهار نثر میرزا را متجدد ولی نه ا کو ملامَاجد مترسلین و اَ

/ 2: 1373سـت (هـدایت،   ا هقام ارزیابی کرده و قصاید او را در سبک متقـدمین دانسـت  م مچون قائ
  ).332/ 3: 1386؛ بهار، 1758

مجموعه (میـرزا  «گار، منشی حضور) که ن عاز عناوین منشآت میرزا محمدصادق مروزي (وقای
ا ه نفرما  همجموعه مسود«ي با عنوان ا هو در مجموع» شیخ صنعان و...)گار، ن عمحمدصادق وقای

قطعه متعلق به میرزا  236اه شامل: ش ناه تا ناصرالدیش یاي دولتی زمان قاجاریه از فتحعله هو نام
  است. هگرد آمد» ان کرائیلی به خط فرزندشخ یعل

  لدوله نوشتها نگار به امین همکتوب میرزا محمدصادق واقع
دایگانا، اي مهر توأم در دل و مرحمت بر زبانم، اوضاع و احوال امنا قدري دگرگونسـت؛ برخـی   خُ

ونست. چون زمانه ناپایدار اسـت. نـه از کسـی در آزارم و نـه بـا       زیر لب خندان و جمعی را دل خُ
 قدارم. همه را مطلوبم و جمله را مرغـوب بـر  م یکسی در پیکارم. نه در نظر خوارم و نه در دیده ب

ورچه چند در ذهاب و ایا ند... آیا به شرف قبول رسـیده یـا از   ا بهمه چیزم و از حمله کنُاره گیر م
ناتمامی قصه قاصد را به مقصود گم کرده... فهم مستمع هر چند عالی باشد، بیـان وافـی نایـد و    

 ت. پس باقی ماند عرض حال و آن نیز در غایت ظهور اسـت... (مجموعـه میـرزا   س یاشارات کاف
 ).27-25گار و...، نسخه خطی: ن عصادق وقای

  )امین رسائل(بادي آ یمیرزا تقی عل -3-5
ق. در علی 1198لممالک آقامحمدخان قاجار، به سال ا یمحمدتقی پسرِ میرزا محمد زکی، مستوف

ي زبردست ا ههر کنونی) به دنیا آمد و در همان دیار به کسب دانش پرداخت و نویسندش مآباد (قائ
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ه متـاع او در  ک ـ یرود. از آنجـای س یوشت و اشعار وزین من یال گردید. خط را بسیار خوب مو باکم
اه قاجار طرفدار اهل قلم اسـت، بـار سـفر بسـت     ش یمازندران خریدار نداشت و شنیده بود فتحعل

ان صبا رفت و دانش خود را به وي عرضه داشت. خ یق.) و عازم تهران گردید. نزد فتحعل1224(
اه معرفـی شـد. پادشـاه جـوان قاجـار خـط و       ش یلشعراي دربار به فتحعلا کاز طرف ملحو، ن نبدی

  منشآت میرزا را پسندید و او را در شمار منشیان مخصوص قرار داد. 
بادي به ریاست بیوتات سلطنتی و سمت امین آ یق.)، میرزا محمدتقی عل1227سه سال بعد (

  اه قاجار گردید.ش  ا و رسائل محرمانهه مرسائل (رئیس دفتر شاه) منصوب و حامل پیغا
ا و قصرهاي جدید سلطنتی همت گماشت. کوشـش  ه غاه، میرزا به احداث باش یبه امر فتحعل

  وي در آبادي پایتخت مورد تقدیر پادشاه واقع شد. 
 اللهبادي از طرف شاه به وزارت (/ پیشکاري) شـاهزاده عبـدا  آ یال، میرزا تقی علس جپس از پن
  اده خوشنام راهی زنجان گردید. ز کبه دارا) منصوب شد و به اتفاق این مل میرزا (متخلص
)، 322/ 3: 1371ه میرزا محمدتقی از شغل جدیـد خـود ناراضـی بـود (بامـداد،      ک نبا وجود آ

توانست بخوبی با شرایط تازه هماهنگ شود و در کنار انجام وظایف خطیر دیوانی، آسایش نسبی 
آورد. در مدت ده سال مأموریـت در زنجـان، بـا حسـن       مشخصی فراهرا براي پرداختن به امور 

سلوك خود رضایت مردم را جلب کرد و با برگزاري محافل ادبی، سبب گرد آمدن اهل دانـش و  
ویسی ن هگاري و تشویق نویسندگان و شاعران به سادن هصاحبان ذوق جهت ترویج شیوة جدید نام

  ویی شد. گ هو ساد
سـت را مسـاعدت   د ینها هنرمندان ته ـت همنش جوانمردي داشت که ن میرزا محمدتقی چنان

  )3-2: 1337لایري، م یرد. (صفایک یحاجتمندي کوتاهی نم  چرد بلکه از یاري هیک یم
ق.)، میـرزا  1245با درگذشت جانشین نشاط اصفهانی، یعنی میرزا خـانلر مازنـدرانی بنـدپی (   

اه قاجـار  ش یفتحعل» لممالکا یمنش«احب دیوان، بادي فراخوانده شد و با لقبِ صآ یمحمدتقی عل
  ).1598/ 3: 1367گردید (اعتمادالسلطنه، 

صاحب دیوان که به اقتضاي شغل حساس و ویژه، تقرب بسیار به شاه، حسن نیت و خصائل 
پسندیده مورد احترام بزرگان و شاهزادگان بود، طبعی سخی و دسـتی بخشـنده داشـت. لـذا، بـا      

ان هـدایت را کـه روزگـار    خ ـ یرد. رضـاقل ک ـ ینرمند خیلی مهربانی و مدارا ممردمان دانشمند و ه
اه برد و عنایت شاه را به او جلب نمود و موجبات تأمین ش یچندان خوبی نداشت به حضور فتحعل

  ).3: 1337لایري، م  معیشت و رفاه وي را فراهم آورد (صفایی
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ول شد و منشی خاصـه یعنـی   لممالکی معزا یق. صاحب دیوان از منصب منش1248به سال 
ان نوایی به جاي او در این جایگـاه برقـرار گردیـد. برخـی     خ یپسر رضاقل میرزا محمدتقی نوایی

نـد  ا هعلت عزل وي را در منشورکردن و بـه سـیورغال دادن دهـی بـدون اجـازه پادشـاه دانسـت       
  ).58/ 1: 1372ور، پ ن(آری

بادي از عهدة مـأموریتی کـه بـه    آ یمحمدتقی علق.) میرزا 1250به هنگام جلوس محمدشاه قاجار(
  وي سپرده شده بود، برآمد؛ در نتیجه از جانب شاه وزارت و پیشکاري شیراز بدو تفویض گردید.  

همت گمـارد و   انجمن ادبییوان در سه سالی که در شیراز بود، بار دیگر به تشکیل د بصاح
در این شهر، دچار بیماري سـخت شـد و   با وصال شیرازي الفت یافت. در پایان سال سوم اقامت 

با اجازة پادشاه به تهران بازگشت و تصمیم به استراحت گرفت. طولی نکشید که سـکته ناقصـی   
کرد و پایش فلج شد. به علت ضعف و ناتوانی که بر او چیـره گشـته بـود، بـه ناچـار از مشـاغل       

خاطر مداواي مستمر قدري حـال  یري کرد و مدتی را به معالجه کوشید. اگرچه، به گ هدیوانی کنار
شین شد. از این زمان ن هو شده بود خانس مه چشمانش کک نش بهبود یافت، اما به علت ایا یعموم

به بعد، شاه براي صاحب دیوان حقوق معینی در نظر گرفت و دائم از حال او جویا بود. هـر چنـد   
مورد مطالب مهم ادبـی بـا او   دند و در ش یار هم، شاعران و نویسندگان گرد او جمع مب کوقت ی

  ردند.ک یبحث و گفتگو م
سالگی درگذشـت   56ق. به سن 1256لثانی ا يبادي در جمادآ یسرانجام، میرزا محمدتقی عل

  ).4-3: 1337لایري، م  و در آستانۀ حضرت عبدالعظیم حسنی مدفون شد (صفایی
تخلـص   الیمـد سـت. وي نخسـت   ا  محمدتقی از شاعران پیرو مکتب بازگشت ادبـی بـوده  

هـد  د یتغییر م صاحبود، تخلصش را به ش یه ملقب به صاحب دیوان مک نولی بعد از آ ، هردک یم
  ).553: 1370(اعتضادالسلطنه، 

  )323/ 3: 1371سجع مهر محمدشاه قاجار اثر طبع اوست: (بامداد، 
  محمدشـاه غازي صاحب تاج و نگین آمد  شکوه ملک و مـلت رونق آئین و دین آمد  

  )219: 1385اده، ز م(کری
ایش علاقه وافر داشته است. وي خود ه همعروف است که صاحب دیوان (مازندرانی) به سرود

  ).323/ 3: 1371نداشت (بامداد، پ یایه و هم سطح سعدي شیرازي مپ مرا ه
  ):104بادي، نسخه خطی: آ ی(علقام م مسه بیت از یکی از قصاید صاحب در مدح قای

  کام است جمله عالم و عالم به کام اوست  بر مقام اوست قام آن که فلکم مقائ
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  ر بنام اوستـر منبـه در هـهـر خطـبه ک  اي اوستـر ثنـهر نکته در هر خاط
  ر غلام اوستـرك دلـیر در صـف کمتـت  وان خاص اوـر منشـی دیـر دبیـتی

ود و ش یصاحب دیوان در شمار چند نفر نویسنده طراز اول صدر حکومت قاجاریه محسوب م
 ـ متاید. مه ـس یقام او را در نویسندگی به استادي مم مقائ رین اثـر میـرزا محمـدتقی کـه بـا نـام       ت
ست، دربردارنـدة حسـب و نسـب ایـل قاجـار، انشـا و مراسـلات،        ا هفهرست شد» لملوكا مکلا«

خودنوشت و مجموعه اشعار شیواي مؤلف شامل: قصـاید، بـدایع، قطعـات، غزلیـات، رباعیـات و      
  ).364/ 3ا: ت ی؛ مدرس، ب4: 1337لایري، م  ت (صفاییمثنویات اس

 :قام نوشته استم مان صاحب دیوان که به قائخ ینامه اخوانی میرزا تق

اي به استحقاق، شاه شرق را قایم مقام. انجام ماه صـیام اسـت و پایـان سـید ایـام. روزهـا در       «
تا چه پسند افتد و چه در نظر آید. ا به دریوزه. صالح و طالح متاع خویش نمودند. ه بیم و شا هروز

اي خستگان عبادتی اصلاح ظاهر را به ترتیب وضو و تقدیم نماز ه لچندي به عادت عبادتی و بد
یاز زبان حجت کوتاه و دست حاجـت دراز داشـتیم. از هـر چـه مقصـود دو      ن یبه درگاه حضرت ب

ز تـو حاجـت نتـوان خواسـت.     جهانست گذشتیم و گذاشتیم جز بقاي تو و لقاي تو کز بار خدا به 
در اجراي احکام و امضاي اوامر اگر جناب امین با بندة کمین و خیل باشیم، در عطا و منـع آن   ...

ازین ماجرا  5بخیل نتوانیم بود. آلت کاریم نه علت کار. حکم همایون برین رفته است که شطري
ی تـا آخـر ایـن صـفحه فـرو      سیله معذورم بادراك صافی وراي کـاف و نبنگارم بدآنچه مأمورم بدی

  ).429-427(کلهر، نسخه خطی: » خوانند. دفتر صوفی کتاب و حرف نیست

  )اشیب یمنش(میرزا محمدنائینی  -3-6
و معروف به متانـت رأي و سـلامت نفـس، عمـوي نویسـندة      » فروغ«میرزا محمد، متخلص به 

ست. مادرِ پدرِ طـرب  یعنی: محمدجعفر طرب (فرزند محمدحسین نائینی) ا» جامع جعفري«کتابِ
درجـات گلسـتانۀ     یاز نوادگان علامه مجلسی مولانا ملا محمد باقر و پدرِ مادرش از سادات عـال 

  : مقدمه مصحح).1353ائینی، ن بوند (طرر یاصفهان به شمار م
لعابدین (منشی مخصـوص و مسـتوفی   ا نمحمد، فرزند میرزا ابوالحسن شریف و نوة میرزا زی

ان زند)، در عنفوان جوانی براي دستیابی بـه شـغلی مناسـب از نـائین بـه تهـران آمـد و        خ مکری
  به خدمت پردازد.  اشیب یمنشسرانجام، توانست در دستگاه آقامحمدخان قاجار با لقب 
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اه قاجار، میرزا محمد نائینی که براي مدتی نزد نشاط شاگردي کـرده بـود،   ش یدر عهد فتحعل
ایش توانست در مدت کوتاهی عنایت و تأیید ارباب قلم را نسبت ه هآموختبه پشتوانه تجربیات و 

وانی را در دربـار  خ ـ هبه سرعت جایگاه بلندپایـۀ عریض ـ   وبه قدرت نویسندگی خود به دست آورد 
قـام در  م مگیرا و درخور توجـه از میـرزا ابوالقاسـم قـائ      یتصاحب نماید. مرتبط با این نکته، روایت

  : مقدمه مصحح)1377ان، است: (نائینی، خ یرادرش، میرزا موسي خطاب به با هنام
ا را به سـلام دیوانخانـه آوردنـد. میـرزا محمـد نـائینی       ه یروز بعد از عید، پیشکش خراسان«
ا و عریضه حضور آوردند. محمودخـان عریضـه را در   ه لا را با شاه بوان حاضر نبود. اسخ هعریض

صف میرزاها بیرون نرفت [که] عریضه را بگیرد، بخواند.  س ازک چآورد و هر قدر انتظار کشید، هی
رفت و عریضه را طوري غلط و بد و مهوع خوانـد کـه    میرزا اسدااللهآخر، شاه اشارتی فرمود. پسر 
  ).73: 1336قام، م م(قائ» سلام ملّوث شد و شاه متغیر...

 میرزا محمد نائینیپایـۀ  وي در ترسل به «ویسد: ن یقام در تعریف یکی از نویسندگان مم مقائ
استناد به این گفتۀ استاد سخن جهت وصف قدرت انشاي نائینی کافی است (نـائینی،  » سد.ر یم

  : مقدمه مصحح).1377
ق.) در جامع جعفري و منشآت خود از میرزا محمد منشی بارها یاد 1210طرب نائینی (متولد 

  ویسد: ن یقدرت حاکمه م ست. او دربارة مرتبه نویسندگی عمویش در دستگاها  کرده
لخاقان، ا بدار، عم مکرمت توأمم مقرم تیکی دیگر از کافلان مهم انشا در آن سرکار شوک«
محمد منشی سرکار اقدس پادشاهی بودند. خداوند طبعی غرّا، نثرش تشـویربخش نثـره از     امیرز

غـرق عـرق   ا ه ـ هغایت بها. در معرض عرض منشآتش عجبی نیست که اگر روان وصاف از گفت
  ).489: 1353ائینی، ن ب(طر» تشویر آید

  ماید:ن یزیر نام میرزا محمد نایینی، وي را چنین معرفی م لشعراا هحدیقمؤلف 
تخلص است. میرزاي مذکور از معارف منشیان زمان خـود بـوده و   » طرب«عم میرزا جعفر «
یگی ب ن(دیوا» فتهگ یا و نزد هرکس منشآتش پسندیده و مطبوع. شعر عربی و فارسی هم مج ههم

  ).1564/ 3: 1364شیرازي، 
ا و... ه ـ هامن تي از فرَامین سلطانی، ترسلات اداري و اخوانی، اشعار، زیارا همیرزا محمد گنجین

اه، محمدشـاه و  ش یرا از خود به یادگار گذاشته که مربوط به دوران حکومت آقامحمدخان، فتحعل
ه استناد نسخ خطی موجود، منشـآت میـرزا محمـود    اه است. بش نچند سال اول سلطنت ناصرالدی

ورد که خ یایی به چشم مه توري شده و یادداشآ عجم لانشاءا هسفیناشی دربار شاهی ذیل ب یمنش
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؛ 3و  2ند (نائینی منشـی باشـی، نسـخه خطـی مجلـس:      ک یمالکیت و انتقال این اثر را آشکار م
  ).374نائینی، نسخه خطی ملی: 

ان منشـی، فرزنـد محمدمنشـی    خ ـ االلهتوسط میرزا اسـد  نشالإا هسفینهد که د یقراین نشان م
ان خ ـ یلسلطنه ثانی) یعنی میرزا علا ءنائینی، تدوین و به رسم یادگار تقدیم پدرِ عباس نائینی (صفا

این کتاب منشآت و اسفار مرحوم مغفور آقا میرزامحمـد نـائینی   «لسلطنه نائینی شده است. ا ءصفا
ان وزیر دول خارجـه  خ یآب میرزا محمدعلم نایشان براي جناب مرحمت و غفرااشی پسر ب یمنش

  ).374(نائینی، نسخه خطی ملی: » نوشته بود...

  نشالإا هسفینفصول 
ند؛ فصل دوم، نامـه و مراسـلات کـه از    ا هفصل اول، بعضی وقایع که به طرز تاریخ مرقوم داشت«

ران به دول خارجه نگارش یافتـه؛ فصـل سـیم،    جانب سلاطین و اولیاي دولت ابد مدت قاهرة ای
قبالجات و دیباچه شروحی چند که در عنوان کتب و ظهر پارة کتب و غیره مرقـوم شـده؛ فصـل    
چهارم، فرامین و رسایل سلاطین حشمت قرین؛ فصل پـنجم، مراسـلات و عریضـجات؛ فصـل     

  ).7(نائینی، نسخه خطی ملک: » ششم، اشعاري چند است

  لخاقان میرزا محمدتقی منشیا بلممالکی دیوان همایون به اسم مقرا یصورت فرمان منش
کان بـه  ف نمالک عالم منشور سلطنت ابدنشان را از دیوان کم یچون از بدو انشآء جهان که منش«

دار خلافت عظمی منشاء... بدین م ننام نامی ما صادر، و صادر و وارد مهام جهانداري را دربار جها
بیضا نظیر که ... فدوي چاکر دولت ابد ارکان میرزا محمدتقی ظـاهر و بـه   مخطور خاطر و خاطر 

ظهور کفایت کامل شمول کمال تلطّفات خاطر مهر مظاهر است و مابعدها بـه تفـویض منصـب    
  ).268-267(نائینی، نسخه خطی ملی: » نبیل انشآء ممالکش در قلمرو اعتبار مزید اختیار افزودیم

 )یدالوزراء، پدر نثر نوین فارسیس(قام فراهانی م مقائ -3-7

ه میرزا ب ف(معرو میرزا عیسیق.) فرزند سیدالوزرا 1251-1193قام ثانی) (م ممیرزا ابوالقاسم (قائ
میـرزا محمدحسـین   تنهـا دختـرِ    - خانم آغاو  هزاوة فراهانبزرگ)، از سادات حسینی 

  .بود -(از وزراي زندیه) وفاي فراهانی
برادرش میرزا موسی، زیر نظر پـدر دانشـمند خـود تربیـت یافتنـد و علـوم       میرزا ابوالقاسم و 

  متداولۀ زمان را آموختند و سپس در دستگاه اداري قاجارها مشغول به خدمت شدند.
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ق. میرزا بزرگ درگذشت. در این برهـه از روزگـار، بـین میـرزا ابوالقاسـم و      ه.1237به سال 
. حاجی میرزا آقاسی به حمایت از میرزا موسی برخاست وسی بر سر جانشینی پدر نزاع افتادم امیرز

اه، میرزا ابوالقاسم جانشین میـرزا  ش یولی اقدامات وي به نتیجه نرسید. سرانجام به فرمان فتحعل
  لسلطنه نایل آمد. ا بیرزا نایم سبه وزرات عبا قامم مقائعیسی شد و با لقب 

م بـه اتهـام واهـی از کـار برکنـار شـد، امـا        قـا م مق. و براي حدود سه سال، قائه. 1239اگرچه از 
  از او پرداخت.    یرد، به دلجویب یه شاه قاجار به درستی نظرات او در امور سیاسی و نظامی پک یزمان

قام مجدداً بـه خـدمت ولیعهـد    م ماي ایران و روس، قائه گان، در اوایل دورة دوم جنس نبدی
  یرزا) ازدواج کرد. م سملک خانم (خواهرِ عبا  ردرآمد و با گوه

قام به صدارت محمدشاه م مق.)، میرزا ابوالقاسم قائ1250اه قاجار (ش یپس از درگذشت فتحعل
شان پرداخت. با وجود خدمات بسیارش، جهت تثبیت حکومت ک نبرقرار گردید و به سرکوب گرد

ن، اي بیگانگـا ه ـ ينگیـز ا هاي وي و سعایت حاسـدان و مخصوصـاً فتن ـ  ه يیرگ تشاه جدید، سخ
ریق، محمدشاه در سال دوم سلطنت خود دسـتور  ط نعاقبت شاه قاجار را بر وي بدگمان کرد. بدی

داد: نخست سیدالوزرا را در باغ نگارستان، محل ییلاقی خـانوادة سـلطنتی، زنـدانی و سـپس، در     
  ).193-190: 1377؛ دریاگشت، 64-62/ 1: 1372ور، پ ن.ق.) خفه کنند (آری ه 1251(سلخ صفر 
دیوانسالاري سنتی ه خاندانی است که از مکتب ب ققام فراهانی متعلم ما ابوالقاسم قائمیرز

ند. ا هند و همواره نقش مؤثري در بازسازي ساختار فرهنگ جامعه داشتا هبرخاست و اصیل ایرانی
قـام  م ملذا، در مجلس مشورتی که پیش از آغاز دورة دوم جنگ ایـران و روس برگـزار شـد، قـائ    

اه یاد ش یرجال متملق، با دوراندیشی، به زیان جنگ با روسیه اشاره کرد و به فتحعل برخلاف همه
کـه ششصـد کـرور، (دولـت       ییرد، (شاه ایران) با کسگ یکسی که شش کرور مالیات م«آور شد: 

  ).233: 1377(دریاگشت، » یدآ یمن رروس) از در جنگ د
گاري در شمار ن لویسی و ترسن تامر منشآمیرزا ابوالقاسم فراهانی نظیرِ پدر و جد مادریش در 

د. از قلم او براي نخستین بار نثر دبیري کـه ویـژة نگـارش    ش یسرآمدان روزگار خود محسوب م
است، تراوید و سپس، توسـط پیـروان مکتـبش یعنـی فرهـادمیرزا      ه شا، مقالات و پژوهه هخطاب

م) و... پـرورش یافـت (امـین،    ان گروسی (امیرنظـا خ ییرزا میرآخور، حسنعلم نمعتمدالدوله، محس
ه بتواند نثر دبیري را بیافریند، نخسـت سـبک نویسـندگی شـیخ     ک نقام براي آم م). قائ37: 1384

ایش ه ـ هاي تازه اي در آن به کار برد. جمله هاجل سعدي شیرازي را مورد مطالعه قرار داد و لطیف
 -قرن آب و رنگ نگارش بود که طی چند  -کوتاه و رسا بود و کلمات سنگین و ناآشناي عربی 



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 
 ... نویسان صاحب سبک در ادبیات دیوانی ایرانمنشآت

 ٩٥  

ینـدي و  آ شمـد، همـراه بـا خـو    آ یي در سخن او ما هورد. اگر سجع و موازنخ یدر آن به چشم نم
  ).49: 2536تناسب لفظ و معنی بود (استعلامی، 

قام با تکیه بر ذوق و سلیقه شخصی و با نظر به سبک سعدي، نثري را م ممیرزا ابوالقاسم قائ
. اختصار و ایجاز در اداي 2. سلاست و روانی، 1عبارت بود از:   ناي آه یآفرید که بارزترین ویژگ

. 5اي خسـته کننـده،   ه ف. حذف زواید القاب و تعری4. کاربرد لغات و مصطلحات تازه، 3جملات، 
  ).154و  126-124/ 3: 1386؛ بهار، 264-260: 1396. صراحت لهجه (شمیسا، 6ردازي، پ هلطیف

ست کـه بـه سـه شـیوة: سـاده، میانـه (/ آمیختـه/        ا هینی برجاي ماندقام، منشآت وزم ماز قائ
ات اخـوانی او حـد   ج ـ ها و رقعه هند که در این میان ناما هین) و مصنوع و متکلف نگارش یافتب نبی

  ماید.ن یفاصل نثر سنتی و نثر معاصر فارسی را تعیین تکلیف م

ر نوشته است در زمان حیـات  گان عقام از خراسان به میرزا صادق وقایم مکاغذي که قای
  :لسلطنها بنوابنای

  زاهد ظاهرپرست از حال ما آگاه نیست              درحق ما هرچه گوید جاي هیچ اکراه نیست«
العاقل من التجم/ الجم فـاه    اا چطور است. انمّه نذرَهم و ما یقولون شمسات ما با همسات آ
داریم کز بس نیشمان بر دل زنند، تنگمان آرنـد   بلجام. بگذارند خاموش باشم بهتر است. بیم آن

  و نطق بسته مان را وا کنند. 
... اول بهار است. ملبوس و مواجب و چادر و اسقاط دواب باید داد یا جواب راسـت بفرمائیـد   

و اما دم و الموت بالحرّ ذمهید. هما خطُّیا اما اسار و د یببینم کدام یکی از این دو تا را م ه اجـدر «
  ).85-84: 1336قام، م م(قائ

  )خنس ني شیریا هشاهزاد(یرزا میرآخور م نمحس -3-8
اه ش یپسر یازدهم فتحعل -میرزا دارا اللهعبداق.) فرزند ارشد 1289شاهزاده محسن میرزا (متوفی: 

 لسـلطان ا نیمـی ملقب به محمدحسین میرزا -) او و فرزندش138: 1367است. (علامیر،  -قاجار
اه دارنـدة منصـب   ش ـ ندر عهـد ناصـرالدی   -)254: 1389؛ سلیمی مزینانی، 138: 1367 (علامیر،

  ).1/415: 1384ند (مستوفی، ا همیرآخوري (رئیس اداره اصطبل خاصه) بود
  نوشته است: محسن میرزادربارة  لشعراا هحدیقمؤلف 

میرزاي داراست ... در حقیقت نسبت به  اللهسلطانی قاجار. اسمش محسن میرزا پدرش عبدا«
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سایر سلسلۀ جلیلۀ خود در مملکت ادب سلطان بود و در شاعري تالی و ثانی حسان و سـحبان و  
در شجاعت و فروسیت رستم دستان. هرچه در فضایل و محامدش سخن بیش رود کم است. ... 

ش بشنود و به ملاحظات لسلطنۀ مبرور که عم عالی همش بود، شرحی از خصایل و محامدا بنای
چند به تبریزش احضار نمود و به مصاهرت خویش ممتاز فرمود و به سعی و اهتمام در تـربیتش  
بیافزود تا آنگاه که در جمیع آداب و رسوم کامل و به تمـام قواعـد مردمـی عامـل گشـت. ... در      

اصـطبل و   خاتمۀ آن دولت [محمدشاه] و فاتحۀ این سلطنت محترم بـود تـا آنگـاه کـه ریاسـت     
امیرآخوري کل به او مفوض گردید. در اواخر عمرش، مرض نقرس بر او عارض شد و از سواري 
دائمی در رکاب همایون معذور ماند. ولی منصبش به جا بود. پسرش محمدحسین میرزا به نیابت 
او اشتغال داشت. چنانچه بعد از رحلتش هم محض رعایت جانبش ازو منتزع نشد و تا کنون کـه  

ل هزار و دویست و نود و پنج است منصب امیرآخوري و ریاست اصطبل را داراسـت. خلاصـه   سا
شاهزادة مزبور در سال هزار و دویست و هشتاد و نه بـدرود جهـان نمـود. از اشـعارش عربـی و      
فارسی بسیار مذکور و مشهور است و تمامی مقبول و مطبوع و در این مختصر به قدر گنجـایش  

ردن قصیده امـر  ک مله مطلع این قصیده را سلطان غازي سرود و او را به تمامج نود. مش یضبط م
فرمود. او هم طریق اطاعت پیموده و بیت را مطلع قرار داده قصیده قریب سی بیت تمام نموده و 

  )787-786/ 1: 1364یگی شیرازي، ب نبه عرض رسانیده بعضی از آن قصیده این است: (دیوا
  ...»به یکی روز دو خورشید ببینند عیان    مـه خلق جـهان        برقع از روي برافکن که ه

شاهزاده محسن میرزا میرآخور (متخلص به سلطانی) که طـرف توجـه ویـژة شـاهان قاجـار      
لسلطنه و حلقۀ نوگراي تبریـز قـرار   ا بیرزا نایم ساه) و عباش ناه، محمدشاه و ناصرالدیش ی(فتحعل

ت، نثري ساده و ملیح آمیخته بـه حکایـت و شـعر و آیـات و     ي زبردسا هداشت، به عنوان نویسند
اي اخوانی برگزید کـه مـورد عنایـت و تعریـف نویسـندگان عهـد       ه هاحادیث را براي نگارش نام

، مراسلات محسـن میـرزا   شرح زندگانی مننویسندة  مستوفی اللهعبداناصري قرار گرفت؛ چنانچه، 
نگارنـدة   اعتمادالسـلطنه ) و 415/ 1: 1384را شیرین و از بهترین اخوانیات دانسته است (مسـتوفی،  

در انشاي رسایل به سـبک  «ست: ا هویسی او بیان داشتن هه شاهزاده و سبک نامب  راجع المآثر و الآثار
کتابخانـۀ او از انـواع نسـخ ادبیـه      سادة شیرین که اسلوب مختار متأخرین است ید بیضا داشـت... . 

  ).788/ 1: 1364یگی، ب ن(دیوا» رمود...ف یمشحون بود. افاضل و ادبا را نیک ترویج م
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 :ندا هبه حضرت ولیعهد نوشت

تصدق وجود مبارك اقدست شوم، چاي خطا که مرحمت و عطا فرموده بودند، در نرمـی چـون   «
نشـانۀ بـادة کهـن داشـت... الـورود، دم      برگ سمن بود و بوي مشک ختن و رنگ عقیق یمن و 

گذاشته به سلامتی وجود مسعود اقدس با نواب جهانسوز میرزا و جمعی چند پیاله نـوش کـردیم.   
و عینـاً  «برخلاف شراب انگور که هوش زدا است، هوش فزا شد. در سـاغر بلـور شـراب طهـور     

 ـ فشال شیروانی کـه لطی ـ ماهوت انگریزي و » تسمی سلسبیلا و کاساً کان مزاجها زنجبیلا ر از ت
تافتۀ تبریزي و مخمل کاشانی عنایت شده تا زینت برو دوش شود، بر سر و آغوش جاي گرفت. 

د، بهتر بود. اکنون هنگام بهار است و نوبت ش یگفتم افسوس که اگر فصل خزان این مرحمت م
د دوخت که حـرز  کندن خرقه و پوستین بیرون آوردن دست از آستین جامه و کلیجه سرداري بای

  ).37-36ق.: 1328(سلطانی، » بدن و حافظ تن و از تیر حوادث ایمن باشد

   هنتیج -4
فتند. زیرا که آنان با تسـلط  گ یاري، دبیران و منشیان دربار را جمال حکومت مد کبنا بر آداب مل

رداختند و نقش پ یبر علوم ادبیه و فن انشا به تقریر احکام، رقمات و مراسلات دیوانی و اخوانی م
اي ه ـ هردند. در نتیجۀ نگـارش منشـآت اداري و آمـوز   ک یمؤثري را در مناسبات کشورداري ایفا م

  اجتماعی ایران به ثمر نشست. -ویسی، پایه و دستمایۀ اصلی ادبیات دیوانین تمنشآ
نثر  ند که درا هي برخواستا هدر هر دورة تاریخی، از مکتب ادبیات دیوانی، اربابان ادب و اندیش

ند. در حد فاصل دورة بازگشـت  ا هگاري درباري صاحب سبک بودن لویسی و ترسن تفارسی، منشآ
نـد کـه در ایـن مقالـه بـه آثـار و       ا یادبی تا عصر ناصري، از جمله معروفین این نثرنویسان کسان

ویسی آنـان، شـباهت سـبکی    ن لست. هر چند میان تجارب ترسا ها پرداخته شده نگفتمان ادبی آ
قـام فراهـانی، مهـارت    م ماري قـائ د نیوان، میـا د بدارد، اما مابین نثر پخته و استادانه صاح وجود
ویسی نشاط اصفهانی و از دیگر سوي نکته سـنجی محسـن میـرزا میرآخـور در نگـارش      ن نفرما

  منشآت اخوانی، سبب شد تا نثر این دوران به اعتدال زبانی تمایل پیدا کند.
نامبرده، یا دانش نگارش انـواع نوشـتار و فنـون دبیـري را در     ویسانِ صاحبان سبک ن تمنشآ

گاري و ن هاي نامه هوردند و یا رونوشت گونآ یطح یا بالادستان خود فراهم مس مي براي ها هکتابچ
ي از اقسام نوشته و لغـات  ا هحو، گنجینن نردند و بدیک یي جمع ما هانواع نثر فارسی را در مجموع

منسوخ و واژگان پرکاربرد و اصـطلاحات فنـّی دیـوانی هـر دوره را بـراي اهـل ادب بـه یادگـار         
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گـاران  ن هایـۀ منشـیان، نویسـندگان و روزنامچ ـ   م تگاري آنان همواره دس ـن هذاردند تا نثر نامگ یم
مـورد تحقیـق واقـع     ویسانی کـه ن تنظور با رجوع به شرح حالِ منشآم نحکومتی واقع گردد. بدی

  اي سبکی و تجارب شغلی آنان پی خواهیم برد.ه یند، به ویژگا هشد
در اصل، ادبیات دیوانی همان مکتوباتی است که در قالب نثر دبیري و با انشایی فاخر تحریر 

  ند.ک یابد و امور ملک و مملکت را اداره می یم

  :اه تیادداش
به ادب اهل دربار اختصاص داشت و ریشـۀ آن بـه تحـولات تـدریجی در     منحصراً » بازگشت ادبی«. اصولاً تعبیر 1

ویسان دیوانسالار نواندیش و شیفتگی پادشاهان قاجار بـه  ن تسیاسی طبقۀ امرا و مستوفیان و منشآ -اندیشۀ ادبی
یـران  پان زنـد را  خ مشت. چنانچه آقامحمدخان قاجار، کریگ یادبیات قدیمه مخصوصاً شاهنامه و پهلوانان آن بازم

اي رایـج در شـاهنامه   ه ـ مش، یعنی فتحعلی شاه، اسامی فرزنـدان ذکـور خـود را از نـا    ا هواند و برادرزادخ یم ویسه
  فردوسی برگزید.

  به مجاز:] زیور. زینت، پیرایه. صورت ظاهر انسان.[. 2
  . للَه، مربی، محافظ، رئیس.3
یوان به د بزا محمدتقی علی آبادي مازندرانی صاح(؟) به ناخوشی وبا درگذشت و میر 1245/ 1244. نشاط در سال 4

  .320-318، صص2، جشرح حال رجال ایرانلممالکی، جانشین او شد. بامداد، ا یسمت منش
  اندکی. بعضی.. 5

  :منابع
  قرآن کریم. -
ول، با مقدمـه و فهرسـت و تعلیقـات: سـید جعفـر شـهیدي،       ا ج، آتشکدة آذر)، 1337یک. (ب یآذربیگدلی، لطفعل -

  تهران: نشر کتاب.
  ج، چاپ پنجم، تهران: زوار.2، سال ادب فارسی 150از صبا تا نیما: تاریخ )، 1372ور، یحیی. (پ نآری -
 (نسخه خطی)، کاتب: عبدالحفیظ کرمـانی،  لدررا ءمنشآت= انشاق.)، 12استرآبادي، محمدمهدي بن محمدنصیر. (قرن  - 

  تهران: کتابخانه، موزه و مرکز اسناد مجلس شوراي اسلامی. ،طی دیجیتالخ بخش نسخِ ،15255شماره بازیابی: 
هتمام: سـید  ا  ، چاپ اول، بهجهانگشاي نادري)، 1377. (---------------------------------- -

 انوار، تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگی.   اللهعبدا

  تهران: امیرکبیر.، چاپ پنجم، بررسی ادبیات امروز ایران)، 2536استعلامی، محمد. ( -
  ، به اهتمام جمشید کیانفر، تهران: ویسمن.اکسیرالتواریخ)، 1370یرزا. (م یاعتضادالسلطنه، علیقل -
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 ،به تصحیح: دکتر محمداسماعیل رضوانی ،ج3 ،تاریخ منتظم ناصري)،1367. (انخ ناعتمادالسلطنه، محمدحس -
  تهران: دنیاي کتاب.

  وشش: محمد مشیري، تهران: روزبهان. ک ه، بصدرالتواریخ)، 1357. (------------------------- -
  ناسی.ش نلمعارف ایراا ه، تهران: دایرادبیات معاصر ایران)، 1384امین، سیدحسن. ( -
  تهران: سخن.جلد،  8، فرهنگ بزرگ سخن)،1381. (انوري، حسن -
  .زوار :تهران ،14و  13، 12در قرون  شرح رجال ایران )،1371(. بامداد، مهدي -
  ج، چاپ نهم، تهران: امیرکبیر.3، ناسی، یا، تاریخ تطور نثر فارسیش کسب)، 1386بهار، محمدتقی. ( -
  ، ج سوم، چاپ سوم، تهران: آفرینش.شاملو -تاریخ بیگدلی)، 1374بیگدلی، غلامحسین. ( -
  ، تهران: توس.سبک شعر در عصر قاجاریه)، 1350ار، بانو نصرت. (ک هتجرب -
ج، چـاپ اول، تصـحیح و تحقیـق: ناصـر     2، تاریخ ذوالقرنین)، 1380الله بن عبدالنبی. (ا لخاوري شیرازي، فض -

  افشار فر، تهران: سازمان چاپ و انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.   
  ، تهران: بنیاد موقوفات دکتر محمود افشار.  قام نامهم مقائ)، 1377دریاگشت، محمدرسول. ( -
زیرنظر: دکتر محمد معین و دکتر سـید جعفـر    ،چاپ دوم از دوره جدید ،ج15 ،امهن تلغ)،1377. (کبرا یدهخدا، عل -

  تهران: دانشگاه تهران. ،شهیدي
در شرح حـال و آثـار شـاعران و عارفـان و صـوفیان و      لشعرا: ا هدیقح)، 1364یگی شیرازي، سید احمد. (ب ندیوا -

جلد، با تصحیح و تکمیل و تحشیه: 3هجري قمري،  1300تا  1200هنرمندان و دانشمندان دورة قاجاریه از سال 
  عبدالحسین نوایی، تهران: زرین. 

  سمت.، چاپ هفتم، تهران: انواع نثر فارسی)،  1396رستگار فسایی، منصور. ( -
  ج، چاپ سوم، تهران: امیرکبیر.2، نقد ادبی)، 1361وب، عبدالحسین. (ک نزری -
  ، تهران: کتابخانه ملی ایران،20476(نسخه خطی)، ش:  امهن بنسا). ت یسادات حکیم سلمانی اصفهانی (ب -
ن الشـیخ  ب الله، گردآورنده: اسدامنشآت محسن میرزاش.)، 1288ق./ 1328یرزا بن عبداالله، (م  محسنسلطانی،  -

لواعظین، اقدام در تصحیح و مقابلـه: شـیخ احمـد شـیرازي؛ کاتـب:      ا نلقاسم الجابري الانصاري المدعو به امیا یاب
تهران: کتابخانه، موزه ، 239832حسین خوئی، طهران: به سعی و اهتمام شیخ احمد تاجر کتابفروش، شماره ثبت: 

  .و مرکز اسناد مجلس شوراي اسلامی
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  ، تهران: سمت.   تاریخ تطور نثر فارسی)، 1396شمیسا، سیروس. ( -
 ـ م(جاشـینان کـری  تاریخ زندیه )، 1365شهاوري شیرازي، عبدالکریم بن علیرضا. ( - ، مقدمـه و  ان زنـد) خ

  تصحیح: پروفسور ارنست بئیر، ترجمه و مقدمه: دکتر غلامرضا ورهرام، تهران: گستره.
  جلد، تهران: فردوس.8، تاریخ ادبیات در ایران)، 1378الله. (ا حصفا، ذبی -
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  ، به قلم [مصحح]: محمد عباسی، تهران: انتشارات شرق.فرهنگ
  انجمن آثار ملی.، تهران: ي بر شناخت اسناد تاریخیا همقدم)، 1350قامی، جهانگیر. (م مقائ -
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، اي افشاریه، زندیه و قاجاریـه ه همکتب بازگشت بررسی شعر دور)، 1372لنگرودي، محمدشمس. ( -

  تهران: مؤلف.
محـل  ، 1078977(نسخه خطی)، شناسه کد کتاب: گار، شیخ صنعان و...) ن عمجموعه (میرزا صادق وقای -

  تهران: کتابخانه ملی ایران. ،اد دیجیتالنگهداري: کتابخانه و اسن
  ج، تهران: سخن.2، از معنا تا صورت)، 1390محبتی، مهدي. ( -
، او اللقب یا کنی و القاب لکنیۀلمعروفین با ا مفی تراج لأدبا هریحان ا)،ت یمدرس، میرزا محمدعلی. (ب -

مشتمل بر ترجمه حال فقها و حکما و عرفا و ادبا و اطبا و فضلا و شعراي بـزرگ اسـلامی کـه بـا لقـب و کنیـه       
  جلد، تبریز: شفق. 8اشتهار دارند، 

ج، تصحیح، مقدمه و حواشی و... : محمدامین ریـاحی، همـراه   3، راي نادريآ معال)، 1364مروي، محمدکاظم. ( -
  الله رضا، تهران: زوار.  ا تشناس روس، به ترجمۀ: عنایبا مقدمۀ میکلوخو ماکلاي خاور

  ج، تهران: زوار.3، شرح زندگانی من)، 1384مستوفی، عبداالله. ( -
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  هنگ ایران. تحشیه: حسن قاضی طباطبایی، تبریز: مؤسسه تاریخ و فر
جد، تبریـز:  م ی، به کوشش: غلامرضا طباطبایتبریز ي هتاریخ و جغرافی دارالسلطن)، 1393نادرمیرزا قاجار، ( -
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  تهران: کتابخانه ملی ایران.، 1524614
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  ، به کوشش: حسین آذران، تهران: امیرکبیر.دیوان شعر)، 1388. (---------------------- -
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 ده یچک
ایـن موضـوعات تعلیمگرایانـه در متـون     . ها رواج بسـیار داشـته اسـت   هاي تعلیمی در ادبیات ملت بازتاب مؤلفه

هاي اخلاقی عارفان هم قرابت بسـیار دارد، اگرچـه متـون    تاریخی فارسی نیز مورد توجه قرار گرفته که با آموزه
هـاي اخلاقـی، اشـتراکاتی را     گیري و نضج این مؤلفـه  تاریخی و عرفانی دو نوع ادبی جداگانه هستند، اما شکل

این مقاله قرار است با روش تحلیلی ـ توصیفی بـه یکـی از ایـن اشـتراکات      . استآورده بوجود متون میان این 
هاي تعلیمی را بـا مهـارتی کـه خـاص      در میان مورخان، ابوالفضل بیهقی  آموزه. یعنی شیوه اندرز دادن بپردازد

شـباهت  . اسـت ترین فرد در ارائۀ پندهاي غیر مستقیم  کند، و در میان عرفا، مولانا شاخص خود اوست بیان می
هـاي اخلاقـی، نگارنـده را بـر آن     شیوة این دو در ساختار روایی و کاربرد شگرد قصه در قصه براي بیان آمـوزه 

نویسـندگان ایـن متـون    . داشت که در این پژوهش به قرائت بینامتنی تاریخ بیهقی و مثنـوي معنـوي، بپـردازد   
نکتـه اینجاسـت کـه در بیـان     . انـد  رمستقیم پرداختههاي اخلاقی مستقیم و غی اهدافی تعلیمی داشته و به اندرز

شود که احتمـالاً از آبشـخورهاي واحـد نیـز سرچشـمه      مضامین اخلاقی شگردهاي مشترکی بین آنها دیده می
هاي خـود هسـتند؛ نگـاه بیهقـی دربردارنـدة اهـداف        گیرد آنان با کاربست اندرزگویی به دنبال بیان اندیشه می

 .گیردانداز عارفانۀ او مایه میظر مولوي از چشمسیاسی مورخانۀ اوست و من
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   Abstract  
 

An intertextual look at the method of adviceing in the 
Beyhaqi’s History and Rumi's Masnavi 

Parisa Salehi * 
 

The reflection of educational components has been very common in 
the literature of civilizations. These didactic issues have also been 
considered in Persian historical texts, which are closely related to the 
moral teachings of mystics. Although historical texts and mystical 
texts are two separate literary types, the maturation and formation of 
these moral components give rise to There are commonalities between 
these texts, and this article is supposed to address one of these 
commonalities, namely the method of giving advice. Among 
historians, the one who most skillfully expresses the teachings is 
Abolfazl Beyhaqi, and among mystics, Rumi is the most prominent 
figure in providing indirect advice. The similarity of the two methods 
in the narrative structure and the application of the story-by-story 
technique in expressing moral teachings led the author to read the 
intertextual history of Bayhaqi and the spiritual Masnavi in this 
research. The authors of these texts have educational purposes and 
provide direct and indirect moral advice. The point here is that in 
expressing moral themes, there are common tricks between them, 
which probably originate from single sources, and it seems that they 
seek to express their thoughts by using counseling; Beyhaqi's view 
reflects the political goals of his history, and Rumi's view draws on his 
mystical perspective. 

Keywords: Literary Sharing, Advice, Intertextuality, Beyhaqi’s 
History, Rumi's Masnavi 
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  مقدمه -1
هـاي تعلیمـی، بیـان مسـائل اخلاقـی در قالـب        ها بـراي بیـان مؤلفـه    ترین شیوه یکی از متداول

هـا و حتـی    ها ممکن است حیوانات، انسـان  هاي آن هایی است که شخصیت ها و داستان حکایت
پردازي را مـدنظر   عرفانی از همان آغاز، استفاده از داستان و حکایت-ادبیات تعلیمی .اشیاء باشند
زیرا این امر سبب جلب توجه و لـذت  گویی در آن بسیار برجسته است؛  و نقش قصه دهد قرار می

هـاي   الحقیقۀ سنایی آغاز شد، با مثنـوي  این شیوه با حدیقه«شود و  خواننده و تأثیر معنا در او می
 ).311: 1388پورنامداریان،»(ر ادامه پیدا کرد و با مولوي به اوج تکامل خویش رسیدعطا

تـرین   هاي شعر عرفانی است. یکی از مهـم  مثنوي معنوي مولوي یکی از مشهورترین نمونه
هـاي   از آشـکارترین ویژگـی  هـاي تعلیمـی آنسـت.     ابعاد عظیم و گستردة این اثر سترگ، آمـوزه 

ها را  توجه به قالب روایت است. او رویدادها، اعمال و افکار شخصیت ي،مولانا در مثنوساختاري 
هاي اخلاقـی   کند.کاربرد این قالب در بیان آموزه با ظرافت تمام در قالب روایتی داستانی بیان می

رساند.  اش یاري می پذیرد و او را در رسیدن به اهداف تعلیمانه مولوي به بهترین وجهی شاکله می
در مثنوي از این هـم   شود و تان سرایی مولوي به روایت یک داستان واحد ختم نمیاما ذوق داس

راوي به این شکل که  ها با یکدیگر است، در آمیختن قصهفراتر رفته است. شیوة بیانی خاص او، 
موسـوم  » قصـه در قصـه  « اي که به ، شیوهدگریز اي دیگر می به قصه ،روایت یک قصه ۀدر میان
هـاي   با استفاده ازساختار روایی قصه شود. مولوي هاي مختلف مثنوي دیده می در داستان است و

ها و ماجراها را براي مخاطب، مجسم و  تو در تو و اصرار بر بیان جزئیات، کردار و گفتار شخصیت
  بسیار جذّاب کرده است.
واج پردازي نه فقط در این نوع ادبی، بلکه در انـواع دیگـر فارسـی نیـز ر     این صورت حکایت
هاي دیگر ادبی کـه مشـحون بـه مضـامین اخلاقـی در       هاي برجستۀ گونه داشته است. از نمونه
آمـوزي کـه دارنـد     تواریخ به سبب ماهیـت عبـرت  باشد، کتب تاریخی است.  ساختاري روایی می

در این کتب نیز بسـیاري از  متضمن نکات تعلیمی هستند و سهم مهمی در کسب فضیلت دارند. 
مورخان ایرانی نیز بـه بیـان پنـدهاي     شوند. تعلیمانه در خلال روایات تاریخی بیان میاندرزهاي 

انگیز از وقایع تاریخی اکتفا نکرده بلکه از آن فراتر رفته و با اسـتفاده از شـگردهاي ادبـی،     عبرت
در کنند.  ضمن گزارش رویدادها، حکایات تعلیمانه از کتب دیگر را به عنوان تأکید بیشتر، بیان می

  اوج ایـن  ۀنقط توان ردپاي همان شیوة قصه در قصه را در تواریخ نیز مشاهده کرد. می این موارد
بیهقـی و  ة بـسیاري از کـسانی کـه دربـار  است.  تاریخ بیهقیزبان فارسی،   در  نگاري تاریخ  ةشیو
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 روایـت رویـدادها،  به جزئیات و امـانتش در    او  وفاداري  ، گذشته ازاند به پژوهش پرداخته تاریخ او
. اما نکتۀ مهم در این اند اشـاره کردهنیز پردازي  گویی و داسـتان در قصه  او  چشمگیر  تـوانایی  بـه

پژوهش اینست که ابوالفضل بیهقی در روایت تـاریخی خـود هرجـا لازم بدانـد، ماهرانـه، روش      
یم، داسـتان و حکـایتی   کند و به نحوي غیر مسـتق  تعلیمیِ قصه در قصه را در تاریخش دنبال می

  آورد. براي اندرز و آگاه کردن خوانندگانش می
در این پژوهش، به همین اشتراك میان شیوة بیهقی و مولوي، در سـاختار روایـی و کـاربرد    

 شود. هاي اخلاقی، پرداخته می تمهیدگونه از شگرد قصه در قصه براي بیان آموزه

  بیان مسألۀ پژوهش و چارچوب نظري آن -2
توجه بـه هـدف و    آثار ادبی، از جهات گوناگون، روابط و مناسباتی وجود دارد، پژوهشگران بابین 

اند. همچنانکه بیان شد کـه   کرده با رویکردهاي مختلفی این روابط را نقد و ارزیابی  نگرش خود،
هم بیهقی و هم مولوي از شیوة روایت در روایت (قصه در قصه) به عنوان تمهیدي فرمی بـراي  

اند و این شیوه آنها را به اشـتراکی در سـاختار رسـانده     هاي تعلیمی خود استفاده کرده ن مؤلّفهبیا
تعلیمی بـا هـدف آمـوزش و عبـرت نگاشـته       -است. جداي از آن متون تاریخی و متون عرفانی

  افزاید. آموز نیز بر وجه مشابهت آنان می اهداف تعلیمی و عبرتاند، این  شده
 تبیـین  منظور به که« رهیافتیند؛ رسا ادبی را به نوعی از بینامتنّیت می اشتراکات، منتقداین 
 مشـخص  را متون همۀ در مشترك خاستگاه تا رود می فراتر ژانري مرزهاي یا ها محدوده از متن،
هایی از متون  ). بنا به این نظریه هیچ متن مستقلی وجود ندارد زیرا سایه328: 1394پاینده،»(کند

شود بلکـه   شود، این اشتراکات، فقط به مضامین مشترك منحصر نمی دیگر در هر متنی دیده می
اشتراکات ساختاري، شیوة بیان و ابزارهایی که شاعر و نویسـنده بـا آن بـه بیـان اغـراض خـود       

آورد. بر این مبنا، متون وابسته به هم هستند و با  هایی بوجود می پردازد نیز بین کتب مشابهت یم
توانـد از راه اشـارة مسـتقیم بـه کتـب، آوردن       هم مشترکاتی دارند. به این ترتیب، بینامتنیت می

تانی شواهد از دیگر کتب، یا به صورت تلمیح، تضمین، اقتباس، استفادة نویسنده از پیرنـگ داس ـ 
هاي تأثیرپـذیريِ زبـانی، سـاختاري و صـناعات ادبـی       هاي پیشین و یا سایر شکل متعلق به دوره

چنـین اسـتواري آن    دهد؛ هم باشد. این اشتراکات غناي معنایی و ساختاري یک متن را نشان می
  دهد.  بر متون کهن، به آن متن اصالت می
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: 1390پاینـده، »(تن ژانرهـا هـم هسـت   چنین به معناي درآمیخ بینامتنّیت هم«از سوي دیگر 
) بـا  374: 1395زرقانی،»(شوند ژانرها در تطور تاریخی خود وارد قلمرو یکدیگر می«زیرا ) 3/449

هاي دیگـر انـواع    توان یک اثر در یک ژانر داشته باشیم که جنبه این نوع نگاه در انواع ادبی، می
ز دارا باشد. ایـن موضـوع توانمنـدي آثـار در     ادبی اعم از حماسه، تعلیمی، غنایی و امثال آن را نی

دهد.. نکتۀ حائز اهمیت در این باره، انسجام متن با نوع ادبـی   هاي مختلف ادبی را نشان می گونه
گیـرد   خودش است. به این معنا که اگر متنی به دلیل دارا بودن خصایصی در ژانر خاصی قرار می

برد، این کاربرد به کلیـِت نـوعی مـتن     ود بهره میو در عین حال از انواع دیگر نیز براي غناي خ
نـوع خـود    یعنی آثار در ژانر خود با متـون هـم  ضربه نزده و آن را از فضاي ژانر خود خارج نکند. 

روابط بینامتنی دارند اما از طرفی این کتب شامل مواردي هستند که آنها را با دیگر ژانرهـا هـم،   
گردد. استفاده از این روش بینـامتنی در بررسـی    ین آنها میزند و سبب روابط بینامتنی ب پیوند می

  شود در بین متون ادبی، در ژانرهاي مختلف یک زبان، وحدت ایجاد گردد. انواع ادبی، سبب می
بر این اساس، تاریخ بیهقی و مثنوي معنوي مولوي که متعلـق بـه دو نـوع ادبـی مختلـف       

عناصر مشترکی هم در فرم و هـم در معنـا   اما تعلیمی)،  -هستند(یکی تاریخی و دیگري عرفانی
دارند که عبارتند از مبتنی بودن بر ساختار روایی، استفاده از حکایـت در جهـت تعلـیم و از همـه     

ها آنها  هاي اخلاقی؛ این شباهت تر کاربرد تمهیدگونه از شگرد قصه در قصه براي بیان آموزه مهم
   کند. را به حوزة مطالعات بینامتنی وارد می

  توان بررسی کرد: هاي روابط بینامتنی آثار ادبی، آنها را از سه جهت می در بررسی
هـا بـا    اي مـتن  که در آن ارتباط شـبکه  الف) رابطۀ خاستگاهی (تبارشناسی یا خویشاوندي)

ها یا مفاهیم و معناي آنهـا از اثـر یـا     کند. در این شیوه ساختار بیانی متن یکدیگر را مشخص می
هـایی هسـتند و از ایـن     ی برگرفته شده است. به عبارت دیگر متون داراي خاسـتگاه آثاري پیشین

هـا   کنند و این تعامل موجب جنبش معنایی و پویایی درون متن منظر با یکدیگر تعامل برقرار می
). به این ترتیب براي فهم ساختار هر متنی ابتدا باید 137-134: 1390گردد(ر.ك. نامورمطلق، می

 )1ت به متون متقدم را تعیین کنیم چیزي که در بینامتنیت به دگرگشت (جایگشتجایگاهش نسب
شـود بلکـه از    ). به این اعتبار هیچ متنی در خلاء تولید نمی41: 1394موسوم است (ر.ك. پاینده،
آید که خاستگاه آنست. کریستیوا در ایـن خصـوص، قائـل بـه وجـود       زمینۀ بزرگتري حاصل می
تـوانیم در   دهد که مـی  است که رابطۀ متون با یکدیگر را نمایش می محوري عمودي بین متون

  آن پیوند تبارشناسانۀ متن جدید با متون پیشینش را بررسی کنیم.
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  : محور عمودي متون1شکل 

  
 که است ژانري خصوص در بحث عمودي، محور در بینامتنی ارتباط برقراري هاي راه از یکی

در «امـا گـاهی   دارد.  را خـود  خـاص  قواعـد  انواع ادبی از یک هر. گیرد آن قرار می ذیل متن هر
فرآیند تحول ژانرها، یک ژانر ممکن است در ضمن خروج از یک دورة تاریخی یا جریان ادبـی و  
ورود به دورة تاریخی یا جریان ادبی دیگر، پیوند خویشاوندي نزدیکـی بـا ژانرهـاي جریـان دوم     

یکدیگر قرابت پیـدا   ) از این نظر متون در انواع مختلف ادبی به 361: 1390(زرقانی،» برقرار کند
گـردد، کـه قابـل بررسـی اسـت. در ایـن        سبب روابط بینامتنی بین آنها میکنند این موضوع  می

رسد در رابطۀ بینامتنی خاستگاهی، خط سـیري، ایـن دو اثـر را بـه منـابع و       پژوهش، به نظر می
 رساند که همان متون پیشین و تبار این دو اثر است.  آبشخورهاي واحدي می

هـاي   هاي فراوانـی برگرفتـه از مـتن    ها و گفته در فضاي یک متن اندیشه: طۀ تولیديب)راب
سازند؛ بنابراین اساساً سرشـت مـتن، بینـامتنی اسـت      یابند و آن را می دیگر با یکدیگر تلاقی می

). چـون عـواملی   131-129: 1390پس، از انحصار صرف مؤلف خارج است (ر.ك. نامور مطلـق، 
تن دخالت دارند، متن از تعین یک معناي ثابـت رهـا شـده و داراي معناهـاي     بینامتنی در تولید م

یابند یعنی مـتن بـر پایـۀ     شود. این معناهاي گوناگون در انواع ادبی مختلف نمود می گوناگون می
ها شاید در متون مختلف، ساختار زبانی واحـدي را شـکل    شود. این اندیشه هایی تولید می اندیشه

هـا   ودهایی متفاوت دارند، انواع ادبی مختلف با اهـداف گونـاگون از آن اندیشـه   دهند اما چون نم 
  گیرد.  در اینجا صورت میقرابت بینامتنی آثاردر انواع مختلف ادبی  وکنند  استفاده می

مقصود ما درایـن پـژوهش اصـلاً اثبـات یـا انکـار تأثیرپـذیري مولـوي از بیهقـی و یـافتن           
هـاي   هدف ما بحث در خصوص این موضوع اسـت کـه شـیوه   هاي مشترك آنها نیست،  داستان

 متن متأخر
 

 متن متقدم
 

 ترمتن پیشین و قبل
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هـاي   پـژواك  تـر،  هاي قبلی و متناندرزدادن در متن مولوي در پیوند با متن متقدم(تاریخ بیهقی) 
هاي تعلیمـی ایـن    تر بر غنا و دلالت کند و اتصال هر دو اثر به متون قبل معنایی بیشتري پیدا می

هاي مشترك، آنها را در بیان بسـیاري   سرنخی از پارادایمرسد  دو متن افزوده است که به نظر می
  که باید بررسی شود. رساند هاي فکري و محتوایی نیز به اقتراب می از مؤلفه

از آنجا که هر متنی از ذهن مؤلف آن و با توجه به نیات درونی او نشأت  :ج) رابطه خوانشی
و بـه فهـم     گیرد، در مطالعات بینامتنی، جداي از متن توجه به تفکرات نویسنده هم مهم بوده می

هاي نقد ادبی، نظریات جدیدي در مورد فهـم   کرده، اما با گسترش پژوهش معناي متن کمک می
با وارد کردن عامل خواننده و مخاطب به تعـاملات بینـامتنی،   لان بارت معناي متن ارائه شد. رو

او با طـرح   تلقی دیگري از کشف معناي متن ارائه کرد که در نظریۀ بینامتنیت نیز تأثیر گذاشت.
نظریۀ مرگ مؤلف، همراه با چرخش محور مطالعات، از مؤلف به مخاطب، به جاي اینکه به خلق 

ر را مورد توجه قرار داده است. بنابراین به نظر او مخاطـبِ مـتن، دیگـر    اثر توجه کند، دریافت اث
کند، شرکت دارد (نامور  اي نیست، بلکه برعکس در خلق اثري که مشاهده می کنندة ساده مصرف
؛خواننده به هنگام خوانش، متن را از محدودة زمانی اثر فراتر برده و  )201و  200: 1390مطلق، 

در ایـن خصـوص     )46: 1384دهد(ر.ك. وبسـتر،  دورة خودش تغییر می برحسب زمان، تجارب و
افقـی و ارتبـاط    اسـت کـه آن محـور    متـون  در محوري دیگـري  رابطۀ به وجود قائل کریستیوا
 او این )39: 1394به نقل از پاینده،  69: 1980 کریستیوا( متن است واسطۀ به خواننده و نویسنده
  :داد نمایش وانت می زیر نمودار صورت را به روابط
  

  
  : محور افقی متون2شکل 

  
 اسـت یعنـی نویسـنده،    مـتن  طـرف  به سو دو هر از فلش شود، علامت همچنانکه مشاهده می

 متن معناي برساختن در خود خوانش نوع با هم بخشد، از سوي دیگر، خواننده معنایی را به متن می
پـردازد؛ یعنـی نقـش مخاطـب و اهمیـت       رولان بارت نیز به آن میدارد. این همان است که  نقش

شود بلکـه خواننـده    خوانش او. به این اعتبار دیگر آفرینشگر یک متن، یگانه خالق آن محسوب نمی
  آورد. آفریند و گویی با گفتمان خود آن را بوجود می هم با خواندن متن، به آن معنا می

 نویسنده متن خواننده
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بیهقی و مولـوي بـا داشـتن بسـیاري از مفـاهیم کلیـدي و       رسد، که  بر این مبنا، به نظر می
محوري مشابه و اشتراك فرمی در بیان روایی حکایات، که حاکی از ارتباط درونـی ایـن دو نـوع    

هاي خود هسـتند و ایـن    تباري است؛ اما هر کدام به دنبال بیان اندیشه -ادبی در یک نظام کلی
نظر آنان بلکه در نگاه مخاطبان آثار آنان هـم ایجـاد   وجه افتراق آنهاست. این تفاوت نه تنها در 

شده است، با وجود بسامد بالایی از اندرزهاي اخلاقی در تاریخ بیهقی، امـا خواننـدة مـتن واقـف     
کنـد. ایـن    اي را دنبـال مـی   هاي اخلاقی در این اثر، چه اهداف سیاسـی  است که ورود این آموزه

کند، مخاطب بـا   تعلیمی مولوي هم صدق می -فانیموضوع در مورد حکایات تاریخی در متن عر
خواندن این روایات تاریخی در این اثر به دنبال صدق تاریخی آنها نیسـت بلکـه در پـی اهـداف     

  گردد. تعلیمانۀ مؤلف می
تـاریخ  بنا به آنچه گذشت، این پژوهش از این سه منظر از قرائت بینامتنی، به بحث پیرامون 

  پردازد.  ي، دو اثر مهم درادبیات فارسی، میمولو مثنوي معنويو  بیهقی

  پیشینۀ پژوهش و وجه ممیزة تحقیق -3
شـوند محققـین زیـادي بـه      از آنجا که این دو اثر، از شـاهکارها ادبیـات فارسـی محسـوب مـی     

هاي انجام شده  اند. به این ترتیب پیشینۀ پژوهش هایی جداگانه در این دو اثر توجه کرده پژوهش
هایی است که مربوط به مثنـوي   شود: در بخش اول، پژوهش دو دسته تقسیم می در این حوزه به

هایی است که بـه   عرفانی است و بخش دوم، پژوهش -معنوي است که اکثراً از منظري تعلیمی
مقالات اند که تعداد زیادي نبوده است.  تعمق در تاریخ بیهقی و مباحث تعلیمی در آن توجه کرده

توان بـه   اند که می تعلیمی و اخلاقی و اندرز در مثنوي معنوي نوشته شدهمختلفی دربارة مباحث 
از محمـد رضـا سـاکی و مقالـۀ     » جنبۀ هزل در مثنوي مولـوي «مواردي از این قبیل اشاره کرد: 

هـاي   آمـوزه «نوشتۀ ویلیام چیتیک و ترجمـۀ امیـر حسـین اصـغري،    » هاي معنوي مولانا آموزه«
هاي مولانـا بـراي    آموزه«از محمد کردي و نیز » هاي مثنوي زهآمو«از هادي خانیکی و » مولانا

از حمیدرضا خوشنویس. که به دلیل گسترگی عمدتاً کلی و گاهی سطحی صـرفاً  » انسان معاصر
تحقیقـات ارزشـمندي نیـز در زمینـۀ     انـد.   اخلاقی در مثنوي پرداخته -به ذکر موضوعات تعلیمی

پند و اندرز در «توان به مقالۀ ه است که از آن میان میمباحث اخلاقی در تاریخ بیهقی انجام گرفت
از حمیـد فـرزام   » هاي اخلاقی در تـاریخ بیهقـی   ارزش«از حسین جبارپور و مقالۀ » تاریخ بیهقی

اشاره کرد که مطالب این دو نویسنده همپوشانی بسیار زیادي با نکات خطیـب رهبـر در مقدمـۀ    
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هـاي اخلاقـی در نظـر     فهرست وار از برخـی از شاخصـه   تاریخ بیهقی خود دارد و اساساً به ارائۀ
ها، به مقایسۀ این دو اثر بـا هـم و از منظـر     اند. باید گفت در بین این پژوهش بیهقی توجه کرده

بینامتنیت توجه نشده و از آنجا که این دو اثر قابلیت چنین بررسی را دارد ایـن پـژوهش از ایـن    
  باشد.   منظر، پژوهشی جدیدي و نو می

  بحث و بررسی -4
توان گفـت ادبیـات بـه طـورکلی      هاي اصلی در ادبیات کهن است و می از پارادایمتعلیم و تربیت 

هاي بارز تاریخ نیز نمایان کردن تجارب گذشتگان و پند گـرفتن از   نقشی تعلیمی دارد. از ویژگی
در میـان  آموزي آنها اشـاره شـده اسـت.     در مقدمۀ تمام متون تاریخی فارسی، به عبرتآنهاست.

گیـرد و در   تر از روش تعلیمـی در تـاریخش بهـره مـی     مورخان، ابوالفضل بیهقی بیشتر و ماهرانه
آورد و یـا   روایت تاریخی خود به نحو غیر مستقیم، داستان و حکایتی براي اندرز خوانندگانش می

ترین فرد در ارائۀ پندهاي مسـتقیم   کند. مولانا هم شاخص هاي اخلاقی را بیان می آموزهمستقیماً 
و غیر مستقیم است. شباهت شیوة این دو، نگارنده را بر آن داشت تا به بررسـی مناسـبات(وجوه   

  اشتراك و افتراق) این دو متن بپردازد. 

  اشتراك بینامتنی بین مثنوي معنوي و تاریخ بیهقی 4-1
روایت یکی از وجوه اشتراك بین دو متن مثنـوي مولـوي و تـاریخ بیهقـی     ، انکه گفته شدهمچن

هاي کارآمد و مؤثر ادبی در بیان مضامین تعلیمی است، مثنوي معنـوي بـه    است. روایت از شیوه
باشد و شگرد مولوي هم در القاي تعالیم  ها و حکایات می عنوان یک اثر تعلیمی سرشار از داستان

گویی و درآمدن یک قصه از دل  پایان قصه یتگري است. شیوة خاص مولوي در تکرار بیخود، روا
قصۀ دیگر، طرحی است که مثنوي براساس آن بنا شده است. مولوي در سراسر مثنوي براي هر 

  .کند بلند یا کوتاه روایت می 1اي نکتۀ تعلیمی یک داستان درونه
ک داسـتان اصـلی(مادر قصـه/ داسـتان     شـامل ی ـ » قصه در قصه/ روایت در روایت«ساختار

اي/ قصـه فرعـی) جـاي     هایی کوچکتر(داستان درونـه  چارچوب) است که درون آن قصه یا قصه
هاي گوناگونی دارند؛ گاه بدون توجه بـه ارتبـاط    هاي فرعی در مثنوي، نقش اند. این روایت گرفته

ورد روایت اصلی در خـود  گیرند؛ گاه توضیحی در م شان صرفاً براي جلب نظر شکل می محتوایی
ها اکثـراً   کنند و امثال آن. این داستان دارند؛ گاه نیز به عنوان تمثیلی براي روایت اصلی عمل می
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در خدمت اهداف تعلیمی مولوي هستند و مولانا از آنها بـه عنـوان تمهیـدي بـراي انـدرز دادن      
ارد. در برخی روایات صرفاً یک کند او در کاربرد این شیوه در روایتش، طرح واحدي ند استفاده می

دهد  آورد و بعد دوباره به روایت اصلی ادامه می داستان براي تفسیر بیشتر معناي مورد نظرش می
در دفتـر دوم مثنـوي کـه    ،»بیدارکردن ابلیس، معاویه را که خیز، وقت نماز اسـت « مانند داستان

کند، مولانـا بـراي بیـان اینکـه      میگوید باور ن پرسد و هر چه می معاویه، از ابلیس غرضش را می
 ترك هواهایی نفسانی سبب 

شـکایت  «هاي شـیطانی، راسـت را از دروغ تمییـز دهـد، حکایـت       شود فرد، علی رغم حیله می
آورد و با آن به اندرز ترك هواي  در خلال روایتش می» قاضی از آفت قضا و جواب گفتن نایب او را

  کند: گردد؛ این روایت از مدل زیر پیروي می ي اصلی بازمیپردازد و بعد دوباره به ماجرا نفس می
  

  
  : مدل روایی قصه در قصه در مثنوي3شکل

  
آید کـه اغلـب بـراي توضـیح بیشـتر       درپی به دنبال هم می ها پی اما در مواردي هم داستان

ظـاهراً کـار بـر    «زنـد و   ها دامن مـی  روایت اصلی هستند اما ذوق مولانا، به تو در تو شدن قصه
که هنوز یک تداعی بـه پایـان    رود...به طوري پایان به پیش می هاي بی اساس جریان آزاد تداعی

ــیده  ــداعینرس ــی   ت ــدا م ــري پی ــاي دیگ ــم     ه ــتان دره ــه و داس ــوج اندیش ــدین م ــود و چن ش
هاي تعلیمی و اندرزگونه اسـت،   ها مقوله ) البته انگیزة تداعی287: 1388پورنامداریان،»(آمیزند می

در آغاز دفتـر دوم  » ها التماس کردن همراه عیسی(ع) به زنده کردن استخوان«اش داستان  نمونه
مولانا ابتدا براي توضیح بیشتر، داستانِ اندرز دادن صوفی بـه خـادم را در   مثنوي که در حین آن 

هاي مختلف بـراي انـدرز دادن    آورد و بعد با تداعی تیمار کردن بهیمه و لاحول گفتن خادم را می
هاي مختلف دیگر از قبیل داستان باز در خانۀ کمپیر زن و مـاجراي حلـوا خریـدن     بیشتر، داستان

روایت اصلی داستان 
 ابلیس و معاویه 

روایت فرعی 
 شکایت قاضی

ادامۀ روایت اصلی داستان 
 ابلیس و معاویه 
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کند که هیچ ارتباطی بـا مضـمون روایـت     از کودك حلوا فروش را مطرح می شیخ احمد خضرویه
  کند: اصلی(التماس ابله به عیسی) ندارد و از مدلی شبیه به مدل زیر پیروي می

  

  
  ها در مثنوي مدل روایی تودرتویی داستان: 4شکل 

  
رویـدادهایی را  گـري،   روایـت  ةبیهقی با حفظ شیو. این شیوه در تاریخ بیهقی هم وجود دارد

قی، شرح حـوادث روزگـار خـودش یعنـی تـاریخ      کند. وظیفۀ اصلی بیه گزیند و برجسته می برمی
هایی بـراي تمثیـل و برجسـته     خاندان غزنوي است. اما در خلال این روایت اصلی، خرده روایت

شود که عمـدتاً مربـوط بـه رویـدادهاي      می آموزي از آن وقایع هم بیان  کردن آن وقایع و عبرت
 ـ   اعصار گذشته است، گاه گزارش س از اسـلام و گـاه روایـاتی از    هاي مفصـلی از ادوار پـیش و پ

  پادشاهان مختلف پیش از غزنوي. 
نکتۀ مهم در پیرنگ این روایت مرتبط با موضوع مورد بحث در این پژوهش همـین روایـت   

ریـزد. روایـت    هم مـی  رویدادها به سیر زمانی در آن ترتیب یا تکنیکی روایی که ؛غیر خطی است
از تمهیدهایی نظیر روایت در روایـت، خطـوط داسـتانی    وقایع را با استفاده  منطقِ علّی غیرخطی

 شـرح ماجراهـا   بیهقی با این شیوه به .کند هاي رؤیاگون دستخوش دگرگونی می موازي و تداعی

روایت اصلی داستان 
 التماس ابله به عیسی 

 

روایت فرعی صوفی و 
 خادم 
 

ادامۀ روایت اصلی 
 التماس ابله به عیسی

 

روایت فرعی باز در خانۀ پیرزن 
 کمپیر زن 

روایت فرعی شیخ احمد خضرویه و 
 کودك حلوافروش 
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افکنـد،   شاند، در آن گره مـی ک ا، داستان را به اوج و فرود میهخیر زمانی آنأتقدیم و تپردازد با  می
 تا از آنها نتیجۀ اخلاقی بگیرد. گشاید ها را می سرانجام گرهرساند و  آن را به نقطه اوج می

رو هسـتیم.   در تاریخ بیهقی با دو جریان روایی، شامل روایت اصـلی و روایـات فرعـی روبـه    
روایت اصلی که روایت تاریخ غزنویان است؛ در کنار این روایت، خواننده شاهد روایاتی دیگر هم 

اي تمثیلـی،   ایت اصلی از ایـن روایـات فرعـی بـه گونـه     هست که بیهقی براساس مشابهت با رو
هاي قسـمت   موازي با روایت» قصه در قصه«هاي فرعی که به شیوة  کند. این روایت استفاده می

شوند، اغلب به عنوان شاهد یا مثالی براي توضیح بیشتر و گسترده شدن پیرنـگ،   اول مطرح می
دهنـد.   روند و روایت تاریخ بیهقی را شکل می میپاي هم پیش  شوند. این دو روایت پابه بیان می

هدف از بیان این دو قسم از روایات در تاریخ بیهقی، این است که خواننـده از ایـن روایـات پنـد     
توان گفت نصیحت در ایـن تـاریخ، عامـل انسـجام و ارتبـاط بسـیاري از        به طورکلی، می .بگیرد

ها هم مبتنـی بـر همـین پیکـرة تعلیمـی در       حکایات است و بیان کردن بسیاري از خرده داستان
  .تاریخ بیهقی است

  

  
 مدل روایی تودرتویی روایات در تاریخ بیهقی: 5شکل 

  
شود و آن اینکه  ترین وجه شباهت بینامتنی بین این دو اثر مشخص می به این ترتیب، اصلی

اندرزها و مفاهیم تعلیمی در مثنوي معنوي مولوي و تاریخ بیهقی، سـاختاري روایـی دارنـد. فـرم     
اي در  هـا بـا آوردن قصـه    روایی در این دو اثر، تابع اسلوبی خطی و  ساده نیست بلکه پیرنگ آن

رسـاند.   گیرد. به این شکل کـه هـر قصـه مـا را بـه قصـۀ دیگـر مـی         ۀ قصۀ دیگر شکل میمیان
ها در این دو متن، بـویژه مثنـوي، تـا چنـدین قصـه ادامـه        همچنانکه دیده شد زنجیرة این قصه

فرم و قالب روایی و کاربرد شود. این  ها سرگردان می یابد تا جایی که اغلب، مخاطب در قصه می
ه در این متن، از آن دسته از وجوه بینامتنی است که براي بررسی آن باید بـه  شگرد قصه در قص

توان نشان یا ردپایی از سایر متـون یافـت و از    در هر متنی می اصل و پیشینۀ آن توجه کرد. زیرا
  این طریق رابطۀ خاستگاهی متون را یافت.
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  اشتراك در رابطۀ خاستگاهی بینامتنیت 4-1-1
اي را  هایی از متون پیشینش را در خود دارد، خاستگاه هر نوشته ، هر متنی جنبهاز منظر بینامتنیت

باید نهایتاً در فرهنگ آن متن یافت. متون ادبی فارسی هم از این قاعده مستثنی نیستند. کـاربرد  
اخلاقـی از دیربـاز مـورد توجـه      -قصه و روایت و استفاده از این تمهید در بیان مطالـب تعلیمـی  

آیـد.   سنتی دیرپا در مشرق زمین به شـمار مـی  » قصه در قصه«بوده است. شگرد روایی ایرانیان 
)  304-279: 1385این اسلوب از پیش از اسلام در ایـران کـاربرد داشـته اسـت، (ر.ك تفضـلی،      

  بعدها در ادبیات پس از اسلام نیز این اسلوب فراوان به کار رفت. 
مداقـّه قـرار    مـورد  اسلام از بعد و باستان ایران آثار در اخلاقیات و توجه به مباحث تعلیمی نیز ا

به جا مانده از ایران باستان، با قالبی روایی به بیان از آثار گرفته است.از آن گذشته، بسامد بالایی  می
توان گفـت بیهقـی و مولـوي     ؛ به این ترتیب، میپردازند این مفاهیم تعلیمی و اندرزهاي اخلاقی می

پردازي و کاربرد شیوة قصه در قصه در  ادبی از ایران باستان هستند و روایت –ی فرهنگ  وارث سنتی
  زند.  مثنوي و بیهقی حاصل بینامتنیتی است که این آثار را با متون پیش از خود پیوند می

المنفعـۀ خـود را ماننـد تـاریخ حـوادث       ها و پندهاي عـام  جداي از آن ایرانیان باستان موعظه
 )؛17: 1388اند(ر.ك. محمـدي ملایـري،   گذاشته ها به یادگار می نوشته و سنگها  بزرگ، در کتاب

دهند که بعـدها در   پژوهشگران، علاقۀ ایرانیان به مطالب اخلاقی را به دوران ساسانی نسبت می
تـوان   می ). 467: 1367هاي مورخان اسلامی نیز انعکاس یافته است(ر.ك. کریستین سن، نوشته

ده از آن زمان، به گروهی از متون در ایران باستان اشاره کرده که از منظـر  مان در بین متون باقی
تاریخی با تاریخ بیهقی و از نظر تعلیمی با مثنـوي معنـوي ارتبـاط بسـیار نزدیـک یـا بـه تعبیـر         

هاي سیاسی بـوده کـه    نویسی دارند و آن اندرزنامه 2»رابطۀ خویشاوندي«پژوهشگران بینامتنیت، 
 ایـن هـا رواج یافـت.    الملـوك  ها و آداب الملوك اند. این سنت ابتدا در نصیحه سوممو به سیاستنامه 

 توان می متون این لاي لابه شود. در می شامل را پهلوي ادبیات از توجهی قابل بخش ها اندرزنامه
 را انـدرزها  این از بسیاري آنکه بویژه. توأمان یافت حکمتی و سیاسی مسائل از برخی به اشاراتی
 و هـا  حکمـت  انتقـال  هـدف  با و توصیه صورت به ملّی و دینی بزرگان سایر و روحانیون شاهان،
 دینـی  نصـایح  نـوع  از یا پهلوي اندرزهاي«تعبیري  به. اند کرده مطرح سایرین به انسانی تجارب
 تـرین  مهـم  )180: 1385تفضـلی، (»تـاریخی  روایـات  از تجربـی  و عملـی  حکم نوع از یا هستند
ل  که دینکرد ششم کتاب: از عبارتند پهلوي هاي اندرزنامه  اسـت؛  پهلـوي  اندرزنامـۀ  تـرین  مفصـ
سپندان آذرپاد اندرزهاي ختگان، بزرگمهر از است اي اندرزنامه ،بزرگمهر یادگار ؛مهرَ دانـاي  وزیر ب 
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 روایـات اخلاقـی  هـا و   قصه و ها لطیفه و قصار اندرزها در قالب کلمات از این بسیاري. انوشیروان
 مسـلمان  ایرانـی  دانشمندان توجه مورد اسلام از پس اند، داشته تجربی و عملی حکمت جنبۀ که
 فارسی به آنها از بعضی و شده ترجمه عربی به تاریخ و اخلاق و ادب هاي کتاب در و گرفته قرار
 تقریباً و آمده مسکویه ابن خرد جاویدان کتاب در عیناً بزرگمهر اندرزهاي ترجمۀ. اند یافته راه نیز

 کشـیده  بـه  نظم به نیز فردوسی را سخنان همین. است اصلی متن با تطبیق قابل جمله به جمله
 آداب و مـواعظ  در شـده  تـألیف  کتابهاي اسامی« عنوان با فصلی در ندیم ابن) 202:همان.(است
کمَ را پهلـوي  تعلیمـی  و اخلاقی هاي کتاب از تعدادي »تازیان و هندیان و رومیان و ایرانیان وح 
هـا،   هـا، سـیرالملوك   نامـه  توان به آئین برد که از آن میان می می نام بود شده ترجمه عربی به که
. نکتـۀ مهـم اینکـه ایـن     )132: 1363نـدیم،  ر.ك ابـن ( ها اشاره کـرد  الملوك ها و سلوك نامه تاج

 از اساسـاً  هـا،  هاي ملی) و افسانه نامه ها(تاریخ حماسهها نیز مانند دیگر آثار ادبی از قبیل  اندرزنامه
 اند. شده منتقل تغییراتی با همراه نسلی به نسلی از که اند شفاهی ادبیات زمرة

ق هر دو نوع متون به پیش از اسلام، متکـّی بـودن هـر دو بـر     به این ترتیب، باید گفت  تعلّ
ر نگارش آنها و بیان مفاهیم تعلیمـی  روایات شفاهی، وحدت قالب روایی و شگرد قصه در قصه د

تاریخ و اخلاقی در هر دو نوع آثار، از مهمترین اشتراك در رابطۀ خاستگاهی بینامتنی بین دو اثر 
هـا در ایـران    است. اما این اشتراك تباري فقط به وجـود ایـن اندرزنامـه    بیهقی و مثنوي معنوي

شود و  تعلیمی به اینجا ختم نمی -عرفانی شان با متون تاریخی و متون باستان و ردیابی مشابهت
  تري در بین این آثار وجود دارد که در اینجا باید به آن پرداخت. پیوند خاستگاهی عمیق
یــا  3ژانرهــایی شــاهانه در ادبیــات هــر ملتــی اخیــر،  هــاي دوره  پــردازان در اندیشــۀ نظریــه

و  اي مایـه  هـاي درون  ها و جنبه سویهها و اشکالی هستند که  قالبکه  یی وجود داردها گونه کلان
را بـا   هاي عـام ژنت این گونه . دارندساختاري آثار ادبی در انواع ادبی مختلف آن ملت را در خود 

ــرگونه  ــوان س ــا عن ــی )Archigenres(ه ــاز م ــد ب ــل از   Genette. 2000: 65.(شناس ــه نق ب
در ادبیات فارسـی نشـان    اشتراك خاستگاهی این دو اثر همین موضوع را). 70: 1389پور، قاسمی
متون تاریخی و مثنوي معنوي به عنـوانی شـاهکار ادبیـات     دهد؛ تاریخ بیهقی به نمایندگی از می

سرچشـمه    عرفانی هر دو از منابع و آبشخورهاي فکري واحـد (یعنـی همـان سـرگونه)     -تعلیمی
ز خاسـتگاهی واحـد   باید گفت هرکدام از این دو ژانر، اگر چه مستقل هستند امـا ا  اند، پس گرفته

  اند. اند و از منظر بینامتنیت رابطۀ خویشاوندي داشته بهره برده
اي وجـود داشـته اسـت کـه در تحـول       توان گفت در ادبیات فارسی نیز ژانرهاي شاهانه می 
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هایی از فرم  اند اما از بین نرفته و به عنوان سرگونه، از طریق بخش تاریخی خود رو به افول رفته
ادبیـات  «هـاي شـاهانه    قالب ژانرهاي دیگر ادامۀ حیات داده است. یکی از ایـن ژانـر   و محتوا در

هـایی تقسـیم    ، که در فرآیند تحول خود، به زیر شـاخه »ادبیات اخلاقی«است و دیگري » روایی
هـایی در آثـار ادبـی     به حاشیه رفتـه و بـه عنـوان سـرگونه     ،ها گونه کلانشوند، به مرور این  می
هـاي   تجلی یافته است. از آنجا که محتواي اخلاقی و ساختار روایی در اغلب فرمهاي دیگر  دوره

رسد بهتر است بگوییم که روایـت و اخـلاق از    شود؛ به نظر می مختلف ادبیات فارسی نمایان می
هاي مهم ادبیات فارسی هستند که در تمام انواع ادبـی نمـود یافتـه و سـبب پیونـدهاي       سرگونه

اند. اشتراکات خاسـتگاهی تـاریخ بیهقـی و     ژانرهاي ادبیات فارسی شده خاستگاهی مشترك بین
مثنوي معنوي نیز از همین دست است. به این ترتیب توجه به اخـلاق و انـدرز و ایجـاد سـاختار     
روایی واحد، کاربست مشابه شگرد قصه در قصه براي بیان این مضامین مشترك ناشی از همان 

  ت.خاستگاه و منشأ تبارشناسانه اس

  اشتراك در رابطۀ تولیدي بینامتنیت 4-1-2
در بسـیاري از   شود، این دو اثر به خاستگاه مشترك ختم نمی بین مثنوي و تاریخ بیهقی  مشابهت
هاي اخلاقی و فکري برقرار است که بین آنان ارتباطی بینامتنی از نوع رابطۀ تولیدي ایجاد  مؤلفه

گیري مورخان فارسی  کرده است. در تواریخ فارسی نیز، در خلال روایت رویدادهاي تاریخی، بهره
هـاي   انـۀ آمـوزه  خورد. این شـیوة مورخانـه بـا روش تعلیم    به چشم می» قصه در قصه«از شگرد 

 -متون تاریخی و متون عرفـانی اخلاقی عارفان قرابت بسیار دارد، که سبب اشتراك ماهیتی بین 
تـوان گفـت شـباهت     بعد از اشتراکات ساختاري و رابطۀ خاستگاهی مشترك می شود. تعلیمی می

هر دو متن این دو نوع متن ادبی بیشتر در جنبۀ کارکردي و اهداف تولیدي آنها بارز است. اینکه 
هـاي   آمـوزي  ها و عبرت ها و روش اند، البته هر کدام ویژگی با هدف آموزش و عبرت نگاشته شده

هاي  وجود این مؤلفهسازند.  مضامین و مفاهیم فکري مشترکی را نمایان میخاص خود را دارند و 
اش  عرفانی تعلیمی،در اثري مانند مثنوي معنوي، به دلیل ماهیت ژانر –فکري با اهداف اخلاقی 

و درونمایـۀ   مــوضوع   ،تعلیمـی ترین شاخص ادبیـات   قابل توجیه و قابل انتظار است، زیرا عمده
نگـاري و بـویژه در    ها در تاریخ دین پیوند خورده است، اما حضور این مؤلفه اخلاق و ست که باآن

  تاریخ بیهقی قابل تأمل است.
ات تعلیمی از وقایع نیز بپردازنـد امـا  نکتـۀ    تواریخ این قابلیت را دارند که به بیان برخی نک 
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قابل تأمل اینست که بیهقی به این ماهیت عبرت انگیز وقایع در تاریخ اکتفـا نکـرده و در بیـان    
اند بلکه از آن فراتر رفته و با اسـتفاده   نکات اندرزگونۀ خود فقط از رویدادهاي تاریخی بهره نبرده

آموزي از کتب دیگر به عنـوان تأکیـد    ، حکایات عبرتاز شگردهاي ادبی، ضمن گزارش رویدادها
، بـه  گـزارش مـو به موي رویـدادهاي تـاریخی    جاي  بهکند. بیهقی در تاریخش،  بیشتر، بیان می

پرداخته اسـت. ایـن    گرفت توان از آنها بر که می  هایی و عبرت  و پنـدها »معناي رویـدادها«یان ب
 –سـنّتی اخلاقـی  «ج بوده و تداوم آن، دلالت بـر وجـود   شیوه در بیشتر کتب تاریخی فارسی رای

شـگردهاي روایی هاي مختلف،  ایرانی دارد که سبب شده، در دوره تاریخنگاران در بین » تاریخی
راه یابـد. بـه همـین مناسـبت،       هـاي تــاریخی   تنبـه م ـبا بسامدي متفاوت،  ، زبانی  هاي و آرایه
و  تــاریخی حکایـات  و  پیشینیان  شعر و نثر، احادیث پیامبر، آیات قرآناز   بیشتر  هرچه  گیري بهره

رونـق   باید از تاریخ گرفـت،  توان و می هایی که می درس  کردن  تر براي برجسته اي،  بعضاً افسانه
گوید که از آوردن این حکایات، هـدف تربیتـی دارد:    گرفته است. بیهقی به صراحت میبیشتري 

اي حاصل آید مگر کسـی را   نست که خوانندگان را از من فایدهغرض من از نبشتن این اخبار آ«
  ). 123: 1356(بیهقی،» از این به کار آید

هـا،   هاسـت کـه اغلـب در پایـان داسـتان      هایی درون روایت این پندها گاهی به صورت قصه
شوند.حکایاتی نظیـر داسـتان فضـل ربیـع و مـأمون،       هنگام قتل یا مرگ افراد درباري اضافه می

ها و مأمون، ماجراي نصر احمد و علاج خشـمش، مـاجراي جعفـر برمکی،حکایـت      ملطفه حدیث
بزرگمهر و  امثال آن. او با کاربرد متناسب این حکایات درسیر روایت تاریخی خـود، تـاریخش را   

  زند.  با نصایح و اندرزهاي آموزنده، پیوند می
تعالیم مختلفی متناسب  دهد. او میهاي اخلاقی، اندرز  بیهقی گاهی نیز با بیان مستقیم آموزه

و در  اسـت گنجانـده  ت خـود  احکای ـ را در م،مـرد  مـۀ چه سلاطین و امرا، چه عا، با همه طبقات
کنـد؛ از   هاي کتابش و پند گرفتن از آنها اشاره می هاي مختلفی به عبرت انگیزي داستان حکایت

و هر کس این نامه بخواند به چشم خرد و عبرت اندرین نامه «جمله در حکایت بوبکر حصیري: 
: 1356(بیهقی،» اند نگریست، نه بدان چشم که افسانه است تا مقرر گردد که این چه بزرگان بوده

هایی که بیهقی در آن به نکات اخلاقی فراوانی اشاره کرده ماجراي بردار کردن  ). از داستان212
حسنک است که در آن نکات اخلاقی و اندرزهاي لطیفی را آورده است که براي اثبـات عظمـت   

 هـاي او همـین یـک حکایـت کـافی اسـت. از       فکري و توجه بیهقی به اخلاقیات و انـدرز دادن 
اي اخلاقی در حکایات این کتاب، مواردي همچون ضرورت وفـاي بـه عهـد و پرهیـز از     ه آموزه
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پادشاهی بـا عفـو و    ةپیمان شکنی، قابل نبودن بی تجربگان براي کسب مقام، نگاه داشت شالود
تـرین   امـا مهـم  ت. تحمل سختی ها اس ـو بخشش به موقع، غلبه بر خشم، پرهیز از خودستایی، 

بیشترین مضامین پند آموز خـود را در قالـب آن آورده اسـت، توجـه بـه      مؤلفۀ تعلیمی که بیهقی 
هـا و رویـدادهاي کتـابش، بـه      او در پایان مـاجراي هـر کـدام از شخصـیت    اعتباري دنیاست.  بی

دانـد و   وفا می پردازد. او طبع روزگار را چنین بی اظهارنظر حکیمانه در مورد دل نبستن به دنیا می
دهد و روزي دیگر آن را پس  ل بست و مغرور شد؛ که روزي نعمتی میمعتقد است نباید به آن د

تـأثیر نبـوده اسـت.     ، در ایجاد این نگرش بـی  گیرد. محیط درباري که در آن مشغول کار بوده می
کـرده   چون در آن دربار هر روز شاهد عزل و نصب افراد بوده و این بی اعتباري را مشـاهده مـی  

ها همراه با بـار عـاطفی فـراوان     مرگ بعضی از شخصیت است. این نگرش فکري بخصوص در
وي رفت و آن قوم که محضر ساختند، رفتند و ما را «گوید:  است؛ مثلاً در مرگ حسنک وزیر می

» نیز بباید رفت و احمق مردا که دل در ایـن جهـان بنـدد کـه نعمتـی بدهـد و زشـت بازسـتاند        
ن ترك توسـط بـرادرش بغراخـان بـاز ایـن      )  بعد از کشته شدن ارسلان خا234: 1356(بیهقی،

السلام که یکـدیگر   و سخت عجب است کار گروهی ازفرزندان آدم علیه«شود:  نگرش تکرار می
روند و تنها بزیر  گذارند و می خورند از بهر حطام عاریت را، آنگاه خود می کشند و می را برخیره می

) و نیـز  247(همان:» خردمند این اختیار کند؟زمین با وبال بسیار، در این چه فایده است، یا کدام 
گاهیم و  و این جهان گذرنده را خلود نیست و همه بر کاروان«پس از مرگ احمد حسن میمندي: 

کس را اینجا مقام نخواهد بود. چنان باید زیست که پـس از مـرگ    رویم، و هیچ پس یکدیگر می
کند  اش هم این موضوع بروز می د علاقه) بعد از برکناري افراد مور466(همان:» دعاي نیک کنند

اینست علی و روزگـارش و قـومش کـه بـه     «نویسد:  مثلاً  بعد از فروگرفتن علی حاجب هم می
پایان آمد و احمق کسی است که دل در این گیتی غدار فریفتگار بندد و نعمت و جاه و ولایت او 

  ).66(همان: » را به هیچ شمرد و خردمندان بدو فریفته نشوند
بیند، بدي کرده باشـد بـدي    او تردیدي ندارد که در این دنیا هرکس نتیجۀ اعمال خود را می

گیرد و چه بهتر که انسان اعمال نیـک انجـام دهـد (ر.ك،     خواهد دید، نیکی کند پاداشش را می
  ).232و  222همان:  

ردورزي اسـت.  کند، خ اندرز دیگر بیهقی که در تاریخش بسامد بالایی دارد و بر آن تأکید می
هـاي نفسـانی و امیـال     کارکرد مهم خرد در تاریخ بیهقی، اخلاقی است. زیرا مهارکنندة خواهش

اي که زمانه دهد فریفته نشود و در آن باید کوشید  خردمند آن است که به نعمتی و عشوه«است. 
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تا از وي نام  که آزاد مردان را اصطناع کند و تخم نیکی بپراگند، هم این جهانی و هم آن جهانی،
نیکو یادگار ماند، چنان نباشد که همه خود خورد و خود پوشد که هیچ مرد بدین نام نگرفته است 

ستاید، زیـرا پـس از سـفر     ). بیهقی دوست خود بوالقاسم حصیري را به خردمندي می234(همان:
مش و خـرد تمـا  «اي به عبادت مشغول شده است:  حج از خدمت دولتی دست کشیده و در گوشه

آن بود که امروز عاقبتی بدین خوبی یافته است و تا حج کرده است دست از خـدمت بکشـیده و   
  ).197(همان: » اي اختیار کرده و به عبادت و خیر مشغول زاویه

هــاي روایــت  جـداي از ایــن انــدرزهاي همگــانی، بیهقــی در پــردازش برخــی از شخصــیت 
کند و با بیان عاقبت آن رفتـار،   نیز توجه میهاي اخلاق فردي  اش، به بسیاري از ویژگی تاریخی

کند. نمونۀ بارز آن بوسهل زوزنی است که او را  مخاطب را از داشتن آن خصیصۀ اخلاقی منع می
کنـد و در همـان ابتـداي توصـیفش از ایـن       چین و جاه طلب معرفـی مـی   جو، بدخو، سخن انتقام

  کند. او را گوشزد میعواقب اعمال » و اگر کرد دید و چشید«شخصیت با دو فعل
اش، کتـابی کامـل در بـاب     عرفـانی  -مثنوي معنوي مولوي هم به فراخور نوع ادبی تعلیمی

هاي اخلاقـی و تقبـیح رذایـل اخلاقـی اسـت. مولـوي هـم ماننـد بیهقـی، در           تعلیم تمام آموزه
خـود و  کند تا از مرگ اطرفیان  گوید. او همه را دعوت می آموزي می هایش مدام از عبرت داستان

  سرگذشت پیشینیان عبرت بگیرند: 
  )3114/ 1عاقل آن باشد که عبرت گیرد از     مرگ یاران در بلاي محترز (
  عاقل از سر بنهد این هستی و باد   چون شنید انجام فرعونان عاد

  )3123 -3122/ 1ور بننهد دیگران از حال او           عبرتی گیرند از اضلالِ او (
کنیـد و ریشـۀ    اگر از سرگذشت دیگران عبرت بگیرید، خود را اصلاح میمولوي معتقد است 

هاي فراوانی  ). مولوي در داستان763 -761/ 6شود (ر.ك.  حسادت و دشمنی از دلتان برکنده می
تلاش دارد بشر را از دنیا پرستی و اسارت در جهان مادي ناپایدار نجات دهد و به او بفهماند کـه  

گیـرد و بـا    ی قدر و بقا. او براي این منظور از آیات و احادیـث کمـک مـی   این دنیا سرایی است ب
). از نظـر  1142/ 1/ 3، 64/ 3، 982/ 1اقتباس از آنها، در پی اهداف تعلیمانـۀ خـود اسـت (ر.ك    

کنـد کـه بـه     مولوي در دل هر شادي و لذت دنیوي، اندوه و حزنی است. او مدام نصـیحت مـی  
  هاي دنیا اعتماد نکنید: خوشی

ــان   ــردي در جهـ ــاد گـ ــرچ از وي شـ   هـ
ــس شــاد شــد  ــس ک   زآنــچ گشــتی شــاد ب

  از فــــــراق او ببنــــــدیش آن زمــــــان  
  آخـــر از وي جســـت و همچـــون بـــاد شـــد
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ــه      ــر وي من ــو دل ب ــد ت ــم بجه ــو ه   از ت
  صــورتش (دنیــا) جنــت بــه معنــی دوزخــی

  

  )3697/ 3پیش از آن کو بجهد او وي تو بجـه  ( 
ــی(    ــش گلرخ ــر نقش ــر زه ــی پ   )245/ 6افعی

  

دهـد. او بـا    اش، مدام دربارة عمـل و مکافـات عمـل هشـدار مـی      هاي اخلاقی آموزه مولوي در
هاي او در این زمینه  کند که هر عملی جوابی در پی دارد؛ یکی از تمثیل هاي مختلف بیان می تمثیل

گـردد   اینست که اگرچه دیوار سایۀ بلندي بر زمین پهن کند بالاخره آن سایه به سوي دیـوار بـازمی  
)، یا اینکه هر فریادي که درکوه بزنیم انعکاس آن به سوي ما بازخواهد گشت. به هر 216- 212/ 1(

  ).427 - 425/ 6حال انسان هر عملی انجام دهد نتیجۀ آن عمل را خواهد دید (
هاي اخلاقی مولوي، وفاداري، پایداري در دوستی و به سر بردن عهد و پیمـان   از دیگر آموزه

آورد و بـر   دانسته و براي آنها از آیات قرآن و احادیـث، شـواهدي مـی    است. او این امور را وجب
  کند: انجام این فریضه تأکید می

  حــــق تعــــالی فخــــر آورد از وفــــا 
  راســـتان را حاجـــت ســـوگند نیســـت

ــت    ــود از احمقیس ــاق و عه ــض میث   نق
  

ــا (   نـ ــد غیَرَ ــی بعِهـ ــن اَوفـ ــت مـ   )323/ 3گفـ
  زآنــــک ایشــــان را دو چشــــم روشنیســــت 

  )2577 -2575/ 2وفا کار تقیست(حفظ ایمان و 
  

آورد، براي مثـال وفـا را ماننـد ریشـۀ سـالم و       او براي این موضوع تشبیهات و تمثیلاتی می
هاي  ). مولانا در مذمت اخلاق1167-1166/ 5داند (ر.ك  وفایی را مثل ریشۀ فاسد درخت می بی

هاي تعلیمی فراوان دارد  زهفردي بد از قبیل بخل، تکبر، حرص و طمع، حسد و امثال آن هم آمو
/ 6، 1951/ 2، 1273/ 2دهد که از این خلق و خوها دوري کننـد (ر.ك.   ها هشدار می و به انسان

این مضامین اخلاقی و مفاهیم فکري مشترك در ایـن  ). 1409-1412/ 2، 569-570/ 2، 4679
رست است که کـاربرد  کند. د ها و شگردهاي ادبی نیز  به هم نزدیک می دو متن، آنها را در روش

شناسـانه، ایـن منقـولات،     آیات و احادیث از خصایص نثر فارسی است اما به جز اهـداف زیبـایی  
کارکردي تعلیمی و اندرزگونه نیز دارند و در بسیاري از تـواریخ از جملـه تـاریخ بیهقـی از آیـات      

ی) خـود بـه کـار    قرآنی و احادیث نبوي، به عنوان ابزاري در جهت اهداف تعلیمی(و البتـه سیاس ـ 
رود. این کاربرد تعلیمانه از آیات و احادیث در متون تعلیمی و بویژه در مثنوي هم وجـود دارد   می

  او نیز در موارد مختلف از اقتباس آیات یا با تضمین به آنها در پی اهداف تعلیمانۀ خود است.
ر رابطـۀ تولیـدي   هاي تعلیمی در هـر دو اثـر، بایـد گفـت د     با بررسی این اشتراکات و آموزه

بینامتنی نیزمثنوي معنوي مولوي و تاریخ بیهقی با گرایشی شبیه به هـم، ولـی از زاویـه دیـدي     
  اند.  گوناگون و زبانی نسبتاً متفاوت نوشته شده
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  افتراق بینامتنی بین مثنوي و تاریخ بیهقی  4-2
گفت در هر کدام از این آثـار بـه   علی رغم اشتراك بینامتنی بین مثنوي معنوي و تاریخ بیهقی، اما باید 

هـا،   هـا و تـداخل   روش خاص خود به این مضامین پرداخته و هدف خاص خود را داشته و این شباهت
  شود. مانع از شخصیت مستقل این آثار و ژانري که هر کدام زیر مجموعۀ آن قرارداردند، نمی

مشـترك اسـت. برخـی از    ترین وجه افتراق آنها در اصلی و فرعـی بـودن عناصـر     اولین و مهم
عناصر تعلیمی، با سازوکار متناسب در دل متن تاریخ بیهقی جاي گرفته اما باید توجه داشت کـه در  

سیاسـی   - تر وجود دارد که بیان تاریخ است و چه بسا مورخ، اهدافی تـاریخی  این متن، هدفی اصلی
آید  فرعی تاریخ بیهقی به حساب میرا نیز در نظر داشته باشد به این ترتیب، تعلیم و اندرز از اهداف 

در صورتی که در مثنوي، این موضوع از اهداف اصلی و مورد توجه مولوي است. تفاوت دوم آنها در 
عرفانی قرار دارد، هـدفش تربیـت و انـدرز     - نوع مخاطبانشان است، مثنوي که در نوع ادبی تعلیمی

اندن آن چنین توقعی دارد. امـا مخاطـب   همگان است و مخاطب عام دارد.خوانندة امروزي نیز با خو
اند و امروزه نیز خوانندگان علاقمند به تـاریخ   تاریخ بیهقی اول از همه درباریان و رجال سیاسی بوده

  پردازند و از آن توقعات یک متن تاریخی را دارند.  به خوانش آن می
 در ادبی اسـت  - اریخیتعلیمی و تاریخ بیهقی متنی ت - کتابی عرفانی  گوییم مثنوي، می وقتی 
 متون به را آن که برند می کار به را معینی و شده شناخته هاي آثار عرف این که کنیم می اعلام واقع

 افزون ترتیب، به این. کند می فهم قابل دیگر متون آن اساس بر یا زند، می از نوع خود پیوند دیگري
شود، اهداف پدیدآورندگان  می ژانري آنها ایجاد سنت در شده کتب نوشته با که اي بینامتنی شبکۀ بر

گیرد و چه بسا خوانش  می شکل متون مخاطب هم از آثار از نگارش متون مشخص شده و توقعات
  اش، بعد دیگري به این آثار بدهد.  هاي امروزي مخاطب با مطالعات و آگاهی

آن با اهدافی تعلیمانه  مثنوي معنوي کتابی عرفانی است و قطعاً اندرزهاي اخلاقی موجود در
نوشته شده است اما خوانندة امروزین این متن، آگاهی دارد که مولوي گـاه آنچنـان مسـتغرق در    

اش، هـدفی   هـاي تعلیمـی   توانسته براي بیان آمـوزه  احوال عاشقانه و هیجانات خود بوده که نمی
دانـد   وي معنـوي مـی  اي داشته باشد. به تعبیري مخاطب مثن ـ معین و ساختار از پیش تعیین شده

هاس  ها هستند که اندوخته ها در دست مولوي نیست و این داستانن در این کتاب مهار داستا«که
کشند و بـه آنهـا    هاي مختلف از ذهن او بیرون می سرشار از و آگاه و ناآگاه مولوي را به مناسبت

» برنـد  دهد، می خصت میبخشند و مولوي را به هرجا که امکانات بالقوه و بالفعلشان ر فعلیت می
  ). 323: 1388(پورنامداریان،
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به این ترتیب، باید گفت مولانا ناآگاهانه و صرفاً به جهت تداعی، از این روایـات فرعـی بـه    
هاي متعـدد از   کند. اما با گشت عرفانی خود استفاده می-هاي اخلاقی عنوان مصداقی براي آموزه

شـود یعنـی    سر هم، طرح اصلی داسـتان محـو مـی   ها و حکایات فرعی پشت  طریق بیان اندیشه
شـوند.   گیرد که مدام تـداعی مـی   منظور اصلی از ایراد داستان در حاشیۀ مطالب متنوعی قرار می

توان در داستان شیر و نخجیران مشاهده کرد که ظاهراً بـه عنـوان شـاهد و     نمونۀ بارز آن را می
هاي پی در پی از این هـدف   که با گسست است» در چاه افتادن در نتیجۀ خیال کژ«مصداقی از 

هـاي تودرتـو مـدام بـا      شود. اما به هر روي خوانندة مثنوي در جریان خوانش ایـن قصـه   دور می
کند و البتـه بـه    شود که گاه او را سرگردان می مفاهیم و مطالب جدید و خلاف انتظاري آشنا می

  انگیزد.  میسبب ماهیت خروج از عادتی که دارد لذت را در خواننده بر
رویـدادهاي   ةوالدمن با تکیه بر پرهـیز بـیهقی از فـرو کاسـتن تـاریخ بــه ســالشمار سـاد      

بـرخلاف برخـی دیگـر از     بیهقـی،  کـه   این  کند و آن دیگري اشاره می دینبنیاۀ نکت  به  ،تاریخی
  ذهـن   ه نوشتن را آغاز کند طرحی کلـی از سـاختار کتـاب خـود در    کپیش از آن مورخان اسلامی،

رویدادها بلکه بیشتر در  ازآن  خود  رویدادهاي روزگارش را نه همیشه در ورایت»مـعناي«و  داشـته
تـوان گفـت    ). به این ترتیب می56: 1375(ر.ك. والدمن،ساختار تاریخش به نمایش گذارده است

ی کامل، بـه  هاي اندرزها با آگاه ها و حکایات تعلیمی و بسیاري از آموزه در تاریخ بیهقی، داستان
شـود. در   هاي اخلاقی در متن تاریخ گنجانده می منظور شاهد و مصداقی براي بیان آراء و اندیشه

اي  شود با اندیشه اي که منطقاً از آن مستفاد می شود و نتیجه بیان روایات، اصل حکایت آورده می
هـار داسـتان و   خـوانی دارد. بـه تعبیـري م    که دستمایۀ ایراد حکایت یا حاصل حکایت است، هم

  گوید.  روایت در دست بیهقی است و او در پایان هر روایت، پند و اندرزهاي خود را به مخاطب می
هـاي تعلیمـی در خـلال     از سوي دیگر خوانش خواننده، معناي جدیدي از حضور این آمـوزه 

ده کـه بـا   مطالعات خوانندة امروزي به او این آگاهی را داسازد.  روایت تاریخی بیهقی، آشکار می
اجتماعی و فرهنگ غالـبِ ناشـی از ایـن اوضـاع کـه در آن حکـومتی        -توجه به اوضاع سیاسی

توانسته عملکرد و ظلم آنـان را کنتـرل    استبدادي، امور را برعهده داشته است و هیچ نهادي نمی
 -توانـد عـاملی سیاسـی    کند؛ پس ورود عناصر تعلیمی و اندرزهاي اخلاقی به تاریخ بیهقی، مـی 

اسـت.    تماعی داشته باشد یعنی بیهقی سعی در اصلاح رفتار سیاسی حاکمان زمان خود داشتهاج
هاي آشکار و انتقاد از آنها بسیار تنگ بوده است، بـا ظـاهري    اي مجال ظهور مخالفت او در دوره
هاي تاریخی خود به انتقاد از اوضاع نابسامان اخلاقی در دسـتگاه   اخلاقی، ضمن روایت –تعلیمی
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کـه   بخشد به طوري پردازد. این خوانش از اندرزهاي بیهقی، بعد دیگري به اثر او می حکومتی می
تـرین عامـل بـراي تجلـی انـدرزهاي اخلاقـی و        توان گفت اغراض و اهداف سیاسی اصـلی  می
  هاي تعلیمی در تاریخ بیهقی بوده است. آموزه

ترین تفاوت بـین   ار شدن اصلیشود، رابطۀ خوانشی بینامتنی، سبب آشک همچنانکه دیده می
هـاي انـدرزدهی و بیـان تعـالیم      اندرز و تعلیم دادن در تاریخ بیهقی و مثنوي مولوي است. شیوه

اخلاقی در مثنوي معنوي متناسب با ژانر اثر و اهداف اصـلی آن امـا کـاملاً ناآگاهانـه از جانـب      
اهداف اصلی آن نوع متن نیست،  مولوي است. در حالیکه در تاریخ بیهقی که پند و اندرز دادن از

گیرد و به مخاطبان انتقال  تعالیم اخلاقی، کاملاً آگاهانه در خدمت اهداف مورخانۀ بیهقی قرار می
  شود. داده می

   نتیجه -5
کـه در انـواع ادبـی، بـه     هستند هاي اصلی در ادبیات فارسی  از پارادایم اندرزها و مفاهیم اخلاقی

انـد. سـاختار روایـی و کـاربرد شـگرد قصـه در قصـه یکـی از ایـن           شدهنمایان هاي مختلف روش
هاست. اندرزها و مفاهیم تعلیمی در تاریخ بیهقی و مثنوي معنوي مولوي سـاختاري روایـی    روش

اي در میانۀ قصۀ دیگـر   ها با آوردن قصه دارند، تابع اسلوبی خطی و ساده نیستند بلکه پیرنگ آن
بین ایـن دو اثـر اسـت کـه در پـژوهش      رین وجه اشتراك ت اصلیگیرد و همین ویژگی  شکل می

حاضر از سه منظر خاستگاهی، تولیـدي و خوانشـی در حـوزة مطالعـات بینـامتنی بررسـی شـد.        
دهد که این دو اثر از منابع و آبشـخورهاي فکـري واحـد هـم در      هاي بینامتنی نشان می بررسی

ق و  اند ن)  و هم در محتوا بهره بردهفرم(شیوة غیرمستقیم، روایی و قصه در قصه در اندرز داد تعلّ
اي خاسـتگاهی و   رابطه هر دو نوع متون به پیش از اسلام، متکّی بودن هر دو بر روایات شفاهی

که محتواي اخلاقی و ساختار روایی در سازد. نکته اصلی اینجاست  تباري این دو اثر را نمایان می
شود؛پس بهتر است بگوییم که روایت و اخـلاق   هاي مختلف ادبیات فارسی نمایان می اغلب فرم
هاي(ژانر شاهانه) مهم ادبیات فارسی هستند که در تمام انواع ادبی نمود یافته و سـبب   از سرگونه

اند. اشتراکات خاسـتگاهی تـاریخ    پیوندهاي خاستگاهی مشترك بین ژانرهاي ادبیات فارسی شده
هاي اخلاقی و فکري مشترك و  از مؤلفه جداي بیهقی و مثنوي معنوي نیز از همین دست است.

هـاي انـدرزدهی    شیوة تعلیمی یکسان در کاربرد ساختار قصه در قصه، این دو متن در دیگر شیوه
نیز با هم اشتراك دارند، براي نمونه مداخله راوي در روند روایت به منظور آگاه کـردن مخاطـب   



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 
 ... و بیهقی تاریخ در دادن اندرز شیوه به بینامتنی نگاه

 ١٢٥  

شود و مـی توانـد تحـت تـأثیر متـون      یکی از همان اشتراکات است در مثنوي به وفور دیده می 
پیشین از جمله تاریخ بیهقی بوده باشد و این موضوع ارتباط بینامتنی از نوع رابطۀ تولیدي را بین 

  آورد.  آنها بوجود می
آید  نکته مهم و اصلی اینجاست که تعلیم و اندرز از اهداف فرعی تاریخ بیهقی به حساب می

نگاه بیهقی مبتنی بـر   از اهداف اصلی است. به این ترتیبدر صورتی که در مثنوي، این موضوع 
گیرد. از سـوي دیگـر    انداز حکیمانه و عارفانۀ او مایه می منظر مولوي از چشمو  بینش مورخانۀ او

بعد دیگـري بـه   رابطۀ خوانشی بینامتنی این متون و تأثیر خوانش خوانندة امروزي از این متون، 
ترین تفاوت بین انـدرز و   سبب آشکار شدن اصلیدهد و  آثار می هاي تعلیمی در این حضور مؤلفه

هاي اندرزدهی و بیان تعالیم اخلاقـی   شود. شیوه تعلیم دادن در تاریخ بیهقی و مثنوي مولوي می
در مثنوي معنوي متناسب با ژانر اثر و اهداف اصلی آن اما کاملاً ناآگاهانه از جانب مولوي است. 

قی که پند و انـدرز دادن از اهـداف اصـلی آن نـوع مـتن نیسـت، تعـالیم        در حالیکه در تاریخ بیه
اخلاقی، کاملاً آگاهانه در خدمت اهداف سیاسی و مورخانۀ بیهقی قرار دارد و به مخاطبان انتقال 

  شود. داده می
به این ترتیب باید گفت اگرچه این دو اثر در بیان اندرزهاي خود روشی واحد و بعضا مشـابه  

ها و اهداف خود در  هر کدام بنا به نوع ادبی خود و قصد مؤلفانشان به دنبال بیان اندیشهدارند اما 
  قالب اندرز و تعلیم هستند. 

  یادداشت
1-Transformation 

 منابع
 ، تهران: اساطیرالفهرست) 1363ابن ندیم( -

 ، اصفهان: فردا.دستور زبان داستان)، 1371اخوت، احمد( -

 ، تصحیح علی اکبر فیاض، مشهد، انتشارات دانشگاه فردوسی مشهد.تاریخ بیهقی، 1356بیهقی، ابوالفضل،  -

 ، تهران: روزنگار.گفتمان نقد، مقالاتی در نقد ادبی)، 1390پاینده، حسین( -

 ، تهران: انتشارات مروارید.گشودن رمان، 1394پاینده، حسین، -

سـورة  » گرایی نوین در نقد ادبی) (مروري بر دیدگاه تاریخ رهایی ادبیات از بند تاریخ)«1391پاینده، حسین( -
 223-220، صص63و  62اندیشه، شهریور. شماره 
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مجموعـه مقـلات همـایش تـاریخ و     » اي نقـد ادبـی بـا تـاریخ     تعامل میان رشته) «1393پاینده، حسین( -
 103-79تهران: پژوهشکده تاریخ، صص اي، رشته هاي میان همکاري

 15-143، صص: 27، شمارة نامۀ فرهنگستان، »تاریخ به منزلۀداستان« )،1384پاینده، حسین، ( -

 ، تهران: سخندر سایۀ آفتاب) 1388پورنامداریان، تقی( -

 . تهران: سخنتاریخ ادبیات ایران پیش از اسلام) 1385تفضلی احمد( -

 دانشـکدة ادبیـات و علـوم انسـانی    ، مجلـۀ  »مثنوي و اسلوب قصـه در قصـه  )«1384توکلی، حمیدرضا( -
 .80 -45، صص 47، ش دانشگاه تهران

. تحلیـل تـاریخ بیهقـی، از دیـدگاه ادبـی، اجتمـاعی و       حدیث خداونـدي و بنـدگی  ) 1395دهقانی، محمد ( -
 شناختی، تهران: نشرنی. روان

 تهران: سخن ،ژانر)، 1395زرقانی، مهدي و دیگران( -

 ان: سخن، تهرتاریخ ادبی ایران و قلمرو زبان فارسی) 1388زرقانی، سیدمهدي ( -

، تابسـتان، شـمارة   نقد ادبـی ، »بحثی در قلمرو نظریۀ انواع ادبیوجه در برابر گونه )«1389پور، قدرت( قاسمی -
  90-63، صص: 10

  کوشش. -، ترجمه رشید یاسمی، تهران: راستی نوایران در زمان ساسانیان) 1367کریستین سن، آرتور( -
نسـخۀ تصـحیح شـدة رینولـد نیکلسـون، تهـران:        ، مطـابق مثنوي معنـوي ) 1380الدین محمد( مولوي، جلال -

 انتشارات علمی و فرهنگی

  ترجمه محمد دهقانی، تهران: نشر ماهی. تاریخ نگاري فارسی) 1391میثمی، جولی اسکات، ( -
  .  1390؛ تهران : سخن، ها و کاربردها درآمدي بر بینامتنیت: نظریه) 1390نامور مطلق، بهمن( -
  .، ترجمۀ نظام مافی، تهران: نشر تاریخ ایرانزندگی و کارنامۀ بیهقیزمانه و )، 1375والدمن، مرلین( -
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  الحقیقهحدیقهضبط نادرست و بدخوانی ابیاتی از 
 هاي خطی کهن)هاي مصحح  (بر مبناي نسخهدر متن

  * مهدي طباطبایی
 

 

 ده یچک
توانـد بـه ابهـام معنـایی مـتن      و مصحح، مـی  هرگونه کتابت یا ضبط نادرست واژه و ترکیب از سوي کاتب

افزون بر این، نگاشتن شرح و تعلیقـات بـر ایـن    . منجر شود و مخاطب را در درك مفهوم دچار مشکل کند
تأثیر ایـن مسـائل در تصـحیح یـک مـتن،      . انجامد تر شدن مفهوم ابیات می هاي نادرست، به پیچیده ضبط

کـاربرد و گـاه   از متون کهـن ادب فارسـی بـوده، واژگـان کـم     شود که متن مصحح،  هنگامی چند برابر می
الحقیقۀ سنایی سراغ گرفـت؛  توان در حدیقهمصداق این ادعا را می. باشدکار رفتهمتروك و مهجور در آن به

انـد تـا جـایی    هاي مختلف، بر دشواري آن افزودهها و تصحیحمتنی که به خودي خود دشوار است و کتابت
ایـن  . دهـد  شدة برخی ابیات، مفهوم روشنی ارائه نمی هاي مصحح، شکل ضبط شود در متنکه مشاهده می

هاي کهـن حدیقـه و بـه شـیوة توصـیفی ـ تحلیلـی، ضـبط         پژوهش در پی آن است تا با استفاده از نسخه
ترین دسـتاورد پـژوهش، پیشـنهادهایی     مهم. نادرست یا بدخوانی برخی ابیات این منظومه را برجسته سازد

اسـت کـه بـر آن     براي ضبط درست یا خوانش صحیح برخی واژگان، ترکیبات و ابیـات در حدیقـۀ سـنایی   
 .اساس، گره مفهومی ابیات مورد بحث، گشوده خواهد شد
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Abstract  
 

Misrepresentation and Misinterpretation of the Verses 
of Hadiqat al-Haqiqa in Corrected Texts  

(Based on Old Manuscripts) 
Mahdi Tabatabaei* 

 

Any misinterpretation of a word or a combination by the scribe and 
"corrector" can lead to semantic ambiguity of a text, and it makes it 
difficult for the reader to understand the meaning of a poem. In 
addition, writing commentaries and suspensions on these inaccurate 
recordings leads to a more sophisticated concept of verses. The effect 
of these issues on correcting a text is multiplied when the book is 
corrected from old Persian literature, and inappropriate and sometimes 
derogatory words are used. This claim can be traced inSana'i'sHadiqat 
al-Haqiqa; this text, difficult in itself, has become even more 
complicated by various scripts and corrections, to the extent that in the 
corrected texts, the recorded form of some verses do not provide any 
clear meaning. This study seeks to highlight the inaccurate recordings 
of some of the verses of this poem by using old manuscripts in a 
descriptive-analytical manner. The most important achievement of the 
present paper is to offer suggestions for correct recording or reading of 
some of the words, combinations and verses in Sana'iHadiqat al-
Haqiqa, whereby the conceptual node of the verses in question could 
be resolved. 
 

Keywords: Sana'I Ghaznawi, Hadiqat al-Haqiqa, old manuscripts, 
commentaries and corrections. 
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  مقدمه
ست. اشارة ا هاي فراوانی بوده ثدن، محلّ بحش هست که از زمان سرودا یاز جمله متون لحقیقها هحدیق

) و داشـتن دو  17ـ   18 :1383ایی از آن (سـنایی،  ه ـ شسنایی در مقدمۀ کتاب مبنی بر سرقت بخ ـ
این کتاب را که در اوان وفـات سـنایى   «) گواهی بر این ادعاست. 3: 1379تحریر متفاوت (حسینی،

اى فصـیح بـر آن نگاشـت کـه      پراکنده بود، محمد بن على الرفّا به امر بهرامشاه گرد آورد و مقدمـه 
  )562/2: 1378(صفا، » اى خوب منشآت صوفیانه است.ه همامى در دست و از نمونت هب

ست؛ دشواري متن منظومه ا یبررس  لاز چند منظر کلّی قاب حدیقهدلایل ابهام و پیچیدگی در 
اي زبـانی، گسـتردگی   ه ـ یي نـاپختگ ا هاربرد یا مهجور، پارک ملیل کاربرد واژگان و ترکیبات کد هب

انسجام متن ودن نوعی شتابزدگی در سرودن که مانع از ب سده در آن، محسوش حموضوعات مطر
قّت و بدون تأمل کـه آشـفتگی   د ماي که حا و تصحیه تو تبویب منظم آن شده و درنهایت، کتاب

  ست.ا هساختاري و ابهام مفهومی برخی ابیات را موجب گردید
ي ا ههد که این کتاب، پس از سنایی، جایگاه ویژد ینگاهی گذرا به تاریخ ادب فارسی نشان م

  تن شروح بر آن هم از قرن یـازدهم بـا شـرح عبـداللطیف عباسـی      در ادب عرفانی یافته و نگاش
  ست.ا هآغاز شد لدقائقا سلحدایق من نفائا فلطایق)، تحت عنوان  1048(د. 

اي ه ـ حاین منظومه در دوران معاصر، توجه بیشتر پژوهشگران را به خود جلب کرد و تصـحی 
د؛ با وجود این، تطبیـق و مقایسـۀ   ش هجدیدي از آن انجام گرفت و شروح و تعلیقاتی بر آن نگاشت

هنـدة ایـن مطلـب اسـت کـه ایـن       د ن، نشـا حدیقـه اي خطّی کهـن  ه هاي مصحح با نسخه نمت
  ا در حدي نیست که بتواند ابهامات متن را برطرف کند.ه شکوش

نسخۀ «، »552نسخۀ بغدادلی وهبی، کتابت: «ایی مانند ه هدر این پژوهش با استفاده از نسخ
نسـخۀ منچسـتر،   «، »نسخۀ کابل، کتابت: احتمـالاً قـرن ششـم   «، »588کتابت:  خلیل اینالجق،

نسـخۀ مجلـس شـوراي اسـلامی،     «، »684لدین استانبول، کتابـت:  ا ینسخۀ ول«، »681کتابت: 
  پیشنهادهایی جهت ضبط درست یا خوانش صحیح برخی ابیات ارائه خواهد شد.» 691کتابت: 

 یأملت«اي دیگر این حوزه، از قبیل ه شد، در پژوهونش یابیاتی که در این پژوهش بررسی م
 براسـاس  قـه یحد از یاتی ـاب حیتصح«)، 1378(طاهري،  »ییسنا ۀقیحد از دشوار تیایاب یمعن در
» ییسـنا  ۀق ـیلحقا هدیق ـح از یاتیاب یبررسشرح و «)، 1379(حسینی، » یخط ۀنسخ نیرت یمیقد

» يریجهـانگ  فرهنـگ  از اسـتفاده  با ییسنا ۀقیحد از تیب چند حیتصح«)، 1381(مصفاّ و دري، 
تصحیح چند «) و 1395(عیدگاه طرقبه، » ییسنا ۀقیحد از ییاه تیب حیتصح«)، 1393(خسروي، 
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 از تی ـب چنـد  حیتصـح  و شـرح «)، و 1396(ندیمی و عطایی، » خطا در آثار چاپی سنایی غزنوي
  ست. ا ه) بررسی نشد1397(کمیلی، » ییسنا ۀقیحد

اي مصحح ذکر خواهد ه نکل است که در ابتدا، شکل ضبط ابیات در متش نروند پژوهش بدی
اي ه هده بر آن، شکل درست آن ازطریق استناد به نسخش هیا تعلیق نگاشت  حشد و پس از نقد شر

خطّی کهن و با ذکر شواهد مثالی براي تأییـد شـکل مـرجح ارائـه خواهـد شـد. ترتیـب ابیـات         
ــ ــ یبررس ــژوهش، برا ش ــن پ ــوم    ده در ای ــحیح مرح ــا در تص ــرفتن آنه ــرار گ ــب ق ــاس ترتی س
ست.ا يضور سمدر  

1.  
ــ ــ یکــن دو حرفســت ب ــر دون   وا ه

  
ــ     وا هــر دوهــ یهــر دو بحــر اســت ب

  )67: 1383(سنایی،                      
  کـن دو حـرف اســت بینـوا هــر دو   

  
ــر هــوا هــر دو      هــر دو بحــر اســت ب

  )9: 1382(همان،                        
  وا هـر دو ن یت، بس فحر دو» کن«
  

 ــ   ــت، ب ــر دو بحرس ــ یه ــر دوه   وا ه
  )101: 1397(همان،                     

  براي تشخیص ضبط صحیح این بیت، باید به بیت قبل از آن دقّت کنیم: 
  1فعل و ذاتش برون ز آلت و سوسـت 

  

ر از کنُ و هوسـت  زآن     کـه هـویتـش بـ
  

و خلق آدمی » کنُ«بر آفرینش موجودات با استفاده از ایی مبنی ه هدر عرفان اسلامی، اندیش
فریـد از دنیـا و آخـرت    آ یتعالی چون اصناف موجـودات م ـ   قح«وجود دارد: » کنُ«بدون اشارت 

ط گوناگون در هر مقام بر کار کرد. چون کار به خلقـت آدم رسـید گفـت:    یبهشت و دوزخ، وسا و
خلـق  « :گفتند ،ازم. جمعی را مشتبه شدس یمآدم من  خانۀ آب و گل »انی خالق بشراً من طین«

بـه   ي؟ گفت: اینجا اختصاصی دیگر هست که اگـر آنهـا  ا هنه همه تو ساخت »السماوات و الارض
این را بـه خـودي    »اذا اردناه ان نقول له کن فیکون انَّما قولنا لشیء«آفریدم که: » نکُ«اشارت 
) 68: 1373لـدین رازي،  ا م؛ (نج»خواهم کرد و گنج معرفت تعبیها اسطه که درو یازم بس یخود م

رفتن، به واسـطه و  گ ماند که براي انجاد یبا وجود این اندیشه، سنایی افعال الهی را بالاتر از آن م
رفتن افعال الهی از واژة گ ماشد و بر این باور است که اگر براي انجاب هنیاز داشت» کنُ«آلتی به نام 

اسـت،  ه نبراي درك سرعت نفوذ قضاي الهی در ذهـن مـا انسـا    نیم، صرفاًک یاستفاده م» کنُ«
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  چیزي جز نوشتۀ ما نیست:» کنُ«وگرنه 
  کاف و نون نیست جـز نبشـتۀ مـا   

     
ــوذ قضــا    ــن؟ ســرعت نف   چیســت کُ

  )82: 1383(سنایی،                     
نقطـۀ  را » هـو «ید که سنایی، در عین حـال کـه   آ یچنین برم حدیقهاز طرف دیگر، از ابیات 

  مارد: ش یاند، هر دو را از شناخت یا انکار خداوند ناتوان مد یم» لا«مقابل 
  لا و هـــو زان ســـراي روزبهـــی  

  
ــی    ــه تهـ ــتند جیـــب و کیسـ   بازگشـ

  )61(همان،                                
» هو«ست، فراتر از ا هاو در بیت مذکور هم سمت و سویی را که ذات خداوند در آن قرار گرفت

یـم و  ا هبه خـدا اشـاره کنـیم، او را در جهتـی محصـور کـرد      » هو«چراکه اگر با لفظ  2مارد.ش یم
  )99/1: 1382(بهاءولد، » هت را سو نباشد.ج شهت را سو باشد، اما شج کی«

سد که ضبط مصححان متأخر حدیقـه، اشـتباه   ر ی، به نظر م»هو«و » کن«با در نظر گرفتن 
در کتابـت قـدیم رخ داده اسـت و    » هو«و » هر«خوانشی است که بر اثر شباهت شکل نگارش 

  درست باشد:  لحدایقا فلطایشکل ضبط بیت در 
ــ ــن دو حرفســت ب ــ یکُ   وا هــر دون

  
  وا هـــر دوهـــ یهـــو دو حرفســـت بـــ  

  )74: 1387(سنایی،                        
را در ابتداي » کنُ«را در بیت نخست، و » هو»و » کنُ«ه یاحقی و زرقانی، ک نجالب اینکتۀ 

ي که در ابتداي مصرع دوم بیـت  ا هند که واژا هند، اما متوجه نشدا هبیت دوم، داخل گیومه قرار داد
  ».هر«است، نه » هو«دوم آمده، 

2.  
  آینــه دل ز رنــگ و زنــگ نفــاق
ــما   ــین شـ ــۀ یقـ ــیقل آیینـ   صـ

  

ــود    ــقاق  نش ــلاف و ش ــن از خ   روش
  چیســت خــالص صــفاي دیــن شــما

  )56: 1387(عباسی،                    
ــاق  ــر و نف ــگ کف ــۀ دل ز رن   آین
ــین شماســت    ــیقل آینــه یق   ص

  

ــقاق     ــلاف و ش ــن از خ ــود روش   نش
  چیست محض صفاء دیـن شماسـت  

  )68: 1383(سنایی،                     
  آینــۀ دل ز زنــگ رنــگ و نفــاق

ــین   ــه یقـ ــیقل آینـ ــما صـ   شـ
  

ــقاق     ــلاف و ش ــن از خ ــود روش   نش
  چیست؟ محـض صـفا و دیـن شـما    

  )107: 1397(همان،                    
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وست ر نست و از همیا یده، دچار پیچیدگی لفظی و مفهومش طبیت دوم در هر سه شکل ضب
مسندالیه در مصـراع دوم چیسـت؟ یقـین؟ مصـراع     «ند: ا هکه یاحقی و زرقانی در توضیح آن آورد

  )919(همان، » پرسش و پاسخ است. شامل
  ست:ا هونه ضبط شدگ ناین دو بیت در نسخۀ مجلس شوراي اسلامی بدی

ــ ــاق  ي هآینـ ــر و نفـ ــگ کفـ   دل ز زنـ
  یقیــن شمـاســـــــت   هصیقـــل آینـ

  

ــقاق      ــلاف و شـ ــن از خـ ــود روشـ   نشـ
  چیسـت محـض صفــاش؟ دیـن شماسـت 

  

  یرد. گ یفاصله ممشخص است که با این شکل ضبط، بیت از ابهام 
فهوم کـه صـفا، نتیجـۀ صـیقل     م نتفاوت دارد، بدی» صفا«با » صیقل«باید توجه داشت که 

کمال پذیرد و پذیراى انوار عالم غیبى گـردد، پرتـو انـوار      بدان که چون آیینۀ دل صیقل«است: 
در وى صفاتى، از وراى حجب روحانى و قلبى، عکس بر آیینۀ دل اندازد و به قدر صفاى آن دل، 
افتـد و   جمال نماید. اگر دل به قدر کوکبى صفا یافته باشد، آن نور به قدر کـوکبى مشـاهده مـى   

مال ک هگردد، در صورت قمر مشاهده افتد و چون آیینه ب  مام زدودهت هچون آینۀ دل از زنگار طبع ب
ی هـروي،  (فراه» صافى شود و به نور ذکر جلایى بر جلا یابد، در صورت خورشید مشاهده افتد.

  )148ـ  149: 1384
ست ا هي تشبیه کردا هوان احتمال داد که سنایی در این بیت، دل را به آیینت یبا این توضیح م

است و نتیجۀ حاصل از این صیقل، صفا یـافتن  ه نند، یقین انساز یکه آنچه این آیینه را صیقل م
  است. ه ندین در آیینۀ دل انسا

 ـ ي که نباید از نظر دور داا هنکت  ـ  م هشت این است که دین بدون یقـین، ب لا ج ـ یاننـد آیینـۀ ب
وست که سنایی، پس از رسیدن دین، از خدا طلـب  ر ناشد؛ از همیب هواند ارزش چندانی داشتت ینم

  ند:ک ییقین م
ــ ــ ندی ــینْا هان دادم ــ ي، یق   ان دهم

  
  ان دهم گرچه این هست، بیش از اینْ  

  )151: 1383(سنایی،                    
  

3  .  
ــیاه   ــت روي س ــو پش ــه همچ   آین
  زاینــه روي بــه بــود خورشــید   

  

ــچ نگــاه    ــس نکــردي ای ــدي ک ــر ب   گ
ــفید  ــواه س ــیاه و خ ــواهی س   پشــت خ

  )81: 1387(عباسی،                      
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  آینــه گــر چــو پشــت روي ســیاه 
ــید   ــود خورش ــه ب ــه روي ب   ز آین

  

  بــودیی کــس نکــردي ایــچ نگــاه      
ــپید  ــواه س ــیاه و خ ــواه س   پشــت او خ

  )87: 1383(سنایی،                      
ــیاه   ــت روي س ــو پش ــه همچ   آین
ــید   ــود خورش ــه ب ــه روي، ب   ز آین

  

ــاه      ــچ نگ ــرد ای ــس نک ــدي، ک ــر ب   گ
ــپید  ــواه س ــیاه و خ ــواه س   پشــت او خ

  )113: 1397(همان،                      
سپید آن اسـت  ویسد که آنچه موجب توجه مردم به آینه شده است روي ن یدري در توضیح بیت م

ا اگـر دلـی خورشیدصـفت     ک ـ یو اگر روي آن هم مانند پشتش سیاه بود، کسی به آن التفاتی نم رد. امـ
  )1371: 1387ویی برتر است. (دري،ر هود و از هر آینش یباشد، سراپایش به آینه تبدیل م

ت کـه  اند و معتقد اس ـد یدن خورشید در آن مش نطغیانی هم روي آیینه را دلیلی براي نمایا
  )101: 1382ودن پشت آن مهم نیست. (طغیانی، ب هسفید یا سیا

و سرانجام، یاحقی و زرقانی ـ با نگـاهی بـه مفهـومی کـه دري و طغیـانی از ایـن دو بیـت         
 ـ یند که اگر روي آیینه هم مانند پشت آن سیاه م ـا هست داده است ـ آورد د هب ود، کسـی بـه آن   ب
  ) 923ـ  924: 1397وان خورشید را دید. (سنایی، ت یگریست و از روي آینه بهتر من ینم

  مطـرح اسـت، نـه    » بهتـر بـودن  «ند کـه در بیـت دوم،   ا لظاهراً مصححان از این نکته غاف
  ». بهتر دیدن«

سد ضبط نادرست بیت دوم، مصححان را در رسیدن به معناي آن دچار مشـکل  ر یبه نظر م
  کل است:ش نمجلس بدیست. کتابت این دو بیت در نسخۀ هایدلبرگ و ا هکرد

ــیاه     ــت، روي س ــو پش ــر چ ــه گ   آین
  ز آینـه، روي بـه بــود چــون شیــد

ــود   ــاه  ا يبـ ــچ نگـ ــردي ایـ ــس نکـ   ي، کـ
  پشـــت او خـــــوه سیـــاه و خــــواه سپیـــد

  

ود: روي آیینه، به مانند ر یبا پذیرفتن این شکل کتابتی، آشفتگی مفهوم در بیت دوم از بین م
ند که پشت آن سیاه باشد یا سپید. نکتۀ مهم این ک یاست و تفاوتی نمخورشید، از پشت آن بهتر 
ي که بر ا هاطر جیوخ هلیل ایجاد سایه، هماره سیاه است و پشت آینه بد هاست که پشت خورشید، ب

  یرد.گ یشند یا زنگاري که مک یآن م
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4.  
  دام باشد به خـواب، بسـتن کـار   

  
ــه، زن بــــود نکــــوهش دار       آینــ

  )127: 1387(عباسی،                  
  دام باشد بخواب بسـتن کـار  

  
ــوهش دار     ــود نکـ ــه زن بـ   آینـ

  )123: 1383(سنایی،                    
  دام باشد به خواب بستن کار

  
ــود، نکـــوهش دار   ــه، زن بـ   آینـ

  )151: 1397(همان،                    
  ست.ا هضبط شد» نکوهش دار«ورت ص هبخش پایانی مصرع دوم در هر سه تصحیح، ب

ست که اگر در خواب، تصویري از دام را ببینـیم،  ا هضوي در توضیح بیت آوردر سمرحوم مدر
رفتن و ازدواج اسـت.  گ ـ نبدین معناست که کارها فروبسته خواهد شد و دیدن آیینه، دلیلـی بـر ز  

ه بـه نسـخ  196: 1344ضوي، ر س(مدرـ ه) یاحقی و زرقانی با توج  نـد کـه   ا ه، احتمـال داد اه ـ لدب
ش دار« تفسیر ونه استعمال در گ نایی از ایه هاست و نمون» نکویش دار«ي ا هصورت لهج» نکوه

  )960: 1397ند. (سنایی، ا هارائه کرد حدیقهو شنقشی 
ش دار«در توضیح  ش داشتن«در اصل فعل امر از «ست: ا هامه آمدن تدر لغ» ه است، اما » ه

ظاهراً در این بیت ») هش دار«امه، ذیل ن ت(لغ» ود، مثل خبردار.ر یار مک هورت اسم مصدر بص هب
ش دار«، حدیقه و  حدیقـه ست که این کـاربرد در  ا هار رفتک هدر صورت اصلی خود (فعل امر) ب» ه

  یشینه نیست:پ یسایر متون ادب فارسی ب
 ـ  ا لدیگران غاف ـ دار  شنـد، تـو ه  

  
  وانــــدرین ره زبانـْـــت خــــامش دار  

  )160: 1383(سنایی،                     
  و:

ــر    برتــر مشــو از حــد و نــه فروت
  

ــالی    ــاش و غ ــر مب ــش دار و مقص ه  
  )466: 1365(ناصرخسرو،               

  و:
ک  «سـلمّ گفـت:   و هلی ـع هللّا ىیکى آمد به مصطفى صلّ« دار کـه چـه    هـوش «گفـت:  ». انـّى احبـ
  )132: 1386(مولوي، » گویى. دار که چه مى  گفت: هش». احبکانىّ «باز مکررّ کرد که » گویى. مى

 ایـن  تـو  اگر «است به معنی خوب و زیبا: » زن«در این بیت، صفت » نکو«از طرف دیگر، 
 یکى نیست، کس نکوتر من دختران از عرب همه در باید، مى نکو زنى را تو که کنى مى آن براى
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  )91/20: 1408(ابوالفتوح رازي، .» آى باز کار این از تو مهرى، بى دهم تو به، خواهى تو که آن را
  ونه است:گ نبا این توضیحات، ضبط صحیح بیت ای
ــــش دار             دام بـاشـد بـه خـواب بستـن کـار   آینـه زن بــود نــکو، هـ

  یعنی در خواب دیدن آیینه، از رسیدن به زنی زیباروي حکایت دارد. 
  

5.  
  فرمــــایم گــــه ورا قصــــد فصــــد

ـد کنـــد فـــروبـــارد   چــون تصعـ
ــایم     ــدگانش بگشـ ــل از دیـ   اکحـ

  فصــــد تسکــینی انـــــدرو آرد 
  

  )135: 1383)، (سنایی، 141: 1387(عباسی،  
  گـــه ورا قصـــد فصـــد فرمـــایم
ــارد  ــعد کنـــد، فروبـ   چـــون مصـ

     

ــایم    ــدگانش بگشــ ــل از دیــ   اکحــ
  فصـــــد تســـــکینی انـــــدر او آرد

  )158: 1397(همان،                      
مداوا کـردن چشـم و   «طغیانی در توضیحاتی نسبتاً مبسوط دربارة دو بیت، اکحل گشودن را 

رفع نابینایی آن به وسیلۀ رگزنی و حجامت که بیشتر در مورد حیوانات نظیر گـاو و شـتر کـاربرد    
که در » چون«هد واژة د یاند و احتمال مد یو تصعد کردن را جهیدن خون از رگ م» داشته است
باشد. با این توضـیحات، او چشـم نفـس را    » خون«ضوي آمده است، تصحیف ر ستصحیح مدر

واهد او را با حجامت و خروج خون از چشمش، به بینایی و آرامـش  خ یاند که سنایی مد ینابینا م
  )144: 1382برساند. (طغیانی، 

ود ش یبا ذکر شاهد مثالی از خاقانی، این نکته را یادآور م ایی از حدیقه،ه يشرح دشوارمؤلف 
دشـوار شـدن جریـان    «ند. او همچنـین، تصـعد را   ا هانستد یکه قدما خون چشم را نیز از اکحل م

ابـد،  ی یردن بهبـود م ـ ک تونه که بیمار با حجامگ نند و بر این باور است که هماک یمعنا م» خون
ازد و با این کـار، سرکشـی و   س  یرد تا او را ضعیفگ یز نفس مزاهد نیز با ریاضت نفسانی، خون ا

  )138ـ  139: 1387غرور وي به آرامش بدل شود. (دري، 
ند ا هریستن معنا کردگ نیاحقی و زرقانی هم در تعلیقات خویش، اکحل از دیدگان گشودن را خو

وید: گاه نفس گ یدو بیت مدن. آنها معتقدند که سنایی در این ش هو مصعد کردن را سوختن و افروخت
نم تا در اثر گریۀ بسیار، چشمش سرخ و آماسیده شود؛ پـس از آن، بـا   ک یریستن مگ نرا وادار به خو

  )963: 1397نم تا آرام بگیرد. (سنایی، ک یزدن رگ اکحل نفس، اشک او را جاري م



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

م، 
زده
 سی
ورة
د

اره 
شم

1( 

 ... الحقیقهحدیقهضبط نادرست و بدخوانی ابیاتی از 

١٣٦  

ند، ا هداد سخن دادست که اغلب پژوهشگران دربارة آن ا یکه این دو بیت، از ابیات  نبا وجود ای
ست. حـدس طغیـانی ایـن اسـت کـه در ایـن بیـت،        ا هتا امروز مشکل مفهومی آنها برطرف نشد

معنـا  » خـون «را » چـون «اسـت و دري هـم در توضـیحات خـود،     » خـون «تصـحیف  » چون«
» جهیـدن خـون از رگ  «است که طغیانی آن را » تصعد کردن«ست. مشکل دیگر بیت در ا هکرد
  ».سوختن و افروخته شدن«و یاحقی و زرقانی، » دشوار شدن جریان خون«اند و دري، د یم

  ست: ا هونه ضبط شدگ نکمبریج و مجلس، بیت دوم ای  سوین تدر دس
ـد کنــد، فـروبـارد   فصـــــد تسکــینی انــــدر او آرد    خــون مصعـ

بخار تبدیل کـردن،  از حالت جامد به «در این بیت به معنی » مصعد کردن«سد ر یبه نظر م
بـه معنـی   » مصـعد «ه واژة ک ن) باشد؛ گو ای492/3: 1385(عقیلی علوي شیرازي، » تبخیر کردن

ه آب مصعد (تبخیـر شـده، تصـعید شـده) کننـد و      ک نو تدبیر چهارم آ«ست: ا هآمد» تبخیرشده«
  )375/3: 1391(اسماعیل جرجانی، » ران.گ ببچکانند بر طریق گلا

انستند کـه  د یید که خون را در تصعد، مانند بخار مآ یون طبی چنین برماز طرف دیگر، از مت
و مراد از اخلاط بخارى، اخلاط قابل «اي فوقانی بدن برسد: ه توانست با بخار شدن به قسمت یم

صفراوى و بلغم رقیق   تبخّر از ادنى سبب است یا اخلاط شبیه به بخار، مثل اصناف صفرا و خون
  )136/1: 1387(ناظم جهان، » ل بخاراند در تصعد.حار که این همه مث

نکتۀ دیگري که نباید از ذهن دور داشت این است که اکحل را در شرایط عادي از دیـدگان  
ترکیبـی  » اکحـل از دیـدگان گشـودن   «امغـانی آورده،  د يونه که مهدوگ نشودند بلکه هماگ ینم
  )164: 1382ست در معنی گریستن. (مهدوي دامغانی، ا یکنای

وان به مقصود سنایی در این دو بیت پی برد: وقتی که رگ اکحل را از ت یبا این توضیحات م
رتیب ت نیزد. بدیر یید و از دیدگانم فرومآ یریم)، خون به سمت بالا مگ یکافم، (= مش یدیدگانم م

  سد.ر یبا این نوع از فصد کردن، نفسم به آرامش م
  

6.  
  لیکن از روزه سـاخت بهـر یقـین   

ــورتت  ــن  ص ــا دی ــرد بین ــد م   دی
  

ــن     ــنت دیـ ــر سـ ــت را زبهـ   امتـ
  هوس از سر گرفت هوش و یقـین 

  )209: 1383(سنایی،                 
ــن     لکهن از روزه ساخت بهـر یقـین   ــنّت دیـ ــر سـ ــت را ز بهـ   امتـ
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ــن   ــا دی ــرد بین ــن از روزه م   لکه
  

  خرد و هـوش کـرده بـر تـو یقـین     
  )246: 1397(همان،                 

  ست:ا هکل ضبط کردش نبیت نخست را ندارد و بیت دوم را بدی لحدایقا فلطای
  صــورتت دیــده مــرد بینــا دیــن    

  
  هوس از سر گرفته هـوش و یقـین    

  )227: 1387(عباسی،             
کل ش ـ نامه هم بیت نخست ضبط نشده و بیـت دوم بـدی  ن يدر نسخۀ بغدادلی وهبی و فخر

  ست:ا هآمد
ــابین  ــرد بینـ ــد مـ ــورتت دیـ   صـ

  
  هــوش تــو برکــرد یقــینهــوس از   

  )64: 1382(همان،                     
ند کـه سـنّت   ا هواندن معناي بیت دوم، در توضیح بیت نخست آوردخ میاحقی و زرقانی با مبه

شیدن) را به روزة اسلامی تبدیل کرده اسـت.  ک یالله براي رسیدن به یقین، لکهن (گرسنگا لرسو
  )1054: 1397(همان، 

به فتح اول و ها و سکون ثانى و نون، روزه «ست: ا هونه تعریف شدگ نای اه گلکهن در فرهن
پرستان در دین و آیین و کیش و مذهب خـود دارنـد و بـه معنـى      و گرسنگى و فاقه باشد که بت

جوع هم به نظر آمده است که چیزى بسیار خوردن و سیر نشدن باشد و بعضى این لفظ را هندى 
  »)لکهن« (برهان قاطع، ذیل» دانند. مى

  ، سابقۀ کاربرد دارد:حدیقهاین واژه در 
ــه     ــد فرب ــت کن ــی لکهن ــر هم   گ

  
  ســیر خــوردن تــو را ز لکهــن بــه  

  )493: 1383(سنایی،                
ضـوي آمـده، نادرسـت اسـت. در     ر سدر تصحیح مدر» لکهن«اي ج هکه ب» لیکن«بنابراین، 

ست؛ بدین مفهوم که کاتـب  ا هضبط شدورت پریشان ص هتصحیح یاحقی و زرقانی هم بیت دوم ب
سـت و از  ا هنسخۀ منچستر، از روي اشتباه، سه واژة اول بیت نخست را در ابتداي بیـت دوم آورد 

  ند.ا هوست که مصححان به مفهوم آن پی نبردر نهمی
  ست:ا  کلش نلدین استانبول بدیا یگزارش بیت در نسخۀ ول

ــین    ــر یق ــاخت به ــن از روزه س   لکه
  مـــرد بینـادیــــنصـــــورتت دیـــد 

  

  امتــــت را ز بهــــر ســــنت دیــــن  
  هوس از سر گرفت و هوش و یقیــن
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7.  
  رســن انــدر گــلو نــوات زنـــم    هــوات زنـم همچـو چنگ ار در 

  )123: 1382)، (همان، 351: 1383) (سنایی، 436: 1387(عباسی،                             
  در هــوات زنــم 3همچــو چنــگ از

  
  انـــدر گلـــو، نـــوات زنـــمرســـن   

  )512: 1397(همان،                  
اند که چنگ در این حالت نیـز  د یدري در توضیح بیت، تارهاي چنگ را رسنی در گلوي او م

وید که با وجـود  گ ینغمه بر لب دارد. او معتقد است که شاعر با تشبیه خود به این حالت چنگ، م
  )416: 1387هد. (دري، د یواي او نغمه و نوا سر مرسن به گلو و اسیر معشوق بودن، در ه

باید توجه داشت که چنگ و رسن با یکدیگر تناسب دارند، اما رسنی که براي چنگ توصیف 
  ود، در پاي آن افتاده است، نه در گلویش:ش یم

  رسن در پاي چنـگ افتـاده ناگـاه   
  

  رســن بــا چنبــر دف گشــته همــراه  
  )147: 2535(عطار،                    

  دن آن است:ش یتعبیر خاقانی از این حالت چنگ، زندان
  ار بین، زر رشته در منقار بـین س قآن چنگ ازر

  
  بین پایش گرفتـار آمـده   4در قید گیسودار  

  )389: 1357(خاقانی،                         
  و:

  ور ساق من چو چنـگ ببنـدد بـه ده رسـن    
  

  ســاق عــرش معــلاّ بــرآورمهــم ســر بــه   
  )244(همان،                                   

اشد و باید ب هارتباطی وجود داشت» رسن و چنگ«واند بین ت یبا این توضیحات، در این بیت نم
  به دنبال استدلال دیگري بود. 

بیـت  ضوي، گزارش ر ساز تصحیح مدر» ل«  سوین تلدین استانبول و در دسا یدر نسخۀ ول
  ونه است:گ نبدی

  همچـو چنـگ ار در هــوات زنـم
  

  رسـن انـدر گـلو، چـو نـات زنــــم   
  

  ») نا«است: (برهان قاطع، ذیل »به معنی ناي و نی هم آمده«اي لغت ه گدر فرهن» نا«
 ـ   ـ هوآن مقیمان خرابـاتی از آن دیوان   رت

  
  کندنـد چنـگ و نـا   ف یا و م ـه ـ مکستند خُش یم  

  )64: 2536(مولوي،                                 
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  و:
  ا بـه جـوش  ه تحلم در حلم است و رحم

  
  نشــنوي از غیــر چنــگ و نــا خـــروش      

  )502: 1363(همان،                           
  همین مفهوم را دارد. » نا«سد در بیت مذکور هم ر یبه نظر م

  ویختند:آ یکه عموماً به گلوگاه آن م  دي بوا هلیل رشتد ههم ب» رسن به گلو بودن ناي«
  خصم تو نی به ناخن و در پرده چون ربـاب 

  
  ناي گلوش زیر رسـن چـون گلـوي نـاي      

  )310: 1391(جمال اصفهانی،              
  و:
  سی که برون برد سـر ز چنبـر تـو   ک نهر آ

  
  5چــو نــاي بینــی او را گلــو گرفتــه رســن  

  )277(همان،                                   
  

8.  
  نچنــی بــرگش ارچــه بــا برگســت

  
ــدنش حســرت و مرگســت    ــس دوی   پ

  )434: 1383(سنایی،                    
  تس ـ گبختۀ برگش ارچـه بـا بـر   

  
  تســ گپــس دویــدنش حســرت مــر  

  )529: 1397(همان،                     
نچنـی  «سـت. اگـر   ا هنیامـد  امهن يفخرو  لحدائقا فلطایاین بیت که در توصیف دنیاست، در 

در مصـرع دوم مـبهم خواهـد بـود،     » پس دویدن«ضوي درست باشد، ر سدر ضبط مدر» برگش
  وردن آن) دیگر نیازي نیست که به دنبال آن بدویم. آ تسد هب» (= چیدن برگ چیزي«چراکه با 

  ساند؟ر یفهومی را مچه م» بابرگ بودن برگ چیزي«از طرف دیگر در هر دو ضبط بالا، 
خته را گوسفند نر فربه معنا کرده و بر این باورند کـه هرچنـد گوسـفندي     یاحقی و زرقانی، ب
(مال و منال) که دنیا در اختیار دارد فربه است، اما تلاش براي به دست آوردن آن، نهایتاً حسرتی 

  )1288: 1397(سنایی،  ذارد که نتیجۀ رسیدن مرگ و نرسیدن به گوسفند است.گ یبر دل باقی م
 ـ» حسرت مرگ«در تصحیح یاحقی و زرقانی، ضبط  ، بـه دشـواري   »حسـرت و مـرگ  «اي ج ـ هب

ضـوي، حاصـل بـدخوانی و تصـحیف     ر سست. گـزارش بیـت در تصـحیح مـدر    ا همفهوم بیت انجامید
  ونه باشد:گ نوان احتمال داد که شکل صحیح بیت، بدیت یاست. بنابراین م» بختی«اي ج هب» نچنی«
  تس اپس دویـدنـْش حسـرت و مرگ     تس ابختـی بختـش ارچه با برگ  
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  ست:ا هدر دوران سنایی، ترکیبی رایج بود» بختی بخت«ترکیب 
ــد   ــن برمیـ ــت ز زیـ ــارة دولتـ   بـ

  
ختــی بخــت تــو مهــار نداشــت       ب  

  )593: 1390(مسعود سعد،            
  و:
  ود اقبال ایزدي بـه شـب و روز  ر یم
  

ــار    ــو را مه ــی بخــت ت ــه بخت   گرفت
  )109: 1358(مجیر بیلقانی،       

  و:
ختی بخت تو نآمـد زیـر ران کبریـا    ب  

  
  ن از جنـبش نفیـر  ک ـ یه خواهی مک نگو جرس چندا  

  )249: 1376(انوري،                                     
ختی بخت دنیا، بسیار فربه و پروار است، اما بـه دنبـال آن   گ یسنایی م دویـدن،  وید: اگرچه ب

  ي جز حسرت و مرگ نخواهد داشت.ا هنتیج
  

9.  
  چون ویی را به کـوي بتـوان کـرد   

  
ــرد     ــده ف ــادرش ز ان ــود م ــی ب   ک

  )706: 1387(عباسی،               
  چــون ویئــی را بگــور نتــوان کــرد

  
ــرد      ــده ف ــادرش ز ان ــود م ــه ب   ک

  )552: 1383(سنایی،                
  چون ویی را به کـوي بتـوان کـرد   

  
ــه   ــرد   ک ــده، ف ــادرش ز ان ــود م   ب

  )365: 1397(همان،                 
ست؛ آن هنگام که مأمون پس از کشتن یحیی، به ملاقـات  ا یبیت از زبان مادر یحیی برمک

وید من براي تو به جاي فرزندت هستم، بنابراین دلخوش دار و در حقّ من گ یود و مر یمادر او م
  نفرین مکن. مادر یحیی پاسخ داد:

  فـــت کـــاي میـــر بـــاز ده خبـــرمگ
ــد   ــوض باش ــویی ع ــون ت ــه ورا چ   ک
  بـــا بزرگـــی کـــه آمـــدت حاصـــل 
ــرد    ــوان ک ــور نت ــی را بگ ــون ویئ   چ
  چون تـویی بـا هـزار حشـمت و جـاه     

  

  من به شخصی چگونه غم نخـورم   
  راست چون جوهر و عـرض باشـد  
  هــم نباشــی بــه جــاي وي در دل
ــرد    ــده ف ــادرش ز ان ــود م ــه ب   ک
ــواه  ــاي آن دلخ ــا را بج   نیســت م

  )552: 1383(همان،                
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اي سایر نسخ، همچنین دو نسخۀ ب ه لدب هیاحقی و زرقانی با استناد به نسخۀ اساس و نسخ
ا دربـارة    » بکوي«ضوي، در اصالت واژة ر ساي چاپ مدره لدب هو خ از نسخ تردیدي ندارنـد، امـ

  )1162: 1397(همان، ند. ا هي نرسیدا هدر این بیت، به نتیج» گوي«یا » کوي«مفهوم 
در کتابت » گ«و » ك«ودن شکل نگارشی ب کلیل نزدید هسد یاحقی و زرقانی بر یبه نظر م

  ند.ا هپنداشت» بکوي«را » بگوي«ند و ا هقدیم، درخصوص گزارش بیت به مشکل خورد
  ونه است:گ ناحتمالاً شکل ضبط بیت ای

  درش ز انـــــده فــرد؟کـه بــــود مـا    ي را بگـوي بتـوان کــــردا يچـون و
  »): کردن«هد (لغتنامه، ذیل د یم» جود آوردنو هب«در این بیت، مفهوم » کردن«

  سـت ا هاي ملک! ایزد جهان براي تو کـرد 
  

  سـت ا هما همـه را از پـی هـواي تـو کـرد       
  )177: 1390(منوچهري،                     

  و:
ــان و آدمــی  ــرّ و درخت ــد و ب   بحــر آفری

  
  مــاه و انجــم و لیــل و نهــار کــردخورشــید و   

  )952: 1385(سعدي،                              
سـت بـه مـأمون ـ کـه از او      ا هبا در نظر گرفتن این توضیحات، مادر که فرزندش کشُته شـد 

 ـ یوید: به من بگوي که آیـا م ـ گ یاي فرزندش بداند ـ م ج هواهد دلخوش باشد و او را بخ یم وان ت
  ور باشد؟ د هیحیی به دنیا آورد تا با این بهانه، مادر آن فرزند، از غم و اندوه ب دوباره فرزندي چون

  
10.  

ــت   ــفرگه پس ــدرین س ــرا ان ــون م   چ
  بخـــورد آنچـــه هســـت در خـــور او

  

ــو هســت و عیســی و خــر هســت    زر و ج  
ــر او   ــو خـ ــه جـ ــی آنچـ ــه زر عیسـ   آنچـ

  )620: 1387(عباسی،                         
  کـه رهسـت  چون مـرا انـدرین سـفر    

  بخـــورد آنچـــه هســـت در خـــور او
  

  زر و جــو هســت و عیســی و خــر هســت   
ــر او   ــو خـ ــه جـ ــی آنچـ ــه زر عیسـ   آنچـ

  )717: 1383(سنایی،                         
  چــون مــرا انــدرین ســفر گــر هســت
  بخورنــد آنچــه هســت در خــور او   

  

ــت     ــر هس ــی و خ ــت، عیس ــو و زر هس   ج
  آنچـــه زر عیســـی، آنچـــه جـــو خـــر او 

  )287: 1382(همان،                          
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 ـ      تس ـ هچون مرا انـدرین سـفر کـه ب
  بخـــورد آنچـــه هســـت در خـــور او

  

ــت     ــر هس ــی و خ ــت، عیس ــو و زر هس   ج
  آنچــه زر عیســـی و آنچـــه جـــو خـــر او 

  )678: 1397(همان،                          
ونـه اسـتدلال   گ نو ای ـنـد  ا هضبط کـرد » سته هب«ورت ص هیاحقی و زرقانی بیت نخست را ب

ضوي ر سـ که در تصحیح مدر را »تبس« کلمه آنها که ندک یم جابیا وزن ياقتضانند که ک یم
 نی ـاکـه   هنـد د یو بر همین اساس، احتمـال م ـ  ندبخوان» ست ـ  ب« ورتص هبهم آمده است ـ  

  )1414: 1397. (سنایی، اشدب  »است به« يگفتار صورت همان
سد که آخرین واژة مصـرع نخسـت،   ر یست به نظر ما ها کتابت شده سوین تبراساس آنچه در دس

ورت ص ـ هگزارش کرده و ب» که رهست«ضوي آن را ر سباشد که مرحوم مدر» گرُهُست = گرُهُ است«
  ونه گزارش کرد:گ نوان ایت یلمعانی را ما فبا این توضیح، دو بیت موقو». گر هست«

  چون مرا اندرین سفر گـُرهُ اسـت  
  ســت درخــور اوبخورنــد آنچــه ه

  

  جو و زر هست، عیسی و خر هسـت   
  آنچـه زر عیسـی، آنچــه جـو خــر او   

  )287: 1382(همان،                   
  است:» گروه«مخفف » گُرهُ«

ــیش   ــودم پ ــانده ب ــی را نش   گُرُه
  گُرُهی را بـه پـاي تـا همـه شـب     

  

  برنهــاده بــه دســت جــام مــدام      
  هنــد نظــام د یکــار مــی را همـ ـ 

  )224: 1349(فرّخی،                  
  و:

شان رده از حرص   همچون ردة مور نگرْ
  

  از تنگی دسـت ایـن گـُرهُ شعرسـرایان      
  )460: 1338(سوزنی،                     

انـد کـه دو گـروه در ایـن سـفر، او را      د یرا سفري م ـ حدیقهسنایی در این دو بیت، خواندن 
 ـ ینـام م ـ » خر«و » عیسی«که از آنها با عنوان  ند؛ فرهیختگان و نادانانا ههمراهی کرد رد. بـه  ب

همین دلیل، او شعر فاخر (= زر) را براي فرهیختگان، و هزلیـات خـود (= جـو) را بـراي نادانـان      
  ست تا هرکدام از همراهانش، فراخور خویش از آن استفاده کنند. ا هفراهم آورد
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   هنتیج
مستقیم دارد شـباهت شـکل کتـابتی برخـی از      از جمله دلایلی که در ضبط نادرست متون تأثیر

اي ه ـ یقّتد مودن آنها به یکدیگر است که کب کاي خطی، یا نزدیه هحروف الفباي فارسی در نسخ
ود که با گذشت زمان، ش یست. این مسائل باعث ما هکتاّب، نساخ و مصححان هم بر آن دامن زد

  حروم بماند. ادب فارسی از دسترسی به شکل اصلی و اولیۀ متون کهن م
رفتـه از  گ ماي انجـا ه ـ حسـت و تصـحی  ا هرین اثر سنایی هـم اتفـاق افتـاد   ت ماین رویه دربارة مه

و بـه رشـد رونـد      هنـد، اهمیـت خـویش را داشـت    ا ه، اگرچه در زمانی کـه نوشـته شـد   لحقیقها هحدیق
شـاعر آنهـا   نوان متن نزدیک به زمان ع هند، در سطحی نیستند که بتوان با هژوهی کمک کردپ یسنای

ده هم نتواند گره از ابهامات ش هست که شروح و تعلیقات نگاشتا هرا پذیرفت. همین مسأله موجب شد
 ـ ییرد که نمگ یآن باز کند. چراکه شرح و تعلیق، براساس متنی انجام م وان بـر درسـتی آن تکیـه    ت

  ند.  ا هعبور کردادگی س هکرد. وانگهی شروح و تعلیقات از توضیح دربارة برخی ابیات دشوار، ب
 ـ یده در این پـژوهش را م ـ ش یاي ابیات بررسه یبه طور کلّی، کاست وان در دو قالـب کلـّی   ت

  ندي کرد: ب متقسی
الف. ضبط نادرست: ابیاتی که مصححان در تشخیص شـکل درسـت واژگـان و ترکیبـات دچـار      

  ».لکهن«، »هو«ند؛ مانند ا هاشتباه شد
درست صورت کلّی واژگـان و ترکیبـات، در     صم تشخیب. بدخوانی: ابیاتی که مصححان علیرغ

نداختن بین اجزاي واژه یا ترکیب، مفهوم نادرستی از ا هند و با فاصلا هقرائت آنها به بیراهه رفت
  ».گُرهُ است«و » بگوي«ند؛ مانند: ا هآن به دست داد

سـت  ا یایه هایی که در این پژوهش از آنها استفاده شد، همان نسخه هه، نسخک ننکتۀ آخر ای
ده در این پژوهش، ش هاي برجسته یند، بنابراین کاستا هاز آنها بهره برد حدیقهکه اغلب مصححان 

ي جدید نیست و اغلب مواردي کـه ذکـر گردیـد، حاصـل شـتابزدگی و      ا هلیل پیدا شدن نسخد هب
  وجهی به مفهوم کلّی ابیات، یا محور عمودي آن است.ت مک
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  :اه تیادداش
  ست:  ا هاشاره شد» هو«ودن ب لهم به نامقبو حدیقهدر ابیات دیگر . 1

  فاخته غایب اسـت، گویـد کـو   
  

  تو اگر حاضري، چـه گـویی هـو     
  )82: 1383(سنایی،           

) ایـن در  39: 1387سـت. (دري،  ا هشـمرد » مـاده و مـدت  «را » آلت و سو«. دري در شرح خویش براي این بیت، 2
   ».مدت«ود، نه مفهوم ش یدریافت م» جهت«، مفهوم »سو«واژة ست که از ا یحال

   با ساختار بیت فاصلۀ فراوان دارد.» از. «3
مایـد. (رك: خاقـانی،   ن یسـت کـه بهتـر م ـ   ا هآمد» گیسووار«، »گیسودار«اي ج ه. در تصحیح مرحوم عبدالرسولی، ب4

1389 :386(  
نـد:  ک یند که به فهم موضوع مورد بحـث کمـک م ـ  ا هکرد . مرحوم وحید دستگردي در توضیح بیت، مطالبی را ذکر5

» ورنـد. آ یذارند و هنگام نـواختن بیـرون م ـ  گ یابیده فرومت هم هنوازندگان ناي در حلق ناي یک دسته ریسمان ب«
  )277: 1391(جمال اصفهانی، 

 منابع
، تصحیح: محمدجعفر یاحقی القرآنلجنان فی تفسیر ا جلجنان و روا ضرو)، 1408لی، (ع  نب  ابوالفتوح رازي، حسین -

  و محمدمهدي ناصح، قم: بنیاد پژوهش هاي اسلامی آستان قدس رضوي.
 .احیاء طب طبیعى ۀمؤسس قم:، خوارزمشاهى ةذخیر )،1391( اسماعیل بن حسن،سیدجرجانى، اسماعیل  -
  ان: علمی و فرهنگی.ضوي، تهرر ستصحیح: محمدتقی مدر ،دیوان )،1376( ،انوري ابیوردي، اوحدالدین محمد -
تصـحیح: حسـن وحیـد دسـتگردي، ویـرایش:       ،دیـوان )، 1391بـداالله، ( ع بـن  حلدین مصـل ا فمشر، جمال اصفهانی -

  سیدوحید سمنانی، تهران: سنایی.
فصـلنامۀ علمـی ـ     ،»رین نسخۀ خطـی ت یتصحیح ابیاتی از حدیقۀ سنایی براساس قدیم«)، 1379حسینی، مریم، ( -

  .1ـ  21، تابستان و پاییز، 35و  34، سال دهم، شمارة پژوهشی دانشگاه الزهراء
  ، تصحیح: ضیاءالدین سجادي، تهران: زوار.دیوان)، 1357خاقانی شروانی، اوحدالدین محمد، ( -
  بدالرسولی، ویرایش: نوشین نامداري، تهران: سنایی.، تصحیح: علی عدیوان)، 1389................................................... ، (- 
نامۀ فرهنگسـتان  ، »تصحیح چند بیت از حدیقۀ سنایی با استفاده از فرهنگ جهانگیري«)، 1393خسروي، مجید، ( -

  .339ـ  350، سال دوم، شمارة سوم، پاییز و زمستان، اره)ق هامۀ شبن هعرفانی (ویژ
  .طهورى تهران:، (بهاء ولد) معارف)، 1382، (لدین محمدا ءلعلماء بهاا نسلطاخطیبی بلخی،  -
  ینا.س ناب تصحیح و تحشیه: محمد معین، تهران:، برهان قاطع )،1342( ،محمدحسین، خلف تبریزي -
  تهران: زوار. ،لحقیقه سناییا هایی از حدیقه يشرح دشوار)، 1387(، زهرا، دري -
  تصحیح: محمدعلی فروغی، تهران: هرمس. ،کلیات)، 1385بداالله، (ع بن حلدین مصلا فمشر، سعدي شیرازي -
تصـحیح: مـریم    ،امـه) ن يلطریقـه (فخـر  ا هلحقیقه و شریعا هحدیق)، 1382(، ابوالمجد مجدود بن آدم، سنایی غزنوي -

  حسینی، تهران: مرکز نشر دانشگاهی.



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 
 ... الحقیقهحدیقهضبط نادرست و بدخوانی ابیاتی از 

 ١٤٥  

تصحیح: محمدجعفر یـاحقی و سـیدمهدي زرقـانی،     ،لحقیقها هحدیق)، 1397(، ......................................................... -
  تهران: سخن.

ضـوي،  ر ستصحیح: محمـدتقی مـدر   ،لطریقها هلحقیقه و شریعا هحدیق)، 1383(، ....................................................... -
  تهران: دانشگاه تهران.

  نسخۀ خطی کتابخانۀ مجلس شوراي اسلامی. ،لطریقها هلحقیقه و شریعا هحدیق)، 691(، ....................................................... - 
  نسخۀ خطی بغدادلی وهبی. ،لطریقها هلحقیقه و شریعا هحدیق)، 552(، ...................................................... -
  لدین استانبول.ا ینسخۀ خطی ول ،لطریقها هلحقیقه و شریعا هحدیق)، 684(، .................................................... ..-
نســخۀ خطــی کتابخانــۀ دانشــگاه  ،لطریقــها هلحقیقــه و شــریعا هحدیقــ)، 687(، ...................................................... -

  .A .Orient .B .U 430 203هایدلبرگ، شمارة 
نسـخۀ خطـی کتابخانـۀ جـان رایلنـدز       ،لطریقها هلحقیقه و شریعا هحدیق)، 843(، ...................................................... -

  .843منچستر، شمارة 
  نسخۀ خطی دانشگاه کمبریج انگلستان. ،لطریقها هلحقیقه و شریعا هحدیق)، 1012(، ........... ...........................................- 
   سینی، تهران: امیرکبیر. ح ه، تصحیح: ناصرالدین شادیوان)، 1338لی، (ع نلدین محمدبا سسوزنی سمرقندي، شم -
   ، تهران: فردوس. تاریخ ادبیات در ایران)، 1378الله، (ا حصفا، ذبی -
نشریۀ دانشکدة ادبیات و علـوم انسـانی   ، »تأملی در معنی ابیاتی دشوار از حدیقۀ سنایی«)، 1378طاهري، حمید، ( -

  .47ـ  72، پاییز، 172، شمارة 42، دورة دانشگاه تبریز
  ، اصفهان: دانشگاه اصفهان.شرح مشکلات حدیقۀ سنایی)، 1382طغیانی، اسحق، ( -
تصـحیح: محمدرضـا    ،لحدایق (شرح عبداللطیف عباسی بـر حدیقـۀ سـنایی)   ا فلطای)، 1387(، عبداللطیف، عباسی -

  یوسفی و محسن محمدي، قم: آیین احمد.
  تصحیح: احمد سهیلی خوانساري، تهران: زوار. ،خسرونامه )،2535( ،فریدالدین ابوحامد محمد، عطار نیشابوري -
  .اسماعیلیان قم: ،هلحکما هخلاص )،1385( عقیلى علوى شیرازى، سید محمد حسین بن محمد هادى، -
، شـمارة  6، سـال  ناسیش ناي ایراه شپژوه، »ایی از حدیقۀ سناییه تتصحیح بی«)، 1395عیدگاه طرقبه، وحید، ( -

  .89ـ  104، بهار و تابستان، 1
 .دانشگاه تهران ، تهران:لحقائقا قتفسیر حدائ )،1384، (معین الدین، فراهى هروى -
  زوار تصحیح: سیدمحمد دبیرسیاقی، تهران:، دیوان )،1349بن جولوغ، (  یسیستانی، ابوالحسن عل  یفرخ -
، اي ادب عرفـانی (گـوهر گویـا)   ه ـ شپژوه، »شرح و تصحیح چند بیت از حدیقۀ سنایی«)، 1397کمیلی، مختار، ( -

  .147ـ  178سال دوازدهم، شمارة دوم، تابستان، 
  مؤسسۀ تاریخ و فرهنگ ایران. تصحیح: محمد آبادي، تبریز:، دیوان )،1385رالدین، (مجیر بیلقانی، ابوالمکارم مجی -
- تهران: علمی.لحقیقها هتعلیقات حدیق)، 1344ضوي، محمدتقی، (ر سمدر ،  
  تصحیح: محمد مهیار، تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی. ،دیوان )،1390( ،مسعود سعد سلمان -
نشـریۀ دانشـکدة ادبیـات و    ، »لحقیقۀ سناییا هشرح و بررسی ابیاتی از حدیق«)، 1381مظاهر، و زهرا دري، (مصفّا،  -

  .1ـ  20، تابستان، 592، شمارة صفر، شمارة پیاپی علوم انسانی دانشگاه تهران
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  زوار. تصحیح: سیدمحمد دبیرسیاقی، تهران:، دیوان )،1390منوچهري دامغانی، ابوالنجم احمد بن قوس، ( -
  .نگاه لزمان فروزانفر، تهران:ا عتصحیح: بدی، فیه فیه ما)، 1386(، لدین محمد بلخىا لجلا لوي،مو -
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  دانشگاه تهران. تصحیح: مجتبی مینوي و مهدي محقق، تهران:، دیوان )،1365ناصرخسرو قبادیانی، ابومعین، ( -
و مؤسسـۀ مطالعـات تـاریخ     دانشگاه علوم پزشکى ایـران  تهران:، اعظم اکسیر )،1387( ناظم جهان، محمد اعظم، -

  پزشکی، طب اسلامی و مکمل.
  تصحیح: محمدامین ریاحی، تهران: علمی و فرهنگی. ،مرصادالعباد)، 1373(، ابوبکر عبداالله بن محمد، لدین رازيا منج - 
، شـمارة  آینۀ میـراث ، »تصحیح چند خطا در آثار چاپی سنایی«)، 1396ندیمی، محمود، و تهمینه عطائی کچوئی، ( -

  .101ـ  116، پاییز و زمستان، 61
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 ده یچک
تجـارب خـاص، گسـترة دانـش و     . بنمایۀ دنیا یکی از مهمترین تصویرهاي کانونی در آثار ناصرخسرو است

ل دربارة جهان و انسان در مرکز اندیشه و هنر او قرار بگیـرد  ، سبب شده است تا رسالت اجتماعی شاعر تأم .
تصاویر دنیا در آثار ناصرخسرو در دو ساحت حکمی و عاطفی قابل بررسی است؛ در سـاحت حکمـی او بـه    

نگرد و دربارة سلسله مراتب هستی و جایگاه انسان و جهان و نسـبت آنهـا   عنوان حکیمی متفکر به دنیا می
در ساحت عاطفی در مقام معلم و واعظی دلسوز با آفرینش تصاویر منفی، سرشـت دنیـا را   . گوید سخن می

مسـألۀ اصـلی ایـن پـژوهش بررسـی و تحلیـل       . دارد کند و او را از دنیا برحذر می براي مخاطب روشن می
بـار   700ساحات تصویر مرکزي دنیا در آثار ناصرخسرو است که علاوه بر آثـار منثـور، در شـعر او بـیش از     

هاي آن نقش مهمی  تصویر دنیا در آثار ناصرخسرو و نشان دادن زمینه بررسی دقیق کلان. طرح شده است
 .بینی او دارددر شناخت ذهنیت و جهان
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Abstract  
 

Analysis of the Central World Image in Nāṣser 
Khosro’s Works 

Maryam Kasaei* 
Rahman Zabihi** 
Mohammadtaghi Jahani*** 

 
The theme of the world is one the most important central images in 
Nāṣser Khosro’s works that can be analyzed in two philosophical and 
emotional spheres. In the philosophical sphere he looks into the world 
as a sage who thinks and speaks about the hierarchy of the existence, 
the human position therein and their relations. In the emotional sphere, 
he takes the role of a considerate teacher and preacher who reveals the 
world’s inherent nature through creating negative images, and warns 
the human against it. The main purpose of this study which is 
descriptive-analytic in its approach, is to investigate and analyze these 
two spheres of the central world images in Nāṣser Khosro’s works and 
to determine his dualistic view of the world in regards to artistic 
images. The poet’s particular experience, the breadth ofhis knowledge 
and his social vocation are the main background of the central world 
images in Nāṣser Khosro’s works. Examining various and numerous 
clusters of the world’s mega image in his works  in addition to 
displaying his particular style in creating images, plays a pivotal role 
in discovering Nāṣser Khosro’s mentality and ideology.   

 

Keywords: Nāṣser Khosro’s works, central world image, 
philosophical sphere, emotional sphere. 
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  درآمد. 1
بزرگ تاریخ ادبیات فارسی تحت تأثیر تجـارب  ، شاعر و متفکر 1ه.ق)481ـ   394آثار ناصرخسرو (
اي اوست. تجربۀ دورة خدمت دیوانی، او را به جسـتجوي معنـاي   ه ها و دانسته هشخصی و خواند

). از 2: 1373سالگی دستخوش تحول روحی ژرفی شـد (ناصرخسـرو،    42زندگی برانگیخت. در 
ر از مراکـز مهـم فرهنگـی، در    خدمت دیوان کناره گرفت و سفر خود را آغاز کرد و پـس از دیـدا  

قاهره رسماً به فاطمیان گروید و با مرتبۀ حجت مأمور دعوت در جزیرة خراسان گشت. دعوت او 
در خراسان دشمنی مخالفان را برانگیخت. بـه ناچـار بـه طبرسـتان رفـت و بنـابر گفتـۀ مؤلـف         

). سپس بـه بلـخ   73: 1376لادیان، گروهی بزرگ را به کیش اسماعیلی درآورد (ابوالمعالی، ا نبیا
ه.ق به یمگان که تحت فرمانراییِ علی بن اسد، حاکمِ اسـماعیلی،   453بازگشت و پیش از سال 

ي بـه سـر بـرد    ا ه) و تا پایان عمر در نوعی حـبس منطق ـ 250: 1386قرار داشت، رفت (دفتري، 
مکاتب مختلف ). او در طی سفر با علماي ادیان و 76ـ   75: 1378الله همدانی، ا ل(رشیدالدین فض

) و سرانجام آراي اسماعیلیان را کـه  510ـ   508: 1365؛ همو، 28: 1380دیدار کرد (ناصرخسرو، 
متأثر از ادیان و مذاهب بسیار بودند، پذیرفت. تصاویر هنري در دیوان و آثـار منثـور ناصرخسـرو    

پـژوهش   علاوه بر زمینۀ عاطفی متأثر از تجارب خاص، اصول فکري و دانش وسیع اوست. ایـن 
  در آثار ناصرخسرو است.» تصویر کانونی دنیا«در پی بررسی و تحلیل 

  مبناي نظري پژوهش. 2
ي وجـود دارد  ا هاي تصویري ژرف و گسـترد ه هدر آثار شاعران و نویسندگان متفکّر و خلاّق، بنمای

 اي متنـوع ایـن  ه ـ هینی و نگرش آنها به هستی پیونـدي عمیـق دارد. ابعـاد و خوش ـ   ب نکه با جها
تصـویر  «یـا   »تصـویر کـانونی  «ید. چنین تصاویري را آ یتصاویر بر گرد مفهومی اساسی پدید م

متمرکز اسـت و  » تصویر کانونی«نگرش واحد در یک ). «77: 1389امند (فتوحی، ن یم »مرکزي
رخند. کشف ایـن تصـویر مرکـزي در حکـم     چ یتمام ساخت ها و تصویرهاي فرعی بر گرد آن م

وانـد بـا تجزیـه و تحلیـل     ت یذهن و نگرش شخصیت هنرمند است. منتقد م یافتن کلید ورود به
اي تصویري در آثار یک شاعر، نگرش مسلّط بر اندیشۀ وي ه هتصویرهاي پراکنده و ترسیم خوش

وان یافت ت یرا کشف کند و نشان دهد که در وراي همۀ تصویرها و صورت ها، درونمایۀ ثابتی م
(همان). تصویر دریـا در شـعر مولـوي و    » یرها را به عهده داردکه رهبري کلیۀ ساخت ها و تصو

). 78 ـ  77یـد (همـان:   آ یاي تصویر مرکزي به شمار مه قتصویر معماي هستی در شعر حافظ از مصدا



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 

  در آثار ناصرخسرو» تصویر کانونی دنیا«تحلیل 
١٥٠  

اي متعـدد و متنـوعی   ه ها و خوشه هدر آثار ناصرخسرو تصویري کانونی است که زمین تصویرِ دنیا
می و عاطفی در مرکز تـأملات و آفـرینش هنـري او قـرار دارد.     دارد. دنیا در ساحات مختلف حک

بیش از نیمی از گفتارهاي وي در نکـوهش جهـان، ناپایـداري هـاي آن، تشـویق بـه زهـد و        «
). آثار منظوم و منثور ناصرخسرو، وقـف  21: 1362(دشتی، » یري از مواهب زندگانی استگ هکنار

ظیري بیان شـده و تصـویرهاي شـعر وي    ن مک ایی است که با صمیمیت عاطفیه هدانش و تجرب
  ). 558: 1380اي اوست (نک: شفیعی کدکنی، ه همتأثر از دانست

صویر دنیا در آثار ناصرخسرو و ت نمسألۀ بنیادین این تحقیق، بررسی و تحلیل کم و کیف کلا
 ـ  ه هتوجه به خوش ه اي اصلی آن است. براي رسیدن به این خواست، آثار منثور و دیـوان شـاعر ب

دقت بررسی شده و ابعاد تصویر دنیا در دو ساحت اصلیِ تصویرهاي حکمی و تصویرهاي عاطفی 
اي ایـن  ه ـ هندي و تحلیل شده است. همچنین در حد مجال، گهگاه اشـباه و نظـایر خوش ـ  ب هدست

تصاویر با رجوع به منابع مقتضی نشان داده شده است. ناصرخسرو در آثار منثـور، بـه تفصـیل از    
قصیده به  90می دربارة دنیا سخن گفته است. در دیوان نیز علاوه بر آنکه در بیش از دیدگاه حک

بـار بـر مبنـاي آن تصـویرآفرینی کـرده و       705طور مفصل بنمایۀ دنیـا را طـرح کـرده، حـدود     
  اي متعددي از این تصویر کانونی آفریده است (نک: جدول پایانی).ه هخوش

  پیشینۀ تحقیق. 2
ناختی اسماعیلیه و ناصرخسرو پرداختـه شـده   ش نا به باورهاي جهاه شز پژوهتا کنون در برخی ا

است؛ فرهـاد دفتـري در بخشـی از کتـاب تـاریخ و عقایـد اسـماعیلیه، مبـاحثی را دربـارة آراي          
ـ   269: 1386اي این عقاید طـرح کـرده اسـت (دفتـري،     ه هناختی اسماعیلیه و سرچشمش نجها
اي شـاعر دربـارة   ه ـ هاسماعیلیان، به اختصـار برخـی دیـدگا   ). برتلس در کتاب ناصرخسرو و 283

). اشکال کـار او ایـن اسـت کـه بخـش      241ـ   233: 1346آفرینش را بیان کرده است (برتلس، 
امه ـ که انتساب آن به شاعر محل تردیـد جـدي    ن یاعظم بحث خود را بر مبناي منظومۀ روشنای

بـر  » شناسی اسماعیلیۀ پـیش از فاطمیـان  جهان«است ـ طرح کرده است. هاینتس هالم در مقالۀ  
ویس مختصري از ابوعیسی مرشد، داعی اهـلِ فسـطاط و معاصـر قاضـی نعمـان،      ن تمبناي دس

ناختی اسماعیلیان ادوار نخست نوشته و به مشـابهت ایـن   ش نمطالب مفیدي دربارة باورهاي جها
). 112ـ    102: 1390، لنهـرین اشـاره کـرده اسـت (هـالم     ا نعقاید با باورهاي گنوسی رایج در بی

جهانشناسـی ناصرخسـرو و مقایسـۀ آن بـا جهانشناسـی      «مرتضی محسنی و همکاران در مقالۀ 
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). فاطمه 64ـ   43: 1393ند (محسنی، ا ها در جهانشناسی هر دو پرداخته تبه برخی مشابه» مانی
 ـ» عالم صغیر و عالم کبیر در آثار منثـور ناصرخسـرو  «ي با عنوان ا هحیدري در مقال ا اسـتناد بـه   ب

: 1390برخی منابع دینی و حکمی، این نکته را در آثار منثور شاعر بررسی کرده اسـت (حیـدري،   
بررسی تطبیقی سـیماي دنیـا   «الله میرقادري و منصوره غلامی در مقالۀ ا ل). سید فض144ـ   119

نـد  ا هبرخی صفات منفی دنیـا را در شـعر دو شـاعر بررسـی کـرد     » در شعر ناصرخسرو و ابوالعلاء
اسـطورة آفـرینش از نگـاه    «). غلامرضـا دهبـد در مقالـۀ    236ـ   207: 1388(میرقادري و غلامی، 

ناختی اسماعیلیه را ذکر کرده و چند بـار بـه   ش نبرخی از باورهاي جها» اسماعیلیه و اصطلاحات آن
شبستري  ادهز ق). سولماز رزا81ـ   64: 1394برخی از آثار منثور ناصرخسرو رجوع کرده است (دهبد، 

 33: 1392اده شبسـتري،  ز قنگاشته است (رزا» دنیا در پهنۀ اشعار ناصرخسرو«ي با عنوان ا هنیز مقال
بـه صـورتی هرچنـد     اي یاد شده که هر یکه ش. با وجود پژوه2اي بنیادین دارده ی) که کاست56ـ 

 تصـویر «دربـارة  نـد، تـاکنون تحقیـق دقیقـی     ا هاندك و گذرا، به دنیا در آثار ناصرخسرو توجه داشـت 
  اي آن انجام نشده است. ه ها و ریشه هدر آثار ناصرخسرو و تحلیل خوش» مرکزي دنیا

  بحث اصلی -
  تصویر دنیا در آثار ناصرخسرو. 4

شبکۀ تصویرهاي گسترده و متنوع دنیا در آثار ناصرخسرو در دو دسـته قابـل بررسـی و تحلیـل     
گاه زمـین و آسـمان در مراتـب هسـتی،     است؛ نخست تصویرهاي منطقی که در این ساحت جای

تأثیر افلاك بر زمین، عناصر سازندة زمین، غایت ایجاد آن و رابطۀ انسان و جهـان مـورد توجـه    
اي فلسـفی و  ه ـ هگوینده است و هدف او از این تصاویر غالباً تبیین و تقریر مطلـب، بیـان دیـدگا   

عاطفی است که سیماي دنیـا  اظهار شگفتی در برابر عظمت هستی است. دستۀ دوم تصویرهاي 
در این تصاویر غالباً منفی است و دنیا به مثابۀ موجودي زنده، با پادشاه عالم یعنی انسان در ستیز 

نگیزي است. در این ساحت، هـدف گوینـده غالبـاً    ا هاست و مهمترین ویژگی آن، فریبکاري و فتن
  . 3بازداشتن مخاطب از دل بستن به دنیا است

  حکمیتصاویر . 1ـ  4
منظور از تصاویر حکمی در آثار ناصرخسرو، تصویرهایی است کـه بـا آراي فکـري و فلسـفی او     

اي حکیمانـۀ او مبنـاي تصـاویر قـرار     ه ـ هارتباط تنگاتنگی دارد. در این دسته از تصـاویر، اندیش ـ 
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ست. در این ساحت برخورد او با دنیا عقلانی اسـت. فهـم ایـن دسـته از تصـاویر در گـرو       ا هگرفت
اي فکري اوست. در این ساحت، دنیا به عنـوان  ه هلعۀ آثار منثور ناصرخسرو و آشنایی با زمینمطا

ود. جایگـاه دنیـا در مراتـب آفـرینش، جهـان بـرین و       ش ـ یبخشی از یک آفرینش کلی، مطرح م
 ـ ممه ـ فرودین، عالم صغیر و کبیر، کتاب آفرینش، زمان و دنیـا بـه مثابـۀ نردبـان سـعادت،      رین ت

یـد. در ایـن   آ یناختی در آثار ناصرخسرو به شمار م ـش نق تصویرهاي حکمی و جهااي خله هزمین
ر از رهگـذر چنـین   گ ـ لوشد با لحنـی علمـی و اسـتدلا   ک یساحت از تصویر کانونی دنیا، شاعر م

  ندي هستی را تبیین کند. م تتصاویري وجود خداوند، آفرینش جهان و غای

  جایگاه دنیا در مراتب آفرینش. 1ـ  1ـ  4
ایی چـون: آراي  ه هرینش عالم بنابر نظر اسماعیلیه که علاوه بر نگرش خاص، از مکاتب و نحلآف

نـد، تـابع   ا هاي یونانی و نوافلاطونی، ماندایی و مانوي تـأثیر پذیرفت ـ ه هیهودیان، مسیحیان، اندیش
نظمی دقیق است. هستی توسط خداوند به طریق ابداع خلق شده است. نخستین مرتبۀ هسـتی،  

) و 193: 1391) که علت دیگر موجـودات (ناصرخسـرو،   90: 1384لی است (ناصرخسرو، عقل ک
). از عقل کلی نفـس کلـی پدیـد آمـده کـه از      111: 1363پادشاه عالم علوي است (ناصرخسرو، 

اي ه ـ ت). از پیوستن صـور 175: 1391جوهر فرشتگان و صانع عالم جسمانی است (ناصرخسرو، 
لیه، بـا واسـطۀ طبیعـت کلـی، افـلاك و جهـان جسـمانی پدیـد         موجود در نفس کلی به مادة او

چـو  «ست. زمین در مرکز و میانۀ افلاك قرار دارد. مادة آن نیز از هیـولاي افـلاك اسـت.    ا هآمد
طبیعت کلّی مر جوهر جسم مطبوع را بجنبانید، هرچ ازو لطافت و روشنایی و صفوت بود باز شـد  

ا ه ـ تی بود برجاي خویش بماند و سخت شـد وز لطاف ـ فراخ، و هرچ ازو کدورت و کثافت و تیرگ
 ـه لهرچ روشن بود کواکب گشت بشک  ـ یاي مدور، و هرچ از لطافت ب ور مانـد ازو افـلاك آمـد    ن

بتقدیر صانع حکیم و فعل طبیعت کلّی. و هـرچ از افـلاك فروتـر مانـد آتـش بـود کـز افـلاك         
ر است و باز خاك بغایت کثافت ت فثیرست و باز آب از هوا کت فرست و باز هوا از آتش کثیت فکثی

). زمین مرکز جهان است و افلاك 257: 1363(ناصرخسرو، » و گرانی است که اندر مرکز باستاد
جسم خاکی را دایرة فلک دفع کـرده اسـت از هـر جـایی تـا      «انند؛ ر یبه صورت یکسان آن را م

ي ا ه. عـالم بـه نقط ـ  )125: 1391(ناصرخسـرو،  » چنین اندر مرکز سخت فراز فسرده شده اسـت 
ردند تـا بـر   گ ی). افلاك م94: 1363؛ ناصر خسرو، 45فرضی در مرکز زمین متکی است (همان: 

اي لطیفی مانع فرو افتادن آنهاست و در نتیجه پیوسـته و بـدون   ه ناین نقطه آرام گیرند، اما ستو
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 ـ ). تصویر آسمان در هیأت حصار و 54: 1391ند (ناصرخسرو، ا تفرسایش در حرک ر و د یحصـن ب
  است. ه هآسیاي گردنده و تصویر زمین به صورت گوي سیاه و چاه ژرف متأثر از این زمین

  در تــــو انــــدر حصــــار بلنــــدي و بــــی
  حصنی قویست کو را دیوار هست و در نیست
  آسیائی راستست این کابش از بیـرون اوسـت  

  خانـه کـه آویخـت     این گوي سیه را به میان
ــه   ــر نهفتـ ــان ژرف و سـ ــت جهـ   چاهیسـ

 

ــه   ــیکن نــ ــاري( ولــ ــه از بادســ   )293اي آگــ
  )153جانور نیست( جنس جز تذروان بازیست کش

  )225زان همی گردد شنودم این حدیث از راستی(
  )481سـان(  نه بسته طنابی نـه سـتونی زده زیـن   

ــد(   ــر نباشـــ ــه بتـــ ــاه نهفتـــ   )359وز چـــ
 

 ـ د هدر اندیشۀ ناصرخسرو افلاك فاید  مـادة جهـان    هنده هستند و زمین یا عناصـرچهارگانه 
وند. به همین دلیل در ارتباط آسمان و زمـین، افـلاك چـون    ش یجسمانی ـ از فواید آن بهرمند م 

  ند.ا هپدر، عنصر نر و زمین یا عناصر چهارگانه چون ماده و مادران زایندة جهان تصور شد
ــواهر  ــار خـ ــن چهـ ــه از ایـ   چونانکـ

  رارنـــدق یدو نـــرم و بلنـــد و بــ ـ 
  ننگــري کــاین چهــار زن همــوار   

 

ــالم   ــت عــ ــم از آن گرفــ ــاین نظــ   کــ
   4)148دو پست و خموش و سخت و محکم(

ــد؟(    )224همــی از هفــت شــوي چــون زای
 

آسـمان بـه   «یـد؛  آ یموالید ثلاثه پدید م 5از تأثیر افلاك بر زمین که به منزلۀ زوجی هستند،
این مرد مثل چون مردي است و زمین به مثل چون زنی است و موالید از نبات و حیوان فرزندان 

» الموالید الثلاثه علی ترتیبها معادن و نباتـات و حیوانـات  ). «261: 1363(ناصرخسرو، » ندا نو ز
  ). 35: 1305لصفا، ا نو نیز بنگرید به: رسائل اخوا 263: ق1371م/1952 ،یکرمان(

  خرد دان اولین موجود، زان پس نفس و جسم آنگه
ــــۀ خـــــاکّی و نبیـــــره   ي فلـــــک بچـ

ــه    ــادر نگ ــن چ ــر ای ــات   زی ــز نب ــن ک   ک
  شــــناس زیردســــت لشــــکري دشــــمن

 

ــا(  رِ گوی ــوان و آنگــه جــانو ــۀ حی  )2نبــات و گون

ــرین(   ــدرت از بـ ــرین و پـ ــادر زیـ   )456مـ
ــی  ــیارخوار و بـ ــکري بسـ ــت لشـ ــر اسـ   مـ

  )33کان به جاه و منزلـت زیـن برتـر اسـت(    
 

: 1391هدف غایی آفرینش دنیا، خلقت انسان است و دیگر مراتب براي او برکارند (ناصرخسرو، 
: 1363(ناصرخسـرو،  » مردم نوع است... و غرض صانع عالم از صنع، وجـود اوسـت  ). «267ـ   263
)، شریفترین بخش طبیعت (ابویعقوب سجسـتانی،  15: 1384» (اي عالمه شغایت زای«). انسان 68

  ).  102: 1390؛ همو، 100: 1384؛ همو، 111: 1363) و پادشاه جهان است (ناصرخسرو، 48: 1327
ۀ خضـرا و بـر ایـن کرسـی      تو    در ایـن قبـ

  عرش تست این خاك و افلاك و کواکب گـرد او 
ــی(      ــیاره و گردونـ ــانع سـ ــرض صـ   )367غـ

  سـان کننـد   روز و شب جولان همی همواره هم زیـن 
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  ســتی بــر نبــات و بــر ســتور  پادشــاهی یافتــه
  

  )150(آن از بن دندان کننـد » آن کنید«هر چه گویی 
  

: 1396از تصاویر گستردة شعر ناصرخسرو است (ذبیحـی،  تصویر جهان به صورت درخت که 
و  187: 1388؛ زمـردّي،  9: 1391) و ریشه در اسطورة درخت کیهانی دارد (دوبوکور،129ـ   114
) و تصویر انسان در هیأت میوة آن و تصویر جهان به صورت باغ و انسان در هیأت درخـت،  188

  بیانگر هدف غایی خلقت است.
  لم را تخـم و بـري  جز خردمند مـدان عـا  

  بــار درخــت دهــر تــوي جهــد کــن مگــر
  جهان خداي جهان را مثل چو بستانیسـت 
  یکـــی بوستانســـت عـــالم کـــه یـــزدان

  

  )316(بر است و تخم جز به چه هر همه خار و خس دان
  )350بی مغز نوفتی ز درختـت چـو گـوز غـور(    

  )70که ما بجملـه بـدین بوسـتان در اشـجاریم(    
  )376دارد(ز مــــردم درو کشــــت و اشــــجار 

  

  جهان برین و جهان فرودین. 2ـ  1ـ  4

، از جهاتی مکمل و 6وان آن را جهان برین و جهان فرودین خواندت یدو بخش عمدة هستی که م
از جهاتی در مقابل همدیگرند. جهان برین مجردّ از ماده، مکان و زمان و محیط بر افلاك است؛ 

أن العالم الروحانی محیط بعـالم الافـلاك   «است. همان گونه که افلاك محیط بر دنیاي عناصر 
، 1347لصـفا،  ا ن(رسائل اخـوا » کما أن العالم الافلاك محیط بعالم الارکان الذي دون فلک القمر

ايِ آسمان و در حکم معبر نور و ه ت). در این تصاویر اجرامِ فلکی، به مثابۀ دس339الجزء الثالث: 
این هفت ستارة مدبر بر مثال روزن هاینـد از آن عـالم   «د؛ لطافت از عالم عالی به زیر فلک قمرن

  ).107: 1363(ناصرخسرو، » اندر این عالم و نور و لطافت از آن عالم یکسان همی آید
  نگــرد گــردون گفــت بنگــر کــه چــرا مــی

  انـد  چرخ را انجم بسـان دسـتهاي چابـک   
  اند اینکه بـا ایـن بنـدگان    دستهاي آسمان

  ن در خاك خشـک چشمهاي عالمند اینها که چو
  

  )282به دو صد چشم در این تیره زمین چنـدین( 
  جان را همی با جان کننـد  کز لطافت خاك بی

ــد   ــوان کنن ــانها ال ــی احس ــدان هم   آن خداون
  )149(بنگرند او را همـی پـر در و پـر مرجـان کننـد     

  

از عقل کلی، نفس کلی که جوهري است لطیـف و مجـردّ، پدیـد آمـده و افـلاك و اجـرام       
). نفوسِ موجـودات  190و  175: 1391وند (ناصرخسرو، ش یفزارهاي نفس کلی محسوب ما تدس

زنده، اجزاي نفس کلی و منشأ حیات و حرکتند. در نبات قوة نامیه و در حیوان قوت حسی ضامن 
). انسـان  27ـ   23: 1383ینا، س ـ نبه بعد؛ اب 255: 1369؛ ارسطو، 176رشد و زایش است (همان: 

)، 297: 1391موجودات واجد نفس ناطقه است که جـوهري الهـی (ناصرخسـرو،     علاوه بر دیگر
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). 98ـ   97: 1363ري، جزوي از عالم لطیف و حقیقت وجود انسان است (ناصرخسرو، س نامري آ
نـد بـا   ا سمردم مجموعۀ جسد و نف ـ«ود؛ ش یبا تعلق نفس ناطقه به جسم، وجود انسان تکمیل م

» مردم جسد اسـت و نفـس و تمـامی جسـد او بـه نفـس اسـت       ). «98(همان: » همۀ آلتها بکار
). نفس ناطقه و جسم هر یک سرگذشت و نهایتی دارنـد. ایـن اندیشـه    193: 1391(ناصرخسرو، 

مبناي بخشی از تصاویر حکیمانه ناصرخسرواست. تن آدمی کـه از جـنس عـالم عناصـر اسـت،      
یوندد. اما جـان آدمـی گـوهري    پ یم همانند دنیا ظلمانی و نادان است و در نهایت به عالم عناصر

  علوي است که در تن به امانت مانده تا در وقت معین به جایگاه اصلی خویش بازگردد.
ــت    ــن تس ــون ت ــف چ ــان کثی ــن جه   ای
ــو ایــن عــالم پیداســت    دار تــن پیــداي ت
  جان تو غریبست و تنت شهري، ازینسـت 

  

  )240جــان ایــن تــن از آن لطیــف جهــان(ص
  ســـت چنـــو دارجـــان را کـــه نهانســـت نهان

  )378از محنـت شــهریت غریــب تــو بــآزار(ص 
  

ردد و پس از توقف در دنیاي نباتی به صورت گ یچرخۀ وجود جسم از طبایع و عناصر آغاز م
). از این پس جسم به منزلۀ مرکبی 217: 1365سد (ناصرخسرو، ر ینطفه به مرحلۀ جسم انسان م

: 1363(ناصرخسـرو،  » اسب است مر سـوار را جسد مر او را ... به منزلت «است براي سوار روح. 
). تعلق نفس ناطقه به جسم، هبوط از عالم علوي، اسارت در زندان جهان، بسـته شـدن بـه    105

اگـر از  «ردد؛ گ ـ یزنجیر تن و سبب تحمل غربت اسـت. نفـس سـرانجام بـه عـالم عقـول بـازم       
بـدکرداران و عاصـیان    نیکوکاران و مطیعان باشد، به راحت و لذت و شادي ابدي رسـد و اگـر از  

نفس ناطقه که به حکمـت  ). «96: 1363(ناصرخسرو، » رانهک یباشد، به رنج و دشواري و اندوه ب
و علم رسد، بهشتی شود... چون بدان آلایش ها و تیرگی ها بیالاید ... پس از آن که از کالبد جدا 

جهان برین کـه مقصـد    ).301: 1391(ناصرخسرو، » شده باشد ... همیشه اندر آتش خداي بماند
). 32و  31: 1382ید، لطیف، زنده، دانـا، بینـا و شنواسـت (ناصرخسـرو،     آ ینهایی روح به شمار م

سراي باقی، سرشار از نور و نعمت و منشأ شادي حقیقی است. تصویر زندان دنیا متـأثر از چنـین   
  ي است:ا هزمین

ــاقی   ــن و ب ــت روش ــو عالمیس ــکن ت   مس
ــوردي   ــام لاجـ ــن بـ ــر ایـ ــت بـ   جائیسـ
ــور و راحــت  ــر ن ــاك و پ   جهانیســت آن پ
ــی  ــن کزوئـ ــت ایـ ــاي آن عالمسـ   اثرهـ

  

ــکن(    ــرودین مس ــالم فُ ــو را ع ــت ت   )169نیس
ــت(    ــاودان مکانس ــو را ج ــاي ت ــان ج   )191ک

ــا و بـــی     عیـــب و نقصـــان  تمـــام و مهیـ
  )86و  85در این تنگ زندان تو شـادان و خنـدان(  
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) و بستۀ حد، 270، 289، 240 :1365عالم فرودین کثیف، ظلمانی و نادان (نک: ناصرخسرو، 
  ):30: 1382زمان و مکان است. فنا بزرگترین عیب آن است (ناصرخسرو، 

  صعبتر عیب جهان سوي خرد چیسـت؟ فنـاش  
     فتنه زآنست بر او عامه که از غفلت و جهـل 

  پیش این عیب سلیمست بلاهـا و عنـاش...  
  )275سوي او می به بقا ماند ازیرا که فناش(

  

فرودین ناچیز است و نسبت آن با عالم برین همانند نسـبت زهـدان اسـت بـا جهـان      دنیاي 
). ناصرخسرو دو جا عالم فرودین را در انعکاس اشـباح و تصـاویر   373و  87: 1365(ناصرخسرو، 

: 2، ج1380عالم برین به آیینه تشبیه کرده که یادآور نظریـۀ مثـل افلاطـون اسـت (افلاطـون،      
  )؛1059ـ  1055

  ت و درو هرچــه بینــیســ هآینــجهــان 
  تس ـ هآن جهان را این جهان چون آین

  

ــزور(   ــدار و مــ ــت و ناپایــ   )307خیالســ
ــال(   ــو مث ــدرین نیک ــدیش ان ــک بن   )73نی

  

  عالم صغیر و عالم کبیر. 3ـ  1ـ  4
در آثار ناصرخسرو تصور شباهت و بیان تناظر بین اجزاي عالم و آدم، در تصویر عالم کبیر و عالم 

بندهشـن   اي کهنـی دارد. بخـش سـیزدهم   ه هخاصی یافته است. این تصویر ریشصغیر تشخص 
). ایـن اندیشـه در   126ـ   123: 1390است (فرنبـغ دادگـی،   » تن مردمان به سان گیتی«دربارة 

: 1375) و در یونان باستان نیز وجود داشته (گمپرتس، 66: 1387ور، پ لتعالیم مانی (نک: اسماعی
راً از یونان به تفکر نوافلاطونی وارد شده است. در شعري منسوب به ) و ظاه1163ـ  1162، 314

لصفا، چندین بار از آن سخن ا ن) و در رسائل اخوا73و  72: 1386امام علی(ع) هم آمده (محقق، 
انّ العالم الانسان کبیر ... معنی ذلک انّ العالم له جسم و نفـس یعنـون بـه الفلـک     «رفته است؛ 

ئر الموجودات مـن الجـواهر و الأعـراض و ان حکمـه بجمیـع اجزائـه       محیط و ما یحوي من سا
، القسم 1306لصفا، ا ن(رسائل اخوا» البسیطه و المرکبه و المولده یجري مجري جسم انسان واحد

إنّ العالم کله کجسم حیوان واحد والجمیع القوي الساریه فیه نفس واحده (رسـائل  ). «25الثالث: 
). بـراي تفصـیل بیشـتر بنگریـد بـه: رسـائل       277، الجـزء الرابـع:   م1928ق/ 1347لصفا، ا ناخوا
). ناصرخسـرو در  256ـ   253: 1387لحکمـه،  ا ل؛ مجم297، 16لثانی: ا م، القس1305لصفا، ا ناخوا
اي انسان و جهان، آفتاب را دل، ماه را مغز و پنج جـرم  ه تلحکمتین ضمن برشمردن شباها عجام

آفتاب از عالم کبیر بمنزلت دلسـت از عـالم   «لم دانسته است. فلکی دیگر را به مثابۀ پنج حس عا
صغیر که آن مردمست، و ماه از عالم کبیر بمنزلت مغزست از عالم صغیر و پنج ستارة رونـده مـر   



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 
 ... الحقیقهحدیقهضبط نادرست و بدخوانی ابیاتی از 

 ١٥٧  

گفتند، به منزلت پنج حواس است مر مردم را، کـه   "انسان کبیر"عالم کبیر را که مر او را حکما 
جسد ما به ترکیـب ماننـد ایـن عـالم     ). «282: 1363ناصرخسرو، » (گفتند "عالم صغیر"مر او را 
). همچنین در 283(همان: » فاوتی ... عالم جسد کلی است و جسد ما عالم جزوي استت یاست ب

ترکیب مردم از این «ند. ک یذکر م» فهرست کتاب هستی«تصویر دیگري از قول حکما انسان را 
که هرچ اندر آن کتاب باشد، در فهرست از آن اثـري  عالم بر مثال فهرست است از کتابی بزرگ 

اتفـاق اسـت میـان اهـل علـم و      «لاخوان هم گفته است: ا نا). در خواج ن(هما» پدید کرده باشد
: 1384(ناصرخسـرو،  » حکمت که صورت مردم عالم صغیر است و عالم بزرگ ایشان کبیر اسـت 

  ).90: 1382؛ همو، 213و  110، 103
  م را یکســردر تــن خــویش ببــین عــال

  تـــو عـــالم خـــردي ضـــعیف و دانـــا
  عمــر تــو چــو تــو خــرد و عمــر عــالم 

  

  )411هفت نجم و ده و دو برج و چهار ارکان(ص
ــادان  ــزرگ و نــ ــردي بــ ــالم مــ ــن عــ   ویــ

ــراوان(ص  ــلان شـــخص او فـ ــد کـ   )156ماننـ
  

  کتابِ آفرینش. 4ـ 1ـ  4
آیات این کتاب بـه   از دیدگاه ناصرخسرو، عالم کتاب خداست و جهان و انسان با جزئیات متنوع،

). مخاطب کتـابِ هسـتی، انسـان اسـت (همـان:      225ـ   197: 1391یند (ناصرخسرو، آ یشمار م
)، خداونـد  204(همان: » نوشتۀ خداي تعالی همیشه اندر عالم حاضر باشد«). از آنجا که باید 201

ی را لوح و لحکمتین عقل کلی را قلم، نفس کلا عاز این طریق با انسان سخن گفته است. در جام
این عالم به مثل کتابی است نبشتۀ خـداء تعـالی و چنانکـه    «عالم را کتاب آفرینش خوانده است 

عقل کلی مر نفس کلی را به منزلت قلم است مر لوح را ... نیز نفس کلی قلم است مر هیولی را 
است  و صورتهاء جسمی بر این جوهر از قلم نفس کلی پدید آمده است و این به مثل خط خداي

  ). 230: 1363(ناصرخسرو، » بر این لوح کلی که جوهر جسم است
  خداي حق ي هعالم یکی خطست کشید

ــد  ــدگان هــر ســه ســه خــطّ ایزدن   زن
  اندیشه کـن یکـی ز قلمهـاي ایـزدي    
  خطّی پدرت و دیگر مادرت و تو سوم

  

  )395وان خطّ را میانـه و آغـاز و انتهاسـت(   
  )324مــردمش انجــام و آغــازش نبــات(   

ــیخ و حــب در  ــۀ مرغــان و ب ــا و خای   نطفه
  )208خطّیت بید و دیگر سیب و سوم عنب(

  

لعـالم  ا نصورت ملفوظ کتاب آفرینش ـ که ظاهراً موضوع بخشی از اثر مفقود مؤلف به نام لسـا  
  نمود یافته است.» سخن گفتن جهان با انسان«) بوده ـ در تصویرِ 306: 1363(ناصرخسرو، 
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  بگـذرم  که من میها  گوید به گشتن چرخ می
  پیغــــام فلــــک بــــر زبــــان دوران   

  فزاییــد کــاي نــو شــدگانی کــه مــی    
  

  )226(جز همین چیزي نگفتی گر چو ما گویاستی
ــوان  ــات و حیــ ــه ســــوي نبــ   آنســــت بــ

ــن   ــر ای ــم ب ــد ه ــک روز بکاهی ــان( ی   )155س
  

  زمان. 5ـ 1ـ  4
: 1، ج1389 ؛ ارسـطو، 1732: 1380ند (نک: افلاطون، ا همتفکران بسیاري دربارة زمان سخن گفت

). زمان و ماهیت آن در فرهنگ و تمـدن ایرانـی،   432ـ   421: 1، ج1389؛ فلوطین، 207ـ   189
روان«با خدايِ  پیوند دارد که پیش از اسلام از مفهومی مقدس تا انحرافی در کیش زرتشـتی  » ز

روان«: ذیلِ مدخل 1388نوسان داشته است (مولایی،  ـ مزمان از مه»). ز  آثـار   ايه ـ هرین بنمای ـت
ـ   19: 1390؛ همـو،  91ـ   90: 1363؛ همـو،  118ـ  110: 1391ناصرخسرو اسـت (ناصرخسـرو،   

زمان چیزي نیست مگر گشتن حالهاي جسم پسِ یکدیگر تا چون جسم از حالی «). از نظر او 20
بحالی شود، آنچه بمیان آن دو حال باشد، مر آن را همی زمان گویند و آنچه مر او را حال گشتن 

» مر او را زمان گذرنده نیست؛ بلکه حال او یکی است و مـر یـک حـال را درازي نباشـد     نیست،
اي عالم سفلی اسـت کـه بـا گـردش افـلاك آغـاز       ه ی). زمان از ویژگ110: 1391(ناصرخسرو، 

اي شـاعرانه  ه بود. ناصرخسرو در دیوان، علاوه بر نگرش حکمی، با نگرش عاطفی و خطاش یم
اي آن را چنـان بـا مفهـوم    ه تن بر موجودات پرداخته و مفاهیم و دلالبه توصیف زمان و تأثیر آ

کاهنـده و فرسـایندة   «دنیا درآمیخته که تمییز تصویرها و مضامین این دو از هـم دشـوار اسـت.    
چون دیـو مکـاري در کمـین    «بودن، » انگورِ انسان«در پی » زنبور«است. همانند » جسم آدمی

  در شعر ناصرخسرو است. ي از تصویرهاي زمانا هنمون» آدمی
  به روز و شب همی کاهد تن مسکین مـن زیـرا  
ــان   ــی خوردمــ ــان همــ ــده زمــ   پرّنــ

ــی  ــو مـ ــو دیـ ــان چـ ــده زمـ ــازد تازنـ   تـ
  

  )333ي روز و سوهان شبم دایم همی رنـدي(  به رنده
ــور(    ــر زنبــ ــدیم و دهــ ــور شــ   )319انگــ

  )397تــازي( تــو از پــس دیــو خیــره مــی    
  

  دنیا به مثابۀ نردبان سعادت. 6ـ  1ـ  4
) زیرا لازمۀ وجود انسان به عنوان 10: 1365دنیا به مثابۀ نردبان آخرت است. (نک: ناصرخسرو، 

ابد و جان بدون همراهی ی یترکیبی از جسم و جان است. جسم انسان بدون دنیا، امکان وجود نم
ن پیوستن نفس به جسم از بهر آن است تا بهتر از آ«واند چرخۀ کمال را طی کند. ت یبا جسم، نم
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شود که آن به آغاز بر آن بوده است و این بهتري مر او را جز از راه پیوسـتن بـه جسـم حاصـل     
). نفس ناطقه به خلاف نفس بهیمـی ـ کـه وضـیع، خسـیس و      321: 1391(ناصرخسرو، » نیاید

جاهل است ـ شریف، نفیس و عالم است و پرورش این صفات از رهگذر همراهی جسم بـراي او   
). از این منظر دنیا سبب بقاي آدمی، جاي اندوختن علم و 208: 1363رخسرو، ود (ناصش یمیسر م

فراهم آوردن توشۀ راه، گذرگاه رسیدن به عالم دیگر، هدیه و سفرة پر نعمت خداوند و وجودي به 
  ضرورت دو دیده است:

ــا را    ــافتی بق ــان ی ــو ز جه ــون ت   چ
 ـ     تـو اسـت   ي هجهان جـاي الفـنج غلّ

  را فرزنــد تســت خلــق و مــر ایشــان
ــر     ــالم دیگ ــوي ع ــق س ــر راه خل   ب

ــو را عطــاي خدایســت   ــورا ت ــا پ   دنی
  این گوي بکردار یکی خوان عظیمسـت 
     به ظاهر چو در دیده خـس ناخوشـی  

  )114چون کز تو جهان در خور ثنا نیسـت؟( 
ــن مســتغل(     )462چــه بیکــار باشــی در ای

ــونی  ــارك و میمـــ ــادر مبـــ ــو مـــ   تـــ
ــونی(   ــی آهـ ــا یکـ ــاط یـ ــی ربـ   )381یکـّ

  )90مــذهب حکمــائی( گــر تــو خریــدار   
  )481بنهــاده در ایــوان پــر از نعمــت الــوان(

ــت   ــده بایس ــو دو دی ــاطن چ ــه ب   )254ي(ا هب
  

  تصاویر عاطفی. 2ـ  4
منظور از تصاویر عاطفی دنیا در آثار ناصرخسرو، تصاویري است که در پی تأثر عاطفی و روحـی  

این دیـدگاه نگـرش وي متوجـه    گوینده از تأمل در دنیا و نسبت آن با انسان پدید آمده است. از 
بخش پست، نادان و ظلمانی هستی است که جانِ آدمی در آن گرفتار شده است. از ایـن منظـر   

ود که در پی گمراهی و نابودي انسان است. زمینـۀ کلـی و معنـوي    ش یدنیا غالباً دشمنی تلقی م
هل آن و دعوت بـه  چنین تصاویري تحذیر و تنبیه و ترس از فریبندگی دنیا، نفرت از ظلمت و ج

اي مهم این تصاویر، منابع محل رجوع شاعر بـویژه  ه هیري از دنیاست. یکی از زمینگ هزهد و کنار
در متون دینی است که در اغلب آنها وجـه زهـد و دنیـاگریزي غالـب اسـت؛ بـه عنـوان نمونـه         

ـ   209؛ 110 ـ  107: 1380لبلاغـه،  ا جبازگو شده است (نه ایدن یلبلاغه به کرّات صفات منفا جنه
در  یثیاز رسـول اکـرم (ص) احـاد    ،»کتـاب الزهـد  « لِی ـاجه ذم ندر سنن اب ).264ـ   263؛ 210

تجـارب شخصـی شـاعر، دیگـر     ). 1378ـ   1374: 1326اجه، م ننقل شده است (اب اینکوهش دن
(ناصرخسـرو،  زمینۀ مهم این دست تصاویر است که در بیانی مؤثر و صمیمی نمـود یافتـه اسـت    

 اد،یص ـ و،ی ـجـادوگر، د  ر،ی ـپ هگنـد ا و تصـاویري چـون:   ه هبنمای). 511ـ   505، 192، 138: 1365
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 ریتصـاو  گـر یو د داری ـو ناپا بنـده یامـور فر  ا،یدر ومار و اژدها، آب  ،یفرزندخوار، توحش و درندگ
ناصرخسـرو اسـت    وانی ـدر د ای ـدن یمنف يریتصو ياه هخوش نیرت ممه نشیآفر يمبنا ده،ینکوه
  ).یانیبه جدول پا دی(بنگر

فا که مضمونی رایج در دیوان بسیاري از شاعران است و یتصویر دنیا در هیأت زن ب یر،پ هگند
انندي دارد. او م یو کیفیت ب  ه)، در سخن ناصرخسرو تشخص ویژ470: 1377(مثلاً نک: سنایی، 

از، آدمخـوار،  س ـ هش، فتن ـک يوي، شوج يشو بار این تصویر را در شعر خود به کار برده است. 30
ي از صفات دنیا در ایـن  ا هیس، شرّباف و مکر تن، گوشر گمکاّر، بدکار، ناکس، ربایندة جمال، مر

  خوشۀ تصویري است.
  جوي گیتی زنیست خوب و بداندیش و شوي

ــو هــزاران    نیســتی آگــه مگــر کــه چــون ت
ــون   ــار زب ــادو مکّ ــی ج ــت  آن یک ــر اس   گی

  پیـر بیـرون کـرد    خوش خـوش ایـن گنـده   
ــده   ــدم گنـ ــن ندیـ ــین  مـ ــري همچنـ   پیـ

  

  )269ساز و به گفتار سـاحره(  با غدر و و فتنه
  )416خوردست ایـن گنـدپیر زشـت نکالـه؟(    

  )75چنــد گــردي ســپس او بــه سبکســاري(
  )27از دهــــان تــــو درهــــاي خوشــــاب(

ــرگ ــن(  م ــر ت ــرّباف و مک ــس و ش   )160ری
  

بودن عمـل کـه جـزو اعمـال تردسـتان      ساس ا یندي و بب مفریب، چش از،ب هجادوگر و شعبد
)، از جملـۀ وجـوه شـباهت دنیـا و فلـک، بـا       158ـ   155: 1391روزگار کهن بوده است (طبري، 

  از است.ب هجادوگر و شعبد
  گري داند مکن با این جهان بـازي  جهان بازي
ــازي ــردان   بـ ــک گـ ــن فلـ ــت ایـ   گریسـ

  این کهن گیتی ببرد از تازه فرزنـدان نـوي  
  حیـــل دانـــداي خواجـــه جهـــان بســـی 

  

  )127که درمانی به دام او اگرچه تیز پر بازي(
  )134امـــــروز کـــــرد تابعـــــه تلقیـــــنم(
  )344(ما کهن گشتیم و او نو اینت زیبـا جـادوي  
  )459وز غـــدر همـــی بـــه جـــادوي مانـــد(

  

از مرتبۀ گروهی از خدایان به مرتبـۀ موجـودات زیانکـار و مخـل     » دیو«تحول معنایی دیو، 
»). دیـو «: ذیـلِ مـدخل   1388اي کهـن هنـد و ایرانـی دارد (مـولایی،     ه ـ هنظم، ریشه در اسطور

در جسمی زشت شود آن «اند که از جسم جدا گشته است؛ د یناصرخسرو دیو را نفس جاهلانی م
» نفس... مردمان را بفریبد و بدکرداري آموزد و اندر بیابانها مردمان را راه گم کند تا هلاك شوند

دیوان ناصرخسرو فریب، ستم، ستیهندگی، گمراه کـردن و قتـل از   ). در 137: 1363(ناصرخسرو، 
  جمله وجوه شباهت دنیا با دیو است.

  )5ت همانــا(ســ ههشــیار و خردمنــد نجســت  دیویست جهان صعب و فریبنده مر او را
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ــدخو  ــو ب ــن دی   همیشــه درِ راحــت ای
  رهبري از وي مدار چشم که دیوسـت 
ــل را   ــر قات ــه زه ــان ک   دیوســت جه

  

ــر آزاد  ــمار دارد(بــ ــردان بمســ   )375مــ
  )48میوة خوش زو طمع مکن که چنارست(

  )253یاچــارد(ب یدر نــوش بــه مکــر مـ ـ  
  

این که دنیا گسترندة دام و قاتل آدمی است، در متـون دینـی نیـز آمـده اسـت      صیاد و جلّاد، 
و ). در شعر ناصرخسرو بارها جهان، فلک و زمانه در هیـأت صـیاد   107، 60: 1380لبلاغه، ا ج(نه

ند و براي قتل او دشنه ک یجلاّد تصویر شده است که با طناب دورنگ روز و شب انسان را خفه م
الد. گاه دام است و زمانی میزبانِ بدعهد و قاتل و گاه در هیـأت حیوانـات درنـده و    م یبر فسان م

  رباینده قصد جان آدمی دارد.
  دهــر گردنــده بــدین پیســه رســن پــورا 

 ــ   ــار خـ ــده زنهـ ــه در او شـ ــو بـ   واهتـ
ــان را   ــو میهمـ ــت کـ ــی میزبانسـ   یکـ
ــویش آوردت  ــه دام خـ ــو بـ ــیکن چـ   لـ
  جز که هشیار حکیمان خبر از کار ندارنـد 

  

ــر داري(   ــرد خب ــی ک ــدت هم ــه خواه   )75خپ
ــنه همـــی مالـــدت او بـــر فســـان(    )14دشـ
ــار دارد(    ــک و ناه ــکم خش ــان و ش   )375ده
ــاري(  ــل و زشــت کفت ــه فع   )350گرگیســت ب

  )146شکارند(که فلک باز شکارست و همه خلق 
  

جسم انسان برآمده از جهان و محصول آن است. ایـن جسـم در گـذر روزگـار     فرزندخواري، 
ردد. از این گ یوسد و طعمۀ جهان مپ یود و چون نفس از آن جدا شد، مش یاندك اندك فرسوده م

  ورد.خ یمنظر جهان فرزند خود را م
  7گیتی پسر اي ست گربه یکی فرزندخواره پیسه

ــا  ــواهی  جهانـ ــت خـ ــر راسـ ــی اگـ   دوروئـ
  این جهان اي پسر از خلـق همـه عمـر چـرد    

  فرو خواهدت خورد چون خوري اندوه گیتی کو
  

  )333سزد گر با چنین مادر ز بار و بـن نپیونـدي (  
ــواري(  ــد خـ ــی و فرزنـ ــد زائـ ــه فرزنـ   )293کـ
  )276جهد آن کن که مگر جان برهانی ز چراش(
  )95(چون کنی بر خیره او را کز تو بگریزد طلب؟

  

دنیا چون چاروایی است «تصویر دنیا در هیأت حیوانات سابقۀ کهنی دارد. توحش و درندگی، 
 ـ   ). گـرگ  209: 1380لبلاغـه،  ا ج(نه ـ» رگ ـ هپرستیز، سرکش، با جست و خیـز... سـتیهنده و حیل

ي از تصویرهاي ایـن خوشـه،   ا هوار، پلنگ بدخو، شیر شکاري، خر بدخو و اشتر مست نمونخ ممرد
  شعر ناصرخسرو است.در 

  ت این جهانس هوار گشتخ مگرگ مرد
 ــ   نــديچ کچــون برآشــفته گشــت ی

  خــر بدخوســت ایــن پــر بــار محنــت

  )470بنگــر اینــک گــر نــداري بــاورم(    
  )369دور دار از پلنــــگ بــــدخو رنــــگ(

ــواري بـ ـ   ــر ع ــی پ ــاري(ف یحرون   )502س



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 

  در آثار ناصرخسرو» تصویر کانونی دنیا«تحلیل 
١٦٢  

ــتري    ــت اش ــردار مس ــه ک ــه ب   زمان
  

ــپرد زیـــر ســـبل(    )461مـــرا پســـت بسـ
  

مثـلُ  «تصویر دنیا در هیأت مارِ زهرآگین پیش از ناصرخسـرو نیـز آمـده اسـت.     مار و اژدها، 
ی جوفهـا  ف م الناّقعها و السسنٌ مه لیینیا کمَثلِ الحزهرآگینـی،  381: 1380، لبلاغـه ا جنه ـ» (الد .(

  ست. گزندگی و اوباریدن صفت بارز مار و اژدها و وجه شباهت دنیا با این موجودات ا
ــه دل     ــرد ب ــد م ــو دی ــان را چ ــار جه   م
  گیتیت بـر مثـال یکـی بـدخو اژدهاسـت     
ــه زیــــراك    ــو از زمانــ ــن مشــ   ایمــ

ــاده   ــان گشـ ــان دهـ ــین جهـ ــت تنـّ   سـ
  

ــار کنـــد؟(  ــا در دهـــان مـ   )200دســـت کجـ
ــور(   ــا مش ــن اژده ــا دم ای ــز دار و ب   )349پرهی
ــک و تــر بیوبــارد(     ــت کــه خش   )253ماریس

ــین(  ــان تنـّــ ــن از دهـــ ــز کـــ   )50پرهیـــ
  

از وجوه شباهت آب تیره با دنیا، غیرقابل استفاده بـودن هـر دو اسـت؛    آب ژرف تیره و شور، 
بها« نقٌ مشرَ ا رنیژرفا، خطرِ غرق و شور بودن از دیگـر وجـوه   60: 1380لبلاغه، ا ج(نه» فإَنّ الد .(

  تصویر جهان در هیأت آب و دریاست. 
ــا    ــه دنیـ ــا کـ ــار دنیـ ــن از کـ ــه کـ   کرانـ

  پسـر چـو چشـمۀ شورسـت    سفله جهان اي 
ــدو در  ــس ژرف ب ــره و ب ــان تی   آبیســت جه
  تو بدین تیـره از آن صـاف بـدان خرسـندي    

  

ــی  ــس بـ ــه( یکـــی ژرف دریاســـت بـ )42کرانـ  
ــت(   ــه ستورسـ ــور از در نفایـ ــمۀ شـ )529چشـ  

ــفا(   ــان مصـ ــی جـ ــره نکنـ ــه تیـ ــار کـ )5زنهـ  
)188بر ابرست عقاب( و گنجشک که به دستستت  

 

 ـ     در امور فریبنده و ناپایدار،  سـاس و  ا یدیوان ناصرخسـرو، ناپایـداري دنیـا در هیـأت امـور ب
گذرایی چون: سراب، رباط، رهگذار، منزل، پل، سایه، باد، خـواب و نظـایر آن تصـویر شـده کـه      

  بخشی برخاسته از نگاه دینی و حکمی و برخی نتیجۀ نگاه عاطفی شاعر به دنیاست.
  اي خردمند چه تازي سـپس سـفله جهـان   

  و بـدین صـعب کـاروان   بنگر بـدین ربـاط   
  گذارست این جهان ما را بدو دل در مبند ره

  بنگر به چشم بسته به پـل بـر همـی روي   
  ي درختـــی زدنـــد جهـــان را بـــه ســـایه

  ایـن جهـان را بجـز از بـادي و خـوابی مشــمر     
  

  )188همچو تشنه سپس خشک و فریبنده سـراب؟( 
  )499تا چونکه سال و مـاه دواننـد هـردوان(   

  )175گـذار(  انـدر سـراي ره  دل نبندد هوشیار 
  )350بسیار بـر مجـه بمثـال گـوزن و گـور(     
  )462حکیمـــان هشـــیار و دانـــا مثــــل(   
  )520گر مقريّ به خداي و به رسـول و بـه کتیـب(   

  

گذشته از آنچه یاد شد، تصویرهاي منفی پرشـماري از دنیـا در شـعر    دیگر تصاویر نکوهیده، 
، خیانت، تضاد در قول و عمل، سـوزانندگی،  ناصرخسرو وجود دارد که بیانگر مفاهیمی چون: مکر

  ظلمت، تباهی و نظایر آن است.
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  ایـــن جهـــان را فریـــب بسیارســـت
ــده   ــد وع ــون کن ــویس چ ــخ بن ــر ی   ب
  جهان به آستی انـدر نهفتـه دارد زهـر   
  گـرد دنیـا چنـد گـردي چـون ســتور؟     
  دوستی ایـن جهـان نهنـبن دلهاسـت    
ــیکن  ــان ول ــن جه ــاه ای   کاهیســت تب

  

  )199ســـیر(بفروشــد بــه نـــرخ سوســن      
  )492گفتـــار محـــال و قـــول خـــامش را(
  )279اگرچه پیش تـو در دسـتها شـکر دارد(   

  )73دور کن زین بد تنور ایـن خشـک نـال(   
  )169از دل خود بفگـن ایـن سـیاه نهنـبن(    
ــت(   ــاو زعفرانس ــر و گ ــیش خ ــه پ   )192ک

  

  
  تصویر) 705ناصرخسرو (حدود  دیواندر » تصویرِ مرکزي دنیا«اي ه هبسامد خوش4

  تصویر) 373ناختی (حدود ش نجها تصاویر

جایگاه دنیا در 
  مراتب آفرینش

)53(  

هیأت آسمان 
  و زمین

)67(  

جهان برین و 
  فرودین

)58(  

عالم صغیر و 
  کبیر

)7(  

کتاب 
  آفرینش

)18(  

  زمان
)130(  

دنیا به مثابۀ 
نردبان 
  سعادت

)40(  

  تصویر) 332تصاویر منفیِ دنیا (حدود 

  یرپ هگند
)30(  

  جادوگر
)13(  

  دیو
)24(  

  صیاد
)40(  

  فرزندخوار
)21(  

  توحش
)19(  

مار و 
  اژدها

)31(  

آب و 
  دریا

)14(  

امور 
  ناپایدار

)55(  

دیگر 
  تصاویر

)85(  
شاعر، اغلب در یک و به ندرت در دو تا سه بیت  دیواناین آمار بسامد تصاویري است که در 

قصیده به تفصیل دربارة دنیا بحث شده که به سـبب   90ند. جز این در آثار منثور و در ا هطرح شد
  سرشت گسترده و پیچیدة مباحث، تبدیل آن به آمار بسیار دشوار است. 

   هنتیج. 5
 ـ هرین و گسـترد ت فتصویر کانونی دنیا و مضامین مرتبط با آن یکی از ژر اي آثـار  ه ـ هرین بنمای ـت

ندیشی ا فاي شخصی، گسترة دانش و ژره هاص، اعتقادات ویژه، تجربناصرخسرو است. نگرش خ
یـري ایـن بنمایـه مـؤثر بـوده اسـت. از ایـن        گ لدر ادیان، مذاهب و مکاتـب گونـاگون در شـک   

اي متعددي در شعر و نثر ناصرخسرو پدید آمده که در دو ساحت حکمـی و  ه هصویر، خوشت نکلا
تصاویري که برخاسـته از آراي حکمـی و   دستۀ نخست ندي و تحلیل است؛ ب هعاطفی قابل دست

اي اوست. ریشه و زمینۀ ایـن  ه یا و آگاهه هناختی ناصرخسرو و حاصل طیف وسیع دانستش نجها
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هد: صانع عالم، خلقت، مراتب آفرینش، عقل کلی، نفـس  د یتصویرها را چنین مسائلی تشکیل م
عناصر و طبـایع، ترتیـب قـرار گـرفتن      ، یفزارهاي نفس کلا تکلی، افلاك و اجرام به عنوان دس

عناصر مطابق اصل میل به مرکز، تأثیر افلاك و اجرام بر عناصر، موالید ثلاثه، اشخاص موالید و 
نفوس جزئی آنان، انسان به عنوان هدف غایی آفرینش، هیأت آفرینش جهـان، جهـان بـرین و    

یـر، کتـاب آفـرینش و کائنـات بـه      جهان فرودین و ارتباط و تقابل این دو، عالم صغیر و عالم کب
اي این کتاب، زمان و ماهیت آن و دنیا به منزلۀ نردبان آخرت کـه محـل رشـد و    ه هعنوان نوشت

تصاویر عاطفی است که غالبـاً سـیماي    دستۀ دومکمال نفس از رهگذر همراهی با جسم است. 
ا، بیشـتر حاصـل   ه ـ یا و آگـاه ه ـ هنـد و گذشـته از دانسـت   ک یمنفی و هولناك جهان را آینگی م ـ

اي شخصی، نگرش عاطفی و نگاه زهدآمیز او به دنیاست. او در مقام سـخنوري سـرد و   ه هتجرب
گرم کشیده و متشرّعی مسلط به مبانی دینی، به کرّات مخاطب را از دل بستن به دنیـا بـر حـذر    

دوگر اي چنین تصاویري بر گرد عناوین و مفاهیمی چـون: پیـرزال فریبنـده، جـا    ه هارد. خوشد یم
روت، وحشی درنده، مار زهـرآگین  م یحم، فرزندخوار بر یتردست، دیو مکاّر و قاتل، صیاد و جلاّد ب

اصل و خطرناك، امور ناپایدار و فریبنده چون: باد، سـایه،  ح یوبار، آب تیرة ژرف با مو اژدهاي مرد
م تصـویرهاي  رباط، رهگذار و پل و امور منفی رنگارنگ دیگري پدیـد آمـده اسـت. بـر روي ه ـ    

اي شخصی و نگـاه  ه هحکمی حاصل مطالعات گستردة شاعر و تصویرهاي عاطفی برخاسته از تجرب
ند. این دو دسـتۀ تصـاویر، نمـودار دو    ک یزاهدانۀ او به دنیاست که دو ساحت وجود شاعر را آینگی م

رهاي وجه عمدة شخصیت ناصرخسرو یعنی حکیمی دانا و متشرعی پایبند است. در آفـرینش تصـوی  
ویـد.  گ یناختی، ناصرخسرو در مقام حکیمی دانشمند، دربارة جهان با تعقل و تدبر سـخن م ـ ش نجها

  اغراض چنین تصاویري غالباً تبیین و تقریر و گاه اظهار شگفتی از عظمت عالم است.

  :اه تیادداش
). اسـتاد  443: 2، ج1386صـفا،  ؛ 148: 1387قول مشهور در وفـات ناصرخسـرو اسـت (بنگریـد بـه: فروزانفـر،        481. سال 1

  ).19ـ  14: 1394ند (مجتبایی، ا هه.ق دانست 468و سال وفات او را   همجتبایی با دلایلی در این تاریخ تردید کرد
، بیان کلیاتی دربارة زندگی و معرفـی آثـار اوسـت. سـپس     »دنیا در پهنۀ اشعار ناصرخسرو«بخش زیادي از مقالۀ . 2

جهان، چرخ، دهر، روزگار، زمانه، عالم، فلک، گردون و گنبد ارائه شده و ذیل هر عنوان  چون:» الفاظی«آماري از 
ناختی ش ـ ناي جهاه هابیاتی ذکر گردیده است. بخش اعظم تصاویر دنیا ذکر نشده و بررسی رابطۀ تصاویر و اندیش

  شاعر مغفول مانده است.   
نیاي عینی است؛ گذشته از تصویري که در سـفرنامه از دنیـا   از دیگر وجوه تصویر دنیا در آثار ناصرخسرو، تصویر د .3
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ترسیم کرده است، تصویر یمگان و خراسان نیز برجسته و تأثیرگذار است. از یمگان با تصـویرهایی چـون: زنـدان    
) و از خراسانِ تحت سیطرة سلجوقیان با تصـاویري  347، 96: 1365اي (بنگرید به: ناصرخسرو، ج گسنگین و تن
تان، پارگین پر مار و کژدم، کمینگاه ابلیس و جاي ملعون یاد کرده و سلجوقیان را اهـریمن، نشـانندة   چون: دیوس

). وجه دیگر، تصـویرِ دنیـاي آرمـانی او یعنـی     308، 36، 108، 16، 417خار و برکنندة عرعر خوانده است (همان: 
دیـوان، آثـار آن هویداســت   ) و 102ـ   68: 1373(نـک: ناصرخسـرو،    مصـر و فاطمیـان اسـت کـه در سـفرنامه     

  ).  202ـ  185: 1380؛ نیز بنگرید به: هانسبرگر، 317، 337، 437، 486، 511: 1365(ناصرخسرو، 
به تصحیح مجتبـی مینـوي و مهـدي محقـق، بسـنده       دیوان ناصرخسروبراي پرهیز از تکرار، تنها به ذکر صفحۀ . 4

  شده است.  
ا آمـده اسـت (گمپـرتس،    ه ـ تتصویر آسمان و زمین به صورت مرد و زن، ریشۀ کهنی دارد و در اساطیر غالب ملّ .5

1375 :53  .(  
اعتقاد به جهان برین و جهان فرودین و تلاش روح براي رهایی از ظلمت و رسیدن به نور در عرفان مندایی هـم   .6

؛ نیـز  25ن امر از تعالیم اساسـی مـانی نیـز هسـت (همـان:      ). ای22ـ   20: 1387ور، پ لوجود داشته است (اسماعی
  ).76ـ  75: 1390رن، گ نبنگرید به: وید

بـه گـاه   «) ناشی از باور قدماسـت.  372، 238، 153، 74: 1365تصویر دنیا در هیأت گربۀ فرزندخوار (ناصرخسرو،  .7
 ـ(شـهمردان بـن ا  » زادن ماده را گرسنگی صعب پیدا آید و باشد که بچه بخورد ؛ جـاحظ،   112: 1362لخیـر،  ا یب

). در تعالیم زرتشـت گربـه موجـودي اهریمنـی اسـت (جـاحظ،       121: 1388؛ عبدالهادي مراغی، 317: 5، ج1362
  ).  298: 4: ج1385؛ همو، 319: 5، ج1362
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 ده یچک
یکی از عارفان خراسان در قرن پنجم هجري است که علاوه بر میراث عرفانی و ) 477: م(فارمدي  ابوعلی 

زد خـاص و عـام، و بـه    استادي در حدیث و تفسیر، در سخنوري و برپایی مجالسِ وعظ و تذکیر نیـز زبـان  
پژوهش حاضر بـا هـدف پاسـخ بـه ایـن      . مشهور بوده است» زبان خراسان«و » وقتلسان : «القابی چون

فارمدي در تکمیل و سامان بخشیدن جریان تصوف عاشقانه و عالمانۀ خراسان  پرسش انجام شده است که
دیگران داشـته اسـت؟   ایفا کرده و میراث فکري و عرفانی وي چه تأثیري بر  قرن پنجم هجري، چه نقشی

تحلیلی، کوشیده است ضمن معرفی مختصري در شـرح احـوال و    -این مقاله، با روش توصیفی  ه در نگارند
زندگی فارمدي، به نقش و اهمیت او در تکمیل و به سامان رساندن میراث و جریانی که از رودباري شروع 

ی از واپسـین عارفـان   دهد که اولاً فارمدي یکهاي پژوهش نشان مییافته. شده، بپردازد  و به فارمدي ختم 
اي که با عارفانی چون ابـوعلی  شود؛ زنجیره و سلسه جریان تصوف عاشقانه و عالمانۀ خراسان محسوب می

رودباري و ابوالقاسم نصرآبادي آغاز شد و بزرگانی چون ابوعلی دقـّاق و ابوسـعید ابـوالخیر آن را گسـترش     
ل این زنجیره و جریان فکري شـدند؛ ثانیـاً در   هدادند و سرانجام ابوالقاسم کرَُّکانی و فارمدي، حلق هاي مکم

خـورد؛ بـه   هایی از این نوع نگرش و تصوف خـاص بـه چشـم مـی     منظومۀ عرفانی فارمدي، توأمان، نشانه
اي که وي توانست با چنین پیوندي، تأثیري بسزا در بزرگان طریقت و بسیاري از سلاسل تصوف بعـد   گونه

 .از خویش به جاي بگذارد
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Abstract  
 

Abu Ali Farmadi, Eloquent Mystic and Complementary 
Ring of Romantic and Wise Sufism in Khorasan 

Amir Hossien Madani* 
 

Abu Ali Farmadi (death 477 AH- 1088 AD) was one of the erudite of 
fifth century AH in Khorasan who was not only a master in fields such 
as Hadith and Interpretation of Quran, but was also known for his 
eloquent manners and holding preaching and sermons, which gained 
him titles such as “Voice of Time” and “Voice of Khorasan”. This 
article tries to find an answer to this question: what was the role of 
Farmadi in organizing and completing Romantic and Wise Mysticism 
and how did his mystic thoughts and heritage affect others after him. 
Using a descriptive – analytical method and while giving a brief 
introduction on his life, we discuss Farmadi’s significant role in 
organizing and completing the course and the heritage which began 
with Rudbari and ended with Farmadi himself. The findings of this 
research show that firstly, Farmadi was regarded as one of the last 
mystics of Romantic and Wise Mysticism in Khorasan; a mystical 
series which began with mystics such as Abu Ali Rudbari and Abul 
Kasim Nasr Abadani and was developed by grandees such as Abu Ali 
Daqqaq and Abu Saeed AbolKhayr, and finally Abul Kasim Korkani 
and Farmadi completed this chain of thoughts. Secondly, there are at 
the same time some signs of this kind of philosophy and special 
Sufism in his writings; in a way that he has used this link to greatly 
affect other philosophers and many other Sufi successions ever since. 

Keywords: Romantic and Wise Sufism, Mystics of Khorasan, Abu 
Ali Farmadi, Eloquence. 

*Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Kashan 
University.Kashan. Iran.  m.madani@kashanu.ac.ir 
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  مقدمه
 ن قـرن، صـدها  ای   در دارند. يا هویژ اهمیت پنجم، شهر خراسان و قرن اسلامی، تصوف در تاریخ
 و خطابـه  وعـظ،  کـلام،  حدیث، تفسیر، و تصوف، یافت پرورش عرفانی و فکري جریان عارف و
مـن سیصـد   « نـد: ک مـی   یافت که هجویري تصریح کیفی اي و  کمی رشد چنان صوفیه مجالس

 ـ ۀدر هماناز آن  که یکی داشتند مشربی کی رکه ه کس دیدم اندر خراسان تنها عالم بس بدو .«
 از ودرسـی داشـت   عالمانـه و م  اي  هو چهـر صبغه  ،از یک سو این قرن   ) تصوف در263: 1389(

دوستی دیگر محبت و عشق و «ی که نشد تا جای فراموش عاشقانۀ تصوف نیز دیگر، صبغۀ سوي
صطلحات اساسی م را بنیان نهادند و بسیاري از »عاشقانه فتصو«اي اصلی ه هپای ،»و جوانمردي
 ،بـدون شـک   د.گرفتن ـ یـه عشق و محبت ما ایۀم نباز  ،»وقمعرفت و طلب و ش« :تصوف چون

مجالس و مساعی عارفان و عالمان قـرون سـوم و چهـارم هجـري در شـکل دادن و پرورانـدن       
خراسـان  عالمانـۀ  عاشـقانه و   وفسبب به بار نشستن تص ،اي صوفیانه و معارف اسلامیه هاندیش

 فکـري او  ۀد شد کـه منظوم ـ متولّ »فارمدي  یابوعل«به نام  نهضتی، عارفیین چنشد و از درون 
(بـراي اطـّلاع    .حدیث و تفسیرفقه و  ی چون:اي صوفیانه و معارفه هاندیشود از لبحرینی با عمجم

به طور عـام و  بب نیست که از درون چنین جریانی، س ی) ب401: 1392بیشتر بنگرید به پاکتچی، 
، ودش یخلق مفیلسوف و متکلمّ  هم ابوحامد غزالیِ ،فارمدي به طور خاص عارفی چونبه برکت 

خود را  ،طوسی لملکا مو هم نظا یردگ می  شکل »خواجگان«انی و جریان همد هم خواجه یوسف
عطفـی در نیشـابور   ) نقطـۀ  477(م ند. فارمدي ک یچنین منش و اخلاق صوفیانه معرفی م روامدا

خویش معروف بوده و بارها از  »وقتلسان « و سخنیخوش به  قرن پنجم هجري است که اولاً
 ۀیکی از واپسین عارفان و حلق ،به زعم نگارندهثانیاً  ؛آمده استسخن به میان  واپرشور  مجالس
یعارفـان اي کـه بـا     هسلسـل زنجیره و  قرن پنجم است؛ خراسانِ ۀل تصوف عاشقانه و عارفانمکم 
ابـوعلی   :آغاز شد و بزرگـانی چـون  ) 367(ابوالقاسم نصرآبادي ) و 322(م ابوعلی رودباري  :چون
 آن را گسـترش دادنـد و سـرانجام ابوالقاسـمِ     )440( بوسعید ابوالخیرا) و 405(م اق نیشابوري دقّ
. این زنجیره و جریان فکري شدند   لاي مکمه هحلق )،477(م  فارمدي  یو ابوعل )467(م  کانیکُرّ

 ـ بـه کید فراوان أعاشقانه و تچون: تصوف ی یاه یدر ویژگاین زنجیره،    نعارفا ت و لطـف و  محب
 خـویش، علیرغم فقر و بی چیـزي   ،بخشش حلاجی، حریت و فتوت ور نظام تفکّ ،رحمت خداوند

 ةشـیو  ءشریعتمداري و احیـا  ،و خطابه وعظدر حدیث و تفسیر و ویی و سخنوري، تبحر گ سمجل  
و همۀ آنها اشتراك داشتند پیر، رعایت حرمت و ادب نسبت به  رب تأکید و سرانجام ۀ سلفَزاهدان
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ردند. این پـژوهش پـس از   ک می  دست کم، بیشتر آداب چنین جریانی را رعایتتمام موازین و یا 
مقدماتی دربارة زندگی و احوال فارمدي، به دو ویژگی اهمیت وي در تصوف اسلامی اشاره کرده 

 ایی از تصـوف عاشـقانۀ خراسـان بـه چشـم     ه هیکی اینکه در منظومۀ عرفانی او، هم مؤلّفاست: 
ت و عشـق  «ایی از تصوف عالمانه، از تأکید بـه  ه هورد و هم نشانخ می  و قـرار گـرفتن در   » محبـ

جرگۀ فتیان و جوانمردان صوفیه و همچنین نظام تفکّر حلاّجی گرفته تا حلقۀ تدریس در نیشابور 
نـد؛ دوم  ا هو راویان مشهوري که از وي حدیث روایت کـرد » اربعین و فوائد«و تألیف آثاري چون 

فانی فارمدي بر بزرگان بعد از خـود بـه گونـه اي کـه عطـار، حکایـات       تأثیر میراث فکري و عر
بسیاري را به نقل سخنان وي اختصـاص داده و بزرگـانی چـون غزالـی و سـهروردي و خواجـه       

  ند.ا هیوسف، از آثار و تعالیم او بسیار اثر پذیرفت

 :بیان مسأله

، کـاملاً از معـارف دنیـوي    اگرچه از دیدگاه بسیاري از مشایخ صوفیه، مرز تصوف و معرفت حـق 
 میان قلب سالک و شناخت خداونـد، حجـاب   – می حتی معارف اسلا –جداست و فراگیري علوم 

 ارد، اماد می  ، به جاي وصول به مقصود، سالک را از وصال باز»حجاب اکبر«این    ند وک می  ایجاد  
اي جدا   هنظر او تصوف، تافتاین دیدگاه در منظومۀ فکري فارمدي، درست بالعکس است؛ زیرا از   

بویژه  –اي گوناگون ه شود. تلاش وي در فراگیري دانش یلقّی نمت  یم بافته از دیگر معارف اسلا
و و ورود به جرگۀ تصـوف و شـاگردي مشـایخی چـون:     س کنزد عالمان عصر از ی –علم حدیث 

ه حکمـت ذوقـی   ا ک ـه ـ تابوسعید و قشیري و کرکّانی از سوي دیگر، سبب شد که پـس از مـد  
مود، بـار دیگـر شـرایط بـراي سـازش و آشـتی       ن می  را طی  می صوفیه، راه دوري از معارف اسلا

مدرسی فراهم گردد و البته خود فارمدي هم توانسـت   و  مواجید و تجارب عرفانی با علوم رسمی
گـار  خراسـان در روز » تصـوف عاشـقانه و عالمانـۀ   «ر تکمیل و انتقال حلقۀ د  نقش بسیار مهمی

ایی از تصـوف عالمانـه و   ه ـ هایفا کند. در منظومۀ فکـري و عرفـانی وي، توأمـان، نشـان       خویش
اینکه فارمدي، با چنین ترکیب و پیوندي توانست    تر تورد و شگفخ می  عاشقانۀ خراسان به چشم

 ـ   ا تأثیري بسزا در بزرگان طریقت و بسیاري از سلاسلِ تصوف بعد از خویش، به جـاي بگـذارد. ب
  این پژوهش در پی پاسخ به دو پرسش ذیل است:    این مقدمات،   توجه به

. فارمدي در تکمیل و سامان بخشیدن جریان تصـوف عاشـقانه و عالمانـۀ خراسـان قـرن      1
  ایفا کرده است؟   یپنجم هجري، چه نقش

 آیندگان داشته است؟    . میراث فکري و عرفانی وي چه تأثیراتی بر معاصران و2 
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  : ینه و ضرورت تحقیقپیش
در » ناصر گذشـته «بجز اشارات بسیار مختصرِ کتب تراجم و انساب دربارة فارمدي، از معاصران، 

)، تنها در دو صفحه، کلیـاتی  1373» (فارمدي  یابوعل«لمعارف بزرگ اسلامی، ذیل مدخل ا هدایر
در کتـاب  » پـاکتچی احمـد  «از زندگی، احوال و آثار فارمـدي را مطـرح کـرده اسـت. همچنـین      

اي ه ـ ش)، به کلیاتی دربارة فارمدي و بویژه گرای1392» (اي تصوف در آسیاي مرکزيه نجریا«
ایـن مقالـه      درایـن توصـیف، نگارنـده       ژوهی و راویان او در حدیث، اشاره کرده است. بـا پ ثحدی

 یبه عنوان عـارف  ،اي فارمديه هو اندیش آراءبه شرح به تفصیل  ،براي نخستین بارست ا کوشیده
دیگـر در    مـی  اگ ـ ،تـا بـدین وسـیله   بپـردازد   وییگ ـ سمجل   تسنّ و  یم ثیرگذار در تصوف اسلاأت

ت و شگفتی و خلاقی دداشته باشبردیگر از خراسان بزرگ  یاي عارفه هفی اندیششناساندن و معرّ
  د.را بیشتر به نمایش بگذار اي  همنظومچنین 

  : بحث و نظر -1
  و وفات: دتولّ و نسب، . نام و1. 1

 بـزرگ  مشایخ بزرگترین از طوس و یکی» فارمد«ن محمد فارمدي طوسی از دیه ب لابوعلی فض
 تنّس ـ تـرویج  همچنـین  و بسـیار  شـاگردان  هجري است که بـا پـروردن   پنجم قرن در خراسان

اي صـوفیانه داشـته   ه هو اندیش صوفگسترش ت در نقش بسزاییعظ و تذکیر، و در وییگ سمجل  
 .اجتماعی برخوردار بودند ياز نفوذ طوسبرآمد که در  . وي از خاندانی اهل دانش و تصوفاست

 ،ی شناخته بودند و پـدر یاه تشخصی ارمدي کبیر و پدرش ابوالمحاسن فارمدي،ف  نیاي او، ابوعلی
در روزگار خویش به  فارمدي )397: 1392بود. (پاکتچی،  نخستین استاد ابوعلی در فراگیري علم

)، 306: 5، ج1964(سـبکی،  » لوقـت ا نلسـا «، به القابی چـون:  لیل مهارت فراوان در سخنوريد
)، 411: 1428(فارسـی،  » لشـیوخ خراسـان  ا خشـی « )،405: 2، ج1414(ابن اثیر، » زبان خراسان«
» الحسـنه   هلطریقا  صاحب«(همان) و » لکبیرا مالاما«)، 70: 14، ج1993(ذهبی، » لصوفیها خشی«

 را دروي  أنعظمت و ش ،این القاب   اندك درأملی ت و معروف بود )124: 10، ج 1962(سمعانی، 
ان حیص ـو ف نرامـذکّ همـۀ  نـام  گیرایی بیـان و مـواعظ او،    چنانکه ؛ندک یآشکار م وییگ سمجل  

  )  305: 5، ج1964. (سبکی، برده بود هاقبل را از یاد ۀبرجست
(ذهبـی،  نـد  ا هزمان تولد فارمـدي ذکـر کـرد   را هجري  407سال  ،ویسانن هتذکر ۀهم تقریباً 
 405سال  -راز جمله مای - اما برخی از معاصران). 304: 5، ج1964و سبکی،  70: 14، ج 1993
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اي در   هقری ـ -» فریومـد «یـا  » فارمـد «فارمدي هم، محل تولد ) 71و  70: 1378. (ندا هرا پذیرفت
 ظدر آخـر تلف ـ تح مـیم و ذال معجمـه   سـاکن و ف ـ » راء«بوده است و به گفتۀ یاقوت با  -طوس

. (فارسـی،  در طـوس درگذشـت   477 خر سـال لآا عربی فارمدي در )228: 4، ج1979. (ده استش می 
این تاریخ و محل درگذشت او، گفته است که خـود، بـه      د) ضمن تأیی562) سمعانی (م 411: 1428

) خانقاه ابوعلی مدت هـا پـس از   125و 124: 10، ج1962کراّت، قبر فارمدي را زیارت کرده است. (
ده ش ـ مـی   این خانقاه رفت و آمد   در 514درگذشت او برپا بوده؛ چنانکه رافعی گفته است که در سال 

  )36: 4، ج1408فته است. (گ می  ، در همین خانقاه حدیث»ن حاتم طائیب دن محمب نابالحس«و 

  : استادان و مشایخ. 2. 1
. داشـته اسـت  او دسـتگیري   و پیـر به  ياعتقاد وافر ،در تصوف ،عارف دیگرهر همچون  یابوعل

بود که فقه  -امام محمد غزالیعموي  –بزرگ  نخستین استاد فارمدي بعد از پدر، ابوحامد غزالی
 رارالتوحید آمـده، به موجـب حکـایتی کـه در اس ـ    )306: 1368او آموخت. (همایی، شافعی را نزد 

سـپس بـه خـدمت قشـیري و در نهایـت بـه        ؛ابوسعید بوده اسـت  ریدابتدا متصوف، فارمدي در 
این حکایت آمده که وقتی ابوسـعید خرقـۀ      رد .است هدرآمد کانیرَّکُابوالقاسم  يشاگردي و داماد

تـو مـا را   «یرز خرقۀ خود را بـه فارمـدي داد و بـدو گفـت:     آستین و ترد، خود را در سماع پاره ک
علـم  «تابد. قشـیري، وي را بـه   ش ـ می  نزد قشیريرمدي به اسپس ف». یرزيآستین و تهمچون 
 روز، یـک  کـه  واند تا بـدانجا خ می  فرا» معامله مشغول شدن«و سپس ترك علم و به » آموختن

ذارد. گ ـ یم ـ خود را با استاد خود در میان» واقعه و حالت«هد و وي د می  حالتی به فارمدي دست
مـا   ،این فراتر بود   از هرچه اینجا فراتر نیست.   اما ت حد روش اي بوعلی!« وید:گ می  او قشیري به

اینکـه حـالات      زتابد و بعـد ا ش ـ مـی   فارمدي، به خدمت کرکّانیاینجا بود که    ».نیمدانآن  فرا هرا
ي ا هبه درجهنوز  !مبارك ستابتداآري! « :ویدگ یم، شیخ به او ندک یتعریف م ويرا براي خویش 
و غزنوي،  120 -118: 1، ج1376(میهنی، ». ، اما اگر تربیت یابی به مقام بزرگ برسیاي  هنرسید
از مشایخ بنام خراسان در قرن چهارم و پـنجم  ) 469 -380(کانی رّکُن ابوالقاسم ای   )209: 1388

: 1375سـد. (جـامی،   ر مـی   ، به جنید بغداديواسطه ا سهبسلسله مشایخ او است که   ههجري بود
 طریقـت فارمـدي بـوده    استاد بلامنازع و پیر ،بسیاري از بزرگان ریحکانی به تصرّ) ک559و  312

) فارمدي، 256: 1389و هجویري،  491: 2، ج1408؛ رافعی قزوینی، 411، 1428. (فارسی، است
رد: یکی آنجا کـه گفتـه اسـت از شـیخ خـود      ب می  صریحاً از استاد خویش نامخود در دو موضع، 
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عـالی،  ت قتا سالک متصّف نشود به نود و نه نام ح ـ«فت: گ می  دارد که  عسما» ابوالقاسم کرکّانی«
)؛ دوم، مـاجراي خـوابی اسـت کـه     107: 1386(سـهروردي،  ». واصل حضرت عزّت نتوانـد شـد  
هد و د می  اینکه در خواب، کرکّانی دستوري به شاگرد   ند وک می  فارمدي براي پیر خویش حکایت

نـد  ک می  این اعتراض، استاد یک ماه از شاگرد اعراض   ند. در اثرک می  شاگرد نیز به استاد اعتراض
اگر در باطن تو تجویز مطالبـت و انکـار آنچـه گـویم نبـودي، در      «وید: گ می  و سپس به فارمدي

 ،همچنـین ) 304: 4، ج1392(غزالـی،  ». فتی و همچنان اسـت کـه گفـت   خواب، آن بر زبانت نر
 یـد کـه  آ یم ـتمجیدگونۀ وي برسخن بسیار از اما  ،اق نیشابوري را ندیدهفارمدي اگرچه هرگز دقّ

مرا فردا هیچ حجت نخواهد بـود  « :گفته است ه؛ چنانکهقائل بودیژه براي دقاّق و  یم ااحترارج و 
) بعـلاوه از حکـایتی کـه    701: 1، ج1398یشابوري، ن ر(عطا». بوعلی دقاّقمامِ ن مه گویم هک نالاّ آ

میـر  «(فارمـدي) و  » بـوعلی طوسـی  «گـويِ   و تامه نقل کرده و در آن به گف ـن تعطار در مصیب
ید که فارمدي در مقام شاگرد و مرید از میرکاریز سؤالی کرده و طالـب  آ می راشاره کرده، ب» کاریز

 –را  1وانـد اسـتاديِ میرکـاریز   ت مـی   این پرسش و پاسـخ،    ت) ماهی443: 1386( پاسخ شده است.
  ثابت کند.  -این حکایت   حداقل در
شـده   فارمدي نـام بـرده  به عنوان استاد اینان در کتب تذکره و انساب، از افراد دیگري نیز    بجز

: 2، ج1414کویه (ابن اثیر، د: ابوعبدالرحمن نیلی، ابوحسان مزکیّ، ابوعبداالله بانا هاست که از آن جمل
)، ابـی بکـر مقبـري، کنُجـرودي و     398: 1392)، عبدالقاهر بغدادي (عالم علم کلام) (پاکتچی، 405

سـرور  م ن)، ابوبکر مفید، ابوعثمان صابونی و اب412و  411: 1428البحیریه (مشایخ طوس) (فارسی، 
ایـن فهرسـت      .)280: 1368ایی، هم ـ(  و ابومنصور تمیمـی ») فارمدي«: ذیل مدخل 1373(گذشته، 

تفسیر و حدیث فقه و در  ،اي صوفیانهه هسلوك و اندیش بر فارمدي علاوه که هدد یم استادان نشان
از سلفَ،  ۀزاهدانشیوة به روش  ،ف عاشقانهور داشته است و علاوه بر پایبندي به تصبحت  نیزو کلام 
  .غافل نبوده است نیزصر ع  یم فراگیري معارف اسلاو  هعالمانتصوف 

  :و فرزندان مریدان ،شاگردان. 3. 1
و مریـدان بسـیاري را در خـود پرورانـد کـه       شـاگردان  فارمدي، پربار مجالس و منظومۀ عرفانی

  ند: ا لرین آنها به شرح ذیت صشاخ
راویان حدیث بوده که در اواخر قرن  یکی از مشایخ صوفیه و)، 460 -380ابوالحسن بستی ( 

تحصیل علوم زمان پرداخته و مانند بسیاري به در نیشابور به دنیا آمده و ست روستاي ب چهارم در
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 2.د فارمـدي بـوده اسـت   ری ـم یآورده و مـدت  رويف وبـه تص ـ  عصـر، این    از بزرگان خراسان در

ۀ یک واقع ـ ،فارمدي بستی بهدست ارادت دادن ۀ لأمس تصوف، در تاریخ) 33: 1364(پورجوادي، 
و مراد حدوداً یر بوده گ مچش ،و مراد ریدی میان مزیرا تفاوت سنّ .ی شده استر تلقّوآ تو شگف نادر
  ) 219ب:  1386دکنی، ک یشفیع  (ر بوده است. ت ننج سال از مرید، جواپ و   تبیس

ۀ فضل است که با همفارمدي یکی دیگر از شاگردان مکتب عرفانی ) 505(م ابوحامد غزالی 
 ،بـه صـراحت  ا برچیده است. غزالـی  ه هاز دانش و طریقت او خوششده و  ابوعلی معتقد و کمال،

ا برده ه تو مشقّرا فارمدي معرفی کرده و گفته که دستورات او را به کار بسته  یخ طریقت خودش
) 126و  125: 17، ج 1992واسته دسـت یابـد. (ابـن جـوزي،     خ می  توانسته با موفقیت برآنچهتا 

 ،ه در درون خـود ک ـ مـی  اهنگ ـ ،کلامفقه و فلسفه و  ختن و سیر در واديا آموه لغزالی بعد از سا
اي ه ـ نفرمـا ت و به دستورا ود وش می  فارمدي متوسل به طریقت ،ندک یاحساس متشتّتی روحی 

 نـد ک یعمل م -اجتهادجد و توجه به نوافل و مداومت بر ذکر و  ،از جمله قیام به عبادات -استاد 
ظاهراً فارمـديِ  البته  )1179: 5، ج1988. (ذهبی، سدر یم رستگاري و به هدر می  تا از وادي شک
توصـیۀ او سـبب   ممکـن اسـت   اساساً داشته و لطف و محبت  ،جوان یِن غزالای   مراد نیز در حقِ
  )28: 1369وب، ک نزری  (این طالب علم طوسی شده باشد.    به لملکا مجلب توجه نظا

است که بعـد از کنـار نهـادن     فارمديدیگر شاگردان  از) 535 -441خواجه یوسف همدانی (
یافـت و یکـی از    س ابـوعلی راه المج ـ صـوفیه، بـه  با روي آوردن به معارف  خود،   یلمزندگی ع

 ۀبیشـترین اهمیـت او بـه عنـوان حلق ـ    شاگردان خاص او شد و به زهد و ریاضت اشتغال یافت. 
عبـدالخالق   یسـوي و  جـه احمـد  واه خبـویژ یوخ صـوفیۀ مـاوراءالنهر،   فارمدي و ش ارتباطی میان

 »خراسان ۀکعب«که به  -از خانقاه خواجه یوسف ) 402و  401: 1392غجدوانی است. (پاکتچی، 
ف احمد وایران و تص   قکردند که طریقت نقشبندي در شمال شرنی ظهور ارپی -شهرت یافته بود

  )8: 1362. (همدانی، شکار آنهاستآ ثردر آسیاي صغیر ایسوي 
 از نیـز  - )650حمویـه (م   سـعدالدین  و نیاي مؤسس خاندان بزرگ –ابوعبداالله حمویۀ جوینی  
زبانزد بود و از دست فارمـدي  » زهد و صلاح و علم« در که ودش یم مریدان فارمدي محسوب دیگر

اینان، خرکوشی نیشابوري، عبدالغافر فارسـی و     ) افزون بر23: 3، ج1991خرقه پوشیده بود. (صفدي،
  )399: 1392ند. (پاکتچی، ا هابوسعد سمعانی نیز از راویان فارمدي در حدیث ذکر شد

 »ابـوبکر عبدالواحـد   وابوالفضل محمد  ،ابوالمحاسن علی«هاي  به نام )پسرسه فرزند (فارمدي 
 )405: 2، ج1414. (ابـن اثیـر،   نـد ا هخـود بـود  روزگـار  لمـان  عااز زاهـدان و  سه  داشته است که هر
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خود محسوب شده و  که از رجال تصوف عصربوده ) 537علی (م ابوالمحاسن  ،رزند اوف مشهورترین
ن ای ـ   دکنیک ـ یشـفیع    سـت. اسـتاد  ا هقشیري و کرکّانی سماع داشته و در طابران طوس مقیم بوداز 

: 1، ج1398ه اسـت. ( ندانسـت دوري احتمال  ،همین فرزند باشد ، تألیفاحتمال را که مقامات فارمدي
را در او  ،داشته که سمعانی خـود » ن علیب لفضابوعلی «فرزندي به نام  ،این ابوالمحاسن   سی و نه)

 )21: 2، ج1975. (سمعانی، شنیده است ويو سخنان اندکی از طوس دیده 

   :اه تمسافر. 4. 1
بـه طـور پراکنـده از     امـا  است؛ فارمدي آمده ايه تمسافر ربارةد یکم بسیار اطلاّعات در منابع تصوف،
کـه   - فارسـی   )397: 1392 ،. (پـاکتچی خبر رسیده اسـت  »همدان وسرخس  ،نیشابور«سفرهاي او به 

اي مختلف سـخن گفتـه و   ه نبه سرزمیفارمدي از سفرهاي  - فارمدي از اوست رین شرح حالت لمفص
یـد نیسـت کـه سـفر     ) بع412: 1428. (فارسـی،  نام بـرده اسـت   »ومر«ا تنها از ه نسرزمی ۀاز میان هم

صـوفیانه و تعلـّق خـاطر او بـه     اي ه ـ شگرایبا  - همچون سفر ابوعلی دقاّق به آنجا –فارمدي به مرو 
  )20: 1397. (براي اطلاّع بیشتر بنگرید به جعفري جزه، مرتبط باشدصوفیانِ هوادارِ حلاّج در خراسان 

  :آثار. 5. 1
 ـ یم ـ، نام »دئوافاربعین و «اي ه مر به نااث از دو فارمدي، حال شرح در فارسی بـه   )412: 1428. (ردب
کـه   بـوده باشـد   صـوفیانه  شـی اي از احادیث با گزین  همجموع ةدر بردارند ،سد کتاب اربعینر ینظر م
 استاد )400: 1392. (پاکتچی، ودش یر دیده ممکرّ ،اي میانیه هسد ۀفواي آن در تألیفات متصه هنمون

بـوده  عطـار  در دسـترس   قب فارمـدي احتمالاً کتابی در مقامات و منادکنی معتقد است که ک یشفیع  
: سـی و  1، ج1398. (نقل کرده اسـت فارمدي سخنان و حکایاتی از  ،این کتاب   ياز رووي است و 

بـه زبـان فارسـی    نیز  یجملاتارمدي، اینکه گاه در مکتوبات به جاي مانده از ف   جالب توجه ۀنکتنه) 
حتـی  تی معمـول و  سـنّ  ،در میـان آنـان   گویـا » نخستین عارفانِ وییِگ یفارس« این   وود ش می  دیده

ات به کـرّ  »و سهل تستري  می ابایزید بسط و  عجمیحبیب « که در عباراتچنان ؛پسندیده بوده است
براي نمونـه   )14 - 4: 1380؛ (براي اطلاّع بیشتر بنگرید به پورجوادي، وریمخ یبه عبارات فارسی برم
ریسـت. شـیخ بـه او    گ مـی   و به شدتحاضر بود  مجلس فارمديدر  لملکا منقل شده که یکبار نظا

 ـ یبعد از نصیحت ،در ادامهفارمدي ». لا تبک کی تر شوي«گفت:  بـه  ، قـات دنیـا  تعلّزوم تـرك  در ل
  )2489و  2488: 5، ج1384لعدیم، ا ن(اب». خواهند برداهتان گ ببه حسا«گفت:  »فارسیزبان «
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  :ي از نگاه مشایخ و بزرگان همعصردرماف. 6. 1
از ویی فارمدي گ سمجل   استعدادو و س کز یا  یم اسلا معارفر در تبح لمی والاي عومقام  أن وش

و حتی قرون بعد، به دیدة احترام بدو بنگرنـد و بـا   همعصر او سبب شده که بزرگان  ،سوي دیگر
به حسن شیخ  ،مدآدرابوسعید مجلس  به ديرماف قتیو ،براي نمونهتمجید فراوان از او یاد کنند؛ 

ن... چون ک می  که گرد از دیوار دور«مؤدب دستور داد تا ازاري براي فارمدي بیاورد و بدو فرمود: 
مدتی برآمد، سخن بر من [فارمدي] گشاده گشت و مریدان پدید آمدند و صیت و آوازة من گـرد  

ویی فارمـدي را  گ س) همین بوسعید، مجل181و  180: 1، ج1376(میهنی،  3».عالم منتشر گشت
». سـخن آرنـد  در چـون طوطکـت   اشـد کـه   ب اي بـوعلی! زود « بـدو گفـت:   و کـرد  ینـی ب شپی

؛ ور اسـت آ تبسـیار شـگف  لملـک،  ا مفارمدي نزد نظـا فراوان  محبوبیت ،این میان   در) 120 :(همان
 گونـاگون  ايه ـ تخدم به تن خویش، و بوده حد از خارج چنانکه گویند احترام خواجه به ابوعلی،

) 411: 1428. (فارسـی،  ردنـد ک ییار تعجـب م ـ بس ـ نکتـه  نای   زا مجلس حاضران و البته ردک می 
قشیري و ابوالمعالی جـوینی نـزد   داشت که وقتی  أن و شکوهیش چنان لملکا منظا فارمدي نزد

شسـت. ولـی   ن می  ر مسند خودباست و سپس خ می رب به احترام آنان لملکا منظا فتند،ر می  خواجه
شاند و ن می  است و او را بر مسند خودخ می رد، خواجه از جاي خود بش می  وقتی فارمدي بر او وارد

 فـراوان  احترام نای   دلیل که ) وقتی هم221 :ب 1386دکنی ک یشفیع  (شست. ن می  اوخود در برابر 
 مـرا  وند،ش ـ مـی   وارد مـن  بـر  وقتـی  قشـیري و جـوینی،   گفت: پاسخ در جویا شدند، خواجه از را
جب و خودپسندي من بیشتس می  وم، مرا ر می  ود؛ اما هرگاه نزد فارمديش یم  رتایند و در نتیجه ع

هاي قبل اراز بسیار کردو ود ش می  در نتیجه نفس سرکش من شکستهند و ک می  ایم آگاهه باز عی
  ) 209: 10 ج، 1965. (ابن اثیر، ندک می  توبه

آینـدگان هـم،      هد؛ بلک ـش یمحدود به بزرگان و مشایخ همعصر او نم محبوبیت فارمدي تنها
گریستند؛ براي نمونه، ن می  رفتند و با دیدة احترام به ويگ می  تحت تأثیر معنویت و بزرگی او قرار

کرده و تصریح یاد » سالک وادي جد و جهد«و » پیر عهد«عطار در حکایتی از فارمدي با القاب 
: 1385رسـیده باشـد. (  » ناز و عزّ«ناسد که همچون فارمدي به ش یس را نمک چکرده است که هی

خود را به احترام ابوعلی و در پاسـخ بـه    »آواز پر جبرئیل« ۀرسال )587(مقت  سهروردي ) یا379
تجاسر  چون«خوانده بود و:  »مزخرفهذیانات «فارمدي را سخنان اي نوشت که   »منکر مدعی«

 اینک من در شرح   :او بدینجا رسید، راستی را من نیز از سرِ حدت، زجر او را متشمر گشتم و گفتم
درست و رائی صائب شروع کردم. تو اگر مردي و هنر مردان داري، فهم   می زبه عآواز پر جبرئیل 

   )209و  208: 1373(سهروردي، ». نام کردم آواز پر جبرئیلاین جزو را    کن و
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 :و سخنوري فارمديویی گ سمجل   .7. 1

ایران    رکهن د سوماز ر )،257: 1396» (برينبلاغت م« ،وبک نیزر   استاد به تعبیر و وییگ سمجل
 یعرفـانی بـراي مخاطبـان   دینی و ازي مضامین س هو سادتفهیم پس از اسلام است که هدف آن 

، اقدقّ :بسیاري از مشایخ صوفیه ازجمله .ندا هعوام و متوسط جامعه بودطبقۀ آنها از  ةبوده که عمد
احمد لس امج :همچون صوفیهبوده و حتی برخی از آثار  زبانزد وییگ سمجل   در ابوسعید و قشیري

وعـظ  مجالس  ینبرگرفته از هم ،لدین اولیاا منظا و ملفوظات مجلسچهل  ،مجالس سبعهغزالی، 
، بلکـه  ف داشتوتص ايه هوین آموزبسزایی در تکتنها نقش نه  ،لسااین مج   .بوده استو تذکیر 

حتی بعضاً محتواي مجالس بعد از وفات شیخ داشته و  تأثیرات فراوانی بر حاضران در مجلس گاه
لدین ابوروح، از وجـود دویسـت مجلـسِ ابوسـعید در     ا ل؛ چنانکه جماشتگ ینیز دست به دست م

 مخاطبـان،  بـر  بیشتر تأثیرگذاري ايبر صوفیه مجالس )113: 1376دست مردم خبر داده است. (
 درآمیختگی به ،توجه به زبان گفتارنثر و  سادگی ؛ از جمله:مشترکی داشت و مختصات اه یویژگ

: 1388شعر، نقل تمثیل و حکایت، مسجع بودن نثـر (غلامرضـایی،    درآمیختگی به ،یه و حدیثآ  
ویان گ ههراً میراثی بوده که از قصدر اثناي مجالس که ظا» لطایف«) و ویژگی ارتجالیِ درجِ 316

مشـایخی  میـان  در ) 261: 1385قرون نخستین به واعظان و مذکّران رسیده است. (پورجـوادي،  
 بـه  نیـز  فارمـدي  بر مریدان داشته اند، نـام فراوانی تأثیرات  پرشور خود، ايه یویگ سمجل   باکه 
تـا   ویی مشهور بوده اسـت گ سمجل   ة فارمدي در هنربه انداز عارفی از قدماکمتر ورد. خ یم چشم

یاد شود و به هنـر و مهـارت    از ابوعلیتصوف و تذکره مربوط به  کتبدارد در نجایی که امکان 
ویی و سخنوري اشاره نشود. عطار، ضمن نقـل حکـایتی، از فارمـدي بـا صـفت      گ سمجل   وي در

) 249و  443: 1386(». فتـه بـود  گ مـی   همچـو آبِ زر سـخن  «نام بـرده کـه   » امامِ قال و حال«
سبکی، گزینش مناسب عبارات و حسن اداي آنها، همچنـین کـاربرد اسـتعارات ملـیح و اشـارات      

) 306 -304: 5، ج1964اي وعظ و از عوامل موفقیت ابوعلی دانسته است. (ه یظریف را از ویژگ
 آن درا ه ـ ها و میـو ه ـ هشـکوف عظ فارمدي را به باغی تشبیه کرده که انواع مجالس وسمعانی نیز 

انی چون یاقوت نیز در کتاب خـود از هنـر سـخنوري    د ی) حتی جغراف124: 10ج 1962. (ویدر می 
و ایـن مهـارت      )228: 4، ج1979». (و کانَ واعظاً حسنُ الکلام«فارمدي یاد کرده و گفته است: 

چــون  یبزرگــ ت داشــته کــهقــدر جــذابی آن، وییگــ سمجلــ   عــظ وشــهرت ابــوعلی در هنــر و
. (عطـار نیشـابوري،   رده استک می  ینیچ هخوشده و ش می  ، در مجالس وي حاضر»لحرمینا ماما«

 دسـت  به مواعظ فارمدي باشد، و مجالس حاوي که هیچ متنی ) متأسفانه امروز291: 1، ج1398
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منظومۀ عرفانی او همین مجالس وعظ و  ثقل مرکز که یقین داشت وانت یم اما ست.ا  نرسیده ما
عارفـان   مشـترك  ايه یویژگ از یکی ویی،گ سمجل   هنر نای   نکهای   بجال نکتۀ ه است.تذکیر بود

خراسان  عالمانۀف عاشقانه و ویري و گسترش تصگ لدر شکاي است که نقش بسزایی   هانگ شش
 این گروه، نقشی بسیار محوري و مهم داشته است.    و ابوعلی هم به عنوان حلقۀ مکمل نده اداشت

فت ۀانگ شعارفان ش ةزنجیر. 8. 1 عاشقانه و نقشِ صو فارمدي  یل ابوعلمکم :  
 ة تصوف عاشقانه و عالمانۀ خراسان بزرگ رازنجیر فارمدي به همراه پنج عارف بسیار مهم دیگر،
 ،نـد ا هکه با یکـدیگر داشـت   یا و صفات مشترکه یگدر قرون چهارم و پنجم هجري بر اساس ویژ

. زنجیره بوده استن ای   ايه هحلقواپسین یکی از  ول مکم ۀحلقفارمدي، البته  ند.ا هادد یتشکیل م
 ـ مـی   نندگی فارمدي، حداقل سه عامل عمده راک لاهمیت و نقش تکمی بارةدر وان برشـمرد کـه   ت

ا و ه ـ هاین پژوهش نیز، متکّی بر همین سه عامل بوده اسـت: یکـی، نشـان      تاساساً مبنا و سؤالا
تصوف عاشقانه در منظومۀ عرفانی وي است؛ از استادان و مشایخ او گرفته تا تبعیت ایی از ه هرگ

اي پایبندي به عناصر تصوف عاشقانه در اندیشه و سلوك ه هویی. همچنین مؤلّفگ سمجل   از سنّت
ایـن جرگـه جـاي       واننـد در ت مـی   در نگرش صوفیانه هم» محبت و عشق«و تأکید به محوریت 

ایی از تصوف عالمانه در منظومۀ فکري فارمدي است؛ نگرش و گرایشی که ه هنشانبگیرند. دوم، 
سبب شده بود وي در نیشابور، حلقۀ تدریس داشته باشـد و راویـان بسـیاري از جملـه فارسـی و      

ن محمد علوي از او حدیث روایت کنند. (براي اطّلاع بیشتر بنگرید بـه ابـن   ب خرکوشی و عبداالله
 بجـز نسـخۀ   –لاولیـاء  ا هاي مهـم تـذکر  ه ه) به علاوه تقریباً در تمام نسخ405: 2، ج1414اثیر، 

در مشایخ مابعد حلاج، فصـلی بـه فارمـدي اختصـاص دارد و در آن فصـل، یکـی از        -ایاصوفیه  
: هفتـاد و  1398یشـابوري،  ن راست (عطا» بحر علم«صفاتی که عطار به وي نسبت داده، ترکیب 

اي، بیانگر تصوف عالمانۀ فارمدي است. سوم، تأثیري است   هر قریناین ترکیب، بیش از ه   هدو) ک
که فارمدي بر منظومۀ عرفانی و فرهنگی بعد از خویش گذاشته است. عطار که ضمن بزرگداشت 

هـاي خـود    ي ووي با القاب و صفاتی شگرف، به نقل حکایـات و سـخنان بسـیاري از او در مثن ـ   
که یکی از مفاهیم محوري تصـوف عطـار   » درد«مفهوم سد که ر می  پرداخته است. حتی به نظر

  ند که: ک می  امه دارد که در آن، بزرگی، از فارمدي نقلن یاست، ریشه در حکایتی در اله
  ارـرد درکـاي م   وـهمه دیده، همه دل شو به یکبار         همه دل، درد ش

  ردي          همه درمان شوي، پس مرد گردي ـنِ درد گـچو تو از درد، عی
  )390و  389: 1387یشابوري، ن ر(عطا
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لحرمین در مجالس فارمدي و تأثیرپذیري غزالی از او و انگیـزة  ا محضور با ذوق و اشتیاق اما 
و همچنین شاگردي خواجه یوسف نـزد ابـوعلی، از   » آواز پرِ جبرئیل«سهروردي در تدوین رسالۀ 

  ي به نسل پس از خود است. برکات تعالیم و
اي ه ـ هحال بعد از ذکر عوامل اهمیت فارمدي در بسط تصوف عاشقانه و عالمانه، باید گفت که حلق

  ند:ا هادد یم تشکیل - تاریخی ترتیب به - انۀ ذیل گ شپیوستۀ زنجیرة چنین تصوفی را عارفان ش
ابوعلی دقاّق نیشـابوري (م   )،372یا  367نصرآبادي (م  )، ابوالقاسم322رودباري (م  ابوعلی 
 ).477(م  ارمديف  ابوعلی سرانجام ) و469کُرکّانی (م  )، ابوالقاسم440(م  ابوالخیر ابوسعید )،405

 استاد نسبت ند؛ ثانیاًا هبود خراسان اهل 4 -رودباري ابوعلی بجز - همه انه، اولاًگ شاین عارفان ش  
و اسـتاد نصـرآبادي بـوده     ،دبـاري ور ؛ چنانکـه اسـت میان برخی از آنها برقرار بـوده  شاگردي،  و

افتخـار شـاگردي   فارمدي نیز استاد ابوسعید بوده و  ،خودقاّق د .بوده است د دقاّقاستا ،نصرآبادي
 مشـترکات  این شش عارف در چند صفت و ویژگـی،    هکنای   ره است؛ ثالثاً و مهمتکانی را داشترّک

این قرابت ها سبب شده که ما آنها را در یک گروه و    اساساًو هم داشته اند  با وريآ تشگف بسیار
 ـ ه. در ذیل، به عمـد محسوب کنیم اي به هم پیوستۀ یک زنجیرة واحده هبه مثابۀ حلق  ایـن    رینت

، ویژگی هر شش عارف ذکـر  مواردن ای   این توضیح که برخی از   اب نیم؛ک می  اشاره عقاید مشترك
 :وجود دارد این زنجیره   د عارف ازشده است و برخی دیگر، در چن

سـخنور و   -بجـز کرکّـانی   –ایـن حلقـه      تمـام عارفـان   :ویی و سخنوريگ سمجل. 1. 9. 1
معتقد اسـت   عطار .رفته است خنی و فصاحت آنها به کرّات سخنس شخواز و ند ا هبودو گ سمجل
 )706و  854، 823: 1ج، 1398هستند. ( »عالی یکلمات« ق صاحبِاقّنصرآبادي و د ،رودباري که

. مجـالس  نصرآبادي سخن گفته شده است شوراز مجالس پر هابار »و الأمثالشواهد لا«در کتاب 
اسـرارالتوحید و  «ي از ا هبخـش عمـد   بوده اسـت و اساسـاً   زبانزددر نشابور آن زمان  ابوسعید نیز

ت پسـندیده در  ایـن سـنّ     .بـوده اسـت   پرشور ويبرگرفته از مجالس  »ابوسعیدحالات و مقامات 
  .گیردلقب  »زبان خراسان«و  »وقتلسان «وي سید و سبب شد که ر  ارمدينهایت به ف

 شـنا آ  یم ـ با معارف اسـلا  گروه نای   ناغلب عارفا :آشنایی با علوم و معارف اسلامی. 2. 9. 1
است. به بیان  خشیدهب می  جذّابیت و  یم ربه مجالس آنها گ ن معارف،ای   اب اساساً آشنایی ند وا هبود
از  ده استبومع البحرینی آنها مجمنظومۀ عرفانی وده و ب اینان مروج نوعی تصوف عالمانه   ،دیگر
» عـالم و فقیـه و حـافظ   «. رودباري به القـابی چـون:   اي اسلامیه شاي صوفیانه و دانه هاندیش
 ـ» (له تصانیف کثیـره «) و صفاتی نظیر: 356: 10، ج1987عیم اصفهانی، ن ی(اب مـاد حنبلـی،   ع ناب
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در علم خاصه  ؛جهان بوده است ۀیگان ،در انواع علوم ،باديآنصر ) مشهور بوده است.296: 1994
آشنایی حدیث با فقه و اصول و  ) دقاّق851: 1، ج1398. (عطار نیشابوري، و روایات عالیاحادیث 
نیز سالیانی از عمر  یدابوسع ).701بوده است (همان: » استاد علم و بیان«و به گفتۀ عطار،  داشته
معلم قرآن و حدیث  ،»ابوعلی زاهر«حتی یکبار از کرده و فقه و حدیث صرف در تحصیل  خود را

بـه   ،فوتصوعظ و نیز افزون بر  ديرماف) 66و  63: 1378. (مایر، یاد کرده استخود در سرخس 
و خرکوشی از او  فارسی راویانی چون:بود و  شده اهل اسناد در عصر خود شناختهمحدثی عنوان 
  ) 565: 18، ج1993. (ذهبی، ندا هروایت کردحدیث 
 یبزرگـان  مـا،  مـورد نظـر  عارفـان   :یعتمداري و جمع میان شـریعت و طریقـت  . شر3. 9. 1
را  »شـریعت و طریقـت  «اي صوفیانه پیونـد زده و  ه هخود را با اندیش رعّتش دار بوده کهم تشریع

معتقـد  . ابوعلی کاتب، مرید و شاگرد رودباري دربارة اسـتادش  ندا هردب می  پیشهمزمان و همسو 
) 536: 14. (همـان، ج  که میان علم شریعت و طریقت جمع کرده اسـت است تنها کسی وي بود 

وراد و مـداومت بـر ا   ، تـرك هـوا و بـدعت،   تبه مواظبت بر کتاب و سنّ اي  هنصرآبادي در پندنام
 ۀبـه واسـط  دقـّاق   .توصـیه کـرده اسـت    )،855: 1، ج1398یشـابوري،  ن ررخصت ناجستن (عطـا 

 ـ  » لصوفیها خزاهد عارف و شی«به  ،شریعتمداري در روزگار خود مـاد حنبلـی،   ع نمشـهور بـود. (اب
) در منظومۀ عرفانی ابوسعید و کرکّـانی و فارمـدي هـم، نـه تنهـا مـوردي بـر        180: 3، ج1994

حکایت از پاسداشت  ،مام سخنانبلکه ت ،مشاهده نشدوجهی آنان به شریعت و خوارداشت آن ت یب
از فضـیلت  «فـت:  گ یم ـ   دارد؛ چنانکه نقل شده که کرکّانی وقتی که مریض بود، با گریه شریعت

) فارمـدي نیـز   92: 1376(غزالی، ». وانمخ می  م و خوابیده نمازا هایستاده خواندن محروم شد   زنما
رد و حتی زهدورزي و تهوري کـه در  ک می  تصوف را به شیوة امام قشیري با زهد و پارسایی توأم

  ) 28: 1369وب، ک نزری  (رد. ک می  رت بویی داشت، او را نزد عامه از امام قشیري نیز محبوگ قح
رعایـت  تصـوف،  یکی از ارکان اصـلی   :رعایت ادب و حرمت نسبت به پیر و استاد .4. 9. 1

ادب و احترام، از قضا همین و نسبت به پیر و استاد است بویژه و حرمت در گفتار و رفتار  »ادب«
در مـورد   .ودش ـ مـی   محسـوب  ومۀ عرفانی زنجیرة عارفان مورد نظر ما نیـز نظم يورحم ایۀم نب

 ناخت مگـر ش ـ یهیچ فضیلتی از ادب و احترام نم و هعارفی اهل ادب بودکه ه دشل نصرآبادي نق
اسـتاد خـود بـراي    قاّق نیز همچـون  د ،شاگرد او) 131 اینکه آن را به جاي آورد. (قشیري، بی تا:  

دانسـته و   »ادب در طاعـت «شایسـته را رعایـت    ه و شرط طاعـت اهمیت خاصی قائل بود ،ادب
 بـه خـدا   او را» ادب در طاعـت «، برسـاند  تش ـبه ا بـه ر  یم دآ طاعت،اگر قرار باشد  همعتقد بود
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 ـد به رعایت ادب مقی ) وي بسیار51. (همان: ساندر می  تکیـه  «ده؛ چنانکـه هرگـز در مجـالس    وب
رورانـد.  پ یم ـ   مـی  درا در آ» رفاهیـت «و » سلطانی«تکیه دادن، خصلت و معتقد بود که  »ادد ینم

ند که چند سال است ک می  ) کُرکّانی در سخنی که حاکی از ادب و شرم اوست، اشاره115(همان: 
بِ مطلوب حیرادر که از دعا عاجز و  َتی است و اگر ه ناگر از او خواهم، دو«ن است؛ زیرا که تعم

در نهایت بـه   ،این اهمیت و رعایت ادب   )100: 1(خوارزمی، بی تا: ج». رمتی استح یاو را خواهم ب
غزالی از وي نقل کـرده کـه روزي   که چنان ؛فارمدي نیز سرایت کردهیعنی این زنجیره    ۀآخرین حلق
پیـر  در خـدمت  بر مریـد   ،این رعایت ادب   اینکه   و هردک می  صحبتاو نزد » حسن ادب«فارمدي از 

    )304: 4، ج1392». (گویدپیر هر چیزي را که او انکار نبود در دل « باید   وواجب است خود، 
عارفان مـورد بحـث    :ف عاشقانه در اندیشه و سلوكوو پایبندي به عناصر تص. تقید 5. 9. 1

و سلوك آن در رفتار اندیشه و کاربست در ي تصوف عاشقانه اه هایم نب کامل آشنایی باما مظهر 
ي اه یگا را بیش از سایر ویژه نمیراث عرفانی آ ،این عناصر   ند و چه بسا حضور پررنگا هخود بود
 ـ »عشق محبت یا«اینان    اه است؛ زیرر کردت باجذّ قبل، اي ه ـ همحـور اصـلی اندیش ـ   ۀرا به منزل

  :به شرح زیر استاین عارفان،    بانی تصوف عاشقانۀبرخی از م ند.رفته بودخود در نظر گصوفیانۀ 
چشـم از  باید عارف عاشق  ،عاشقانهدر تصوف  :به جاي عطا )حقمعطی (وجه به . ت5. 9. 1 

وي نظـر  » فـروغ جمـالِ جـان فشـان    «جزا و کیفر بپوشد و تنها بر حق و عطا و یم و نعهرگونه 
درهـاي آسـمان را   «وقت وفـات خـویش، چشـم بـاز کـرد و گفـت:       بیفکند؛ چنانکه رودباري در 

دیم یتو را به جایی رساننند که یا باعلی! ما ک می  ند و فریشتگان نداا هند و بهشت را بیاراستا هگشاد
انتظار  : عمري دراز درفتیگ می  نند و ويک می  تو نگذشته است و حوران نثارها در خاطرهرگز که 

   )826: 1، ج1398یشابوري، ن ر(عطا». بازگردمشوتی نیست که به ر مآن برگ یم؛کاري به سر برد
  ...بهشت اینجا نه   ت        من نه دوزخ دانمسرش عشق تو با جان من در هم

  را  جانم تو م را و همـو جانـتم ـه       و را ـت ،مـنتو را دا ،من تو را خواهم
  )372: 1385(همان، 

ۀ نشـان  ارمعطـی  و رغبت در قداري م یب ۀرا نشان عطابودن در  راغب ،بادي در گفتاريآنصر 
و تصریح کرده است که هرگاه مظهـري از مظـاهر حـق    ) 854: 1، ج1398(همان، دانسته  عزّت
) دقـّاق نیـز   235: 1375. (جامی، نظر کند دوزخهرگز نباید به بهشت یا  ،آشکار شودعارف براي 

: کرده اسـت توصیه  به پروردگار راسرور و افتخار تنها  اي،  هلو در جم دقیقاً همین نگرش را داشته است
 )520: 1389 (سـمعانی، ». لیس للجنهّ شغُلُُ معنا و للناّر سبیلٌ إلینا لأنهّ لیس فی قلبنا إلا السرور بربنا«
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در  نگیزا لو عطار، حکایتی د داشتهیعنی فارمدي نیز چنین نگرشی  ة عارفانهن زنجیرای   ارِد ثمیرا
نعـیم  بـالاترین   این حکایـت، از دیـد فارمـدي،      همین موضوع از وي نقل کرده است. به موجب

گی از روي واماند حسرت«حق و بدترین عذاب، » شانف نجمال جا فروغِ«برخورداري از  ،بهشت
  )379: 1385. (ودش می  محسوب »یار

از عاشـقانه و  تصـوف  رین عناصـر  ت ياز محور ،محبت ،شکبدون  :کیمیاي محبت. 6. 9. 1
 و اعتباري مضـاعف  جار ،طاعت و عبادتو که به معرفت  ؛ کیمیاییمورد نظر است عارفانِجمله 

نقش پررنـگ   رزد.ا یبه مثقالی نماطاعت و عبودیت  هزاران بارِ ،و در صورت فقدان آنخشد ب می 
ایـن     و اساسـاً  وردخ ـ ینیز فراوان به چشم مانه گ ششعارفان  ةدر زنجیرو کیمیاگري آن محبت 
 ویهتنگاتنگ و دوس ـ یارتباط -عطییعنی تنها توجه به حق و م -قبل   یمحبت با ویژگبه تأکید 
از مرگ  !استاد یا: «فتگ یرد و مک یمزاهد، داوري  اسحاقِنصرآبادي همواره با  ،براي نمونه ؛دارد

: 1، ج1398(همـان،  و استاد اسحاق نیز همان گفتی. » ؟ حدیث شوق و محبت گويکجا افتادي
ونه«دقاّق، ضمن اشاره به شریفۀ  )857 حبم و یهحباین حدیث : «ند کهک می  ریحتص)، 5/54» (ی

ونـه از جهت است و نه ت به علّنه  [محبت] حبم و یهحبو  ... آب و گل و طینت است؛ کما قال ی
  ) 707(همان: ». علتد از د یاد کرمجرّمحبت را و عبادت یاد نکرد و طاعت ذکر  ،در میان

از ویژگـی پیشـین و اعتقـاد قلبـی بـه       :غلبه و سبقت رحمت الهی بر قدرت و قهر. 7. 9. 1
  :ود کهش می  دعاشقانه متولّدر تصوف عقیده  این   ،محبت و کارسازي آن

  ش داد و لطف و بخشش است           قهر بر وي چون غباري از غش است اصل نقد
  )2635: 2، 1377(مولوي، 

بـر   حق اسـت » و عنایتلطف و رحمت « اولیا به صفت ۀهم حیات :تعبیر زیباي غزالیو به 
شکی نیست که رفتـار  ) 50: 1، ج1392». (سبقت رحمتی غضََبی«گفت: که چنان گان؛آفرید ۀهم
پیشـی   بـه  اعتقاد ین، محصولیو آ دین و از هر فرقهمردم  ۀنسبت به هم ۀ ابوسعیدوستاند نانسا

فارمدي نقل شده کـه دقیقـاً    از حکایتی امه،ن یبر قهر و غضب اوست. در اله الهی رحمت جستن
ي بـه  ا هاین حکایت، خداوند در روز محشر، نام   ند. به موجبک می  آینگی   و بینش را اعتقاد همین
 گـرد، نـه معصـیت   ن می  آن شخص نیز هرچه در نامه». هین برخوان و بنگر: «هد کهد یم يمرد

  اه:گ نند و نه طاعت. آیب می 
ــان ــاید و  زبــ ــی بگشــ ــد الهــ   گویــ
ــاب  ــود را    خط ــاق خ ــن عشّ ــه م ــد ک   آی

  

  چـه خـواهی؟   می من  ۀناماین   چو نیست 
ــه در  ــه نامـ ــارمنبـ ــد را  یـ ــک و بـ   نیـ

  

  )229: 1387(عطار نیشابوري، 
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دوري از  ،رین مبانی عرفان عاشقانهت یاز اساس :بیعصت یبفتاري و ر شو خو. تسامح 8. 9. 1
ارتباط بـا خلـق   سلوك و فتاري در ر شبه کار بستن تساهل و خو و بظري و تعصن گهرگونه تن

ظـري گرفتـار   ن گب و تن ـتعص امد مدارا و مهربانی داشته که درآن قدر  ،مورد نظر . عارفاناست
نکننـد.  تیره و کـدر   ،بمخالفت و تعصا کدورت خود را ب، صفاي سرّ »حصري«و به قول نشوند 

فتـاري  ر شخـو و سـن خلـق   ح ةدربار» فیفخ نسیرت اب«) حکایتی که در 53: 1389(هجویري، 
 ـ) 63: 1363(دیلمـی،   ،رودباري نسبت به درویش خطاکار و آزارنـده آمـده    تسـامح و ي از ا هنمون

 ـ آنخلق، فتاري با ر شخوو این وسعت مشرب    .عارفان راستین استعصبی ت بی  عارفـان   زدقدر ن
نگـر  «رد که: ک می  دقاّق به مریدانش توصیهتصوف عاشقانه اهمیت داشته که جریان به  نتسبم

ذار تا گ زتا از بهر خویش با هیچ آفریده، خصومت نکنی. تو را خداوندي است. شغل خویش بدو با
) در اسـرارالتوحید نیـز بـه    706: 1، ج1398یشابوري، ن رعطا».(مملکت خویش اوکند  یخود خصم
به کلیسـا و  او از رفتن  ؛داردابوسعید  از تساهل و گذشت حکایت که وریمخ یم  رب وانیحکایات فرا

 سـق فا و با جمعی میخواره و مست ۀ شیختا مواجه شیخ قرار گرفتنِ ترسایان ثیر معنویتأتحت ت
 سـخن  ایـن    یـادآور  ،ایـن رفتارهـا     تمام )237: 1، ج1376. (میهنی، در حق آنها ي ابوسعیدو دعا
ن است که خلق ي آجوانمرد« :این سخن است که   هتصوف براستین اعتقاد قلبی مشایخ  شبلی و

  )685: 1، ج1398یشابوري، ن ر(عطا». خواهی بهتر چون خویشتن خواهی، بلکهرا 
 ـ  . فتوت و9. 9. 1 ایثـار از آن دسـته باورهـا و       جـوانمردي و  :ونـه گ تسخاوت و رفتـار ملام
تصـوف عاشـقانه،   بسیار کهن داشته و همزمان با رشد و گسـترش   اي  هی است که سابقیرفتارها

اصول فتوت را پاس داشـته و در   ،بیش از همهمتصوفه ه چندانک ؛دو چندان گرفترونق و حیاتی 
، صـدق و  عشق و دوسـتی  ،برابري و برادري :همچون اییه ت، به خصلصوفیانه ياه هاندیشکنار 

 گریستند. در حکایات منقول ازن می  ، به دیدة احتراماستادپیر و  ایثار و پاسداشت   خدمت و راستی،
ق عارفان وریم خ ـ یم  رات به مواردي ببه کرّ -از جمله فارمدي  -عاشقانه  وفتص زنجیرة به متعلّ

که اگر بخواهیم حساب چنان ؛وردآ یا را به یاد مه نایثار آ   وکه رفتار فتیان و جوانمردان و سخاوت 
این زنجیره به نقاطی خـواهیم     ر، باز دجدا کنیم» ملامت«و از راه » تصوف«از  را» جوانمردي«

 ننـد؛ (بـراي اطـلاع بیشـتر بنگریـد بـه      ک مـی   ا دوبـاره بـا یکـدیگر تقـاطع    ه ـ هایـن را    هرسید ک
 5»عطـاي احـرار  «اینکه تصوف را    ) براي نمونه، رودباري، ضمن133الف:  1386دکنی، ک یشفیع  

هاي سخاوتمندانه و گاه متکلّفانه در تصوف  ي زوان ن) به مهما756: 1378یشابوري، ن ردانسته (عطا
سـلوك   و در زنـدگی  ایثـار   وي ی از جـوانمرد ایه هرگ )39: 2، ج1392مشهور بوده است. (غزالی، 
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ورد و طبقی پر از غذا در خ یود، خود نمر می  مهمانی به که وقتی ود؛ از جملهش یم دیده نیز دقاّق
 ده،ش می  فتوت ذکر اهل ) بوسعید نیز که نامش در کنار سران706ورد. (همان: آ می  پیرزنی سراي
رده و بسیاري از تعلیمـات او را در اصـول و مبـانی    ک می  سیر» ملامت و فتوت«واديِ  دو هر در

دکنی بـر  ک ـ یشـفیع    ینیم. (بـراي اطـّلاع بیشـتر بنگریـد بـه مقدمـۀ      ب می  اي بعده هفتیان در دور
 بـدون  یعنـی سـخا و بخشـیدنِ    جـوانمردان  صـفت  ، نـود و پـنج) بـارزترین   1376اسرارالتوحید، 
در خـود  کـه  چنان ؛وردخ یبه چشم م نیز رفتار فارمدي رد ،و نیازمندي خود فقر عین در درخواست

 کـه بـه او  » فتوحـاتی «نـدوخت و  ا یچیزي نم ـ ،نداشتنصیبی و ثروت کنت عین حالی که از م
ی کـه  سـخن ) بعلاوه 70: 14، ج 1993اد. (ذهبی، د می  صوفیه و غریبان و درویشانسید، به ر می 

 رسـتگار کفش خود قـرار دهیـد تـا     یتان رااه هکلا« :است که از فارمدي نقل کرده عبداهللابوبکر 
نـد کـه از   ک می  )، از تواضع و خوارداشت نفسی حکایت148: 1، ج1993(سلفی اصفهانی، » شوید

  .بوده استعارف مردان جوان ۀاولیاصول 
ۀ شـش  ف عاشـقان ویکی دیگر از مبـانی تص ـ  :جیر حلاّج و دفاع از نظام تفکّحلاّ. 10. 9. 1

 ایـن تفکـّر تصـوف      اینکه   جالب 6ۀ اوست.و اثبات نظریأیید و تحلاج دفاع از  عارف مورد نظر ما،
زیرا سهروردي،  ؛دارد -و جوانمردي یعنی فتوت – ارتباط بسیار تنگاتنگی با ویژگی قبل ،عاشقانه

را بـه   نیز، حلاج و احمد جام) 503: 1373(ده است ربه کار برا » فتی بیضا«در حقّ حلاج، تعبیر 
) اساساً مشـایخ صـوفیه در   207: 1368نامیده است. (» جوانمرد«، »أناالحق«شطح  نِگفت ۀواسط

قبول ابوسعید و کرکّانی و فارمدي، او را ند؛ برخی از جمله: ا هبودگروه عمده باب شطح حلاج، سه 
ند؛ ا هچون: ابویعقوب اقطع و نهرجوري و قشیري، حلاج را رد کردبرخی دیگر هم ؛ندا هیید کردأو ت

 ؛ جنید، شبلی و حصري ازندا هظر نکردن راظهانفی، و در اثبات و  هگروه سوم نیز بیشتر سکوت کرد
ند؛ چنانکه عطـار بـه   ا هحلاج بود مدافعان از یقین به ما، نظر مورد انهگ شش ند. عارفانا هاین گرو  

 کـار  ارمدي و خواجه یوسـف در ف  و کرکّانی ابوسعید و و نصرآبادي که است تصریح کرده درستی
جی را رات حلاّاي بود که تفکّ  هزنجیر ۀحلقکرکّانی، سر )637: 1، ج1398. (ندا هاعتقاد داشتحلاج 

این اندیشه، از طریق او به فارمدي و نساج و از نساج    موخته وآ می  شریدان خویدر خراسان به م
 سیده است. (براي اطـّلاع بیشـتر بنگریـد بـه مقدمـۀ     ر می  لقضاتا نبه احمد غزالی و از او به عی

مرید و شاگرد کرکّانی هم به حلاج بـا   فارمديِ: سی و نه) 1376لتوحید، ا ردکنی بر اسراک یشفیع  
ور که گفتیم، عطار، در کنار نصرآبادي و ابوسعید و کرکّانی، از ط نگریسته و همان یم  دیدة تکریم

اي ه ـ هاي مستقل از سـخنان و اندیش ـ   هوي یاد کرده است. بی تردید اگر امروز مقامات یا منظوم
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ق فارمدي به زنجیـرة  خ می رود، به عبارات و سخنانی از وي بب می  فارمدي در دست وردیم که تعلّ
  رد. ک می  اشقانه و دفاع او از حلاج را بیشتر تأییدتصوف ع

  نتیجه 
ایـن کـه      ز چند جهت حائز اهمیت است: یکیا  یم ) در تصوف اسلا477 -407فارمدي (  یابوعل

یعنی رودباري، نصرآبادي، دقـّاق، ابوسـعید و    –وي توانست به همراه پنج عارف تأثیرگذار دیگر 
و خط سیر مشترکی که با یکدیگر داشتند، زنجیرة تصوف عاشقانه و  اه یبا اتّکا به ویژگ -کرکّانی

 ايه هعالمانۀ خراسان را تشکیل دهد و البته فارمدي به عنوان حلقۀ مکمل و یکی از واپسین حلق
ایفا کرد.    يرت مآیندگان نقش بسیار مه   این جریان فکري به   یري و انتقالگ لاین زنجیره، در شگ  

ر مشایخ بزرگی چون: ابوسعید، قشیري، کرکّانی، و تعـدادي دیگـر از بزرگـان    شاگردي در محض
، »عشق و محبت«اي تصوف عاشقانه در سلوك عرفانی با محوریت ه هطوس و پایبندي به مؤلّف

توجه به علومی چون کلام و حدیث و  ود وش می  اي تصوف عاشقانۀ فارمدي محسوبه یاز ویژگ
که سبب شده بود فارمدي بـه   -غزالی بزرگ و عبدالقاهر بغدادي  ینی نزد بزرگانی چون:چ هخوش

عنوان محدثی اهل اسناد در عصر خویش شناخته شود و جویندگان حـدیث از خراسـان و دیگـر    
یند. آ می  اي تصوف عالمانۀ وي به شماره هاز مؤلّف -به مجلس درس او جذب شوند   می بلاد اسلا

اي که وي در میـان    هویی و سخنوري اوست؛ به گونگ سمجل   دومین وجهۀ اهمیت فارمدي، هنر
اي گرم و پرشور مشهور بوده و تـأثیرات فراوانـی بـر مریـدان و     ه یویگ سمجل   مشایخ صوفیه به

شاگردان خود داشته است؛ تا آنجا که بسیاري از بزرگان معاصر و حتی بعد از او، به مهـارت وي  
ین عامـل اهمیـت فارمـدي، تـأثیري اسـت کـه منظومـۀ        ویی، اشاره کرده اند. سـوم گ سمجل   در

وي بر شاگردان و بزرگان پس از وي گذاشت و سبب شد که   می فکري و حدیثی و کلا -عرفانی
در مکتب او افرادي چون: ابوحامد غزالی، ابوالحسن بستی و خواجه یوسف همدانی پرورش یابند 

امـه و  ن یلطیـر و اله ـ ا قهاي منط ي وکه عطار در مثناین    ا و افکار او بپردازند.ه هو به ترویج اندیش
امۀ خویش به کرّات، سخنانی از فارمدي نقل کرده و از منظومۀ عرفانی وي بسیار تأثیر ن تمصیب

و » منکر مـدعی «خود را در پاسخ به » آواز پر جبرئیل«این که سهروردي رسالۀ    پذیرفته است و
لحـرمین در مجـالس فارمـدي، همـه در ذیـل      ا ماما به احترام فارمدي نگاشت و همچنین حضور

وان از ت می  نجند. همچنین در سایۀ همین تأثیرگذاري،گ می  همین سومین ویژگی اهمیت فارمدي
سخن گفت که از فارمدي به نساج و از او به احمد غزالـی و از غزالـی بـه    » دفاع از حلاّج«تفکّر 
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تصوف عاشقانه و پیوند و علقۀ  وان گفت که بسطت یم  لقضات رسید و بدین گونه با اطمینانا نعی
ا و تعـالیم مدرسـی و   ه ـ هآن با تفکّر عالمانۀ خراسان قرن پنجم هجري، تا حد زیادي، بـه آمـوز  

  عرفانی شخص فارمدي بازبسته است. 

  : ها یادداشت
و  754: 1386امـه،  ن تمصـیب دکنی بـر  ک ـ یشفیع   جهت اطّلاع از هویت ناشناختۀ میرکاریز ر.ك. به تعلیقات استاد. 1

  .677و  676: 1385لطیر، ا ق؛ همچنین تعلیقات همو بر منط755
لحـرمین دربـارة   ا مسلفی اصفهانی در بزرگی مقام فارمدي نوشته است که یـک روز شخصـی در مجلسـی از امـا    . 2

سـتی داش ـ  ته اسـت؟  فارمدي پرسید و وي پاسخ داد که: چه بگویم در حق کسی که صیدي همچون ابوالحسن ب
  )71: 1، ج1993(سلفی اصفهانی، 

و «. سبکی نیز در شرح حال مفصلی که براي فارمدي نگاشته، وي را در زمان خویش، بسیار مشهور دانشته است: 3
ن مذکور م 306: 5ج 1964(سبکی، » لمشایخا يلزّمان و مشهورا يصار  (  

ر کتب جغرافیاي قدیم شـامل چنـدین ناحیـه بـوده اسـت:      دانسته اند و رودبار د» رودبار«ابوعلی رودباري را اهل . 4
اي در   هاي در دیلم و سرانجام محل  هاي در بغداد، موضعی در طابران طوس، قصب  هاي در طسوج اصفهان، قری  هناحی

بغداد » رودبار«) اکثر قریب به اتفاق مؤلّفان انساب، انتساب رودباري را به 77: 3، ج1979همدان. (یاقوت حموي، 
  دانسته اند؛ هرچند یاقوت در نهایت، ابوعلی را اهل رودبارِ طوس دانسته است.  

) و در چـاپ  824: 1، ج1398ولیـاء،  لأا هزادگـان)، (تـذکر  آ  (متّکاي» عصاي احرار«دکنی، ترکیب ک یشفیع   در چاپ. 5
) آمده است. اگر همچون ابوالحسـن نـوري   756: 1378(بخششِ جوانمردان)، (همان، » عطاي احرار«استعلامی، 

) 492: 1، ج1398یشـابوري،  ن ر(عطا» تصوف آزادي است و جوانمردي و ترك تکلفّ و سخاوت«معتقد باشیم که: 
» عطايِ احرار«قائل باشیم، ترکیبِ » تصوف و فتوت«باطی تنگاتنگ میان و مانند بسیاري از محقّقان معاصر، ارت

  ماید.ن می  رت یپذیرفتن» بخشیدن و آزادي و آزادگی«اي ه هو رابط
. ماسینیون از مشایخی چون: خرقانی و کرکّانی و فارمدي و احمد غزالی، به عنوان کسانی که نظریۀ عشق حـلاج  6

این زمینه اشاره نکرده است. (بـراي اطـلاع      ؛ گرچه او به هیچ یک از اقوال مشایخ درند، یاد کرده استا هرا پذیرفت
  )  82: 1387بیشتر بنگرید به: پورجوادي، 

  منابع
  )، ترجمۀ بهاءالدین خرّمشاهی، تهران، نیلوفر و جامی. 1375، (قرآن کریم -
  ، بیروت، دارصادر.  الکامل فی التاریخ)، 1965ثیر، عزالدین ابوالحسن، (ا ناب -
  ، بیروت، دار صادر. اللباب فی تهذیب الأنساب)، 1414، (ثیر، عزالدین ابوالحسنا ناب -
ه و تحقیـق:  دراس ـ، المنتظم فی تاریخ الملـوك و الامـم  )، 1992ن محمد، (ب ین علب نرج عبدالرحمف یوزي، ابج ناب -

  العلمیه.  بلکتا رمحمد عبدالقادر عطا و مصطفی عبدالقادر عطا، بیروت، دا
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  ، حققهّ: الدکتور احسان عباس، بیروت، دارصادر.  وفیات الأعیان)، 1997کر، (ب ین ابب دن محمب دلدین احما سلکّان، شمخ ناب - 
  لواثقی، قم، انتشارات دلیل ما. ا ن، انتخبه و حقّقه: حسیلطلب فی تاریخ حلبا ه)، بغی1384لعدیم، (ا ناب -
  ، بیروت، دارالفکر.لذهب فی اخبار من ذهبا تشذرا)، 1994ماد حنبلی، عبدالحی، (ع ناب -
  ، چاپ پنجم، بیروت، دارالکتاب العربی.  ه الاولیاء و طبقات الاصفیاءحلی)، 1987ن عبداالله، (ب دعیم اصفهانی، احمن یاب - 
  ، تصحیح و توضیح: علی فاضل، تهران، توس.  انس التائبین)، 1368احمد جام، ( -
  لمللی الهدي. ا ن، تهران، انتشارات بیجریان هاي تصوف در آسیاي مرکزي)، 1392پاکتچی، احمد، ( -
  )، بادة عشق، تهران، کارنامه.  1387پورجوادي، نصراالله، ( -
  ، تهران، مؤسسۀ مطالعات و تحقیقات فرهنگی.  زندگی و آثار شیخ ابوالحسن بستی)، 1364پورجوادي، نصراالله، ( -
، مقدمـه، تصـحیح و تعلیقـات: محمـود عابـدي، چـاپ سـوم، تهـران،         لانسا تنفحا)، 1375جامی، نورالدین عبدالرحمن، ( - 

  اطلاّعات.  
  ، تهران، سخن. دو رسالۀ عرفانی از مؤلفی ناشناخته و ابوعلی دقّاق)، (مصحح)، 1397جعفري جزه، جمشید، ( -
 مقدمــه، تصــحیح و تعلیقــات: محمدرضــا، حــالات و ســخنان ابوســعید ابــوالخیر)، 1376لــدین ابــوروح، (ا لجمــا -

  دکنی، چاپ چهارم، تهران، آگاه. ک یشفیع  
  ، اصفهان، مشعل. جواهر الأسرار و زواهر الأنوارن حسن، (بی تا)، ب نلدین حسیا لخوارزمی، کما -
، تصحیح ا. شیمل، بـه کوشـش توفیـق    خ کبیر ابوعبداالله ابن خفیف شیرازيسیرت شی)، 1363دیلمی، ابوالحسن، ( -

  سبحانی، تهران، بابک.
  ، به تصحیح بشاّر عواد معروف و همکاران، بیروت، مؤسسه الرساله.  تاریخ الإسلام)، 1988لدین محمد، (ا سذهبی، شم - 
، أشرف علی تحقیق الکتاب: شعیب الأرنؤوط، چـاپ هفـتم،   سیر أعلام النُّبلاء)، 1993، (لدین محمدا سذهبی، شم -

  بیروت، مؤسسه الرساله.  
  ، به کوشش عزیزاالله عطاردي، بیروت، دارالکتب العلمیه.  التدوین فی أخبار قزوین)، 1408رافعی قزوینی، عبدالکریم، ( - 
  هران، علمی.  ، چاپ سی و هفتم، تپله پله تا ملاقات خدا)، 1396وب، عبدالحسین، (ک نزری   - 
  ، چاپ چهارم، تهران، امیرکبیر.  فرار از مدرسه)، 1369وب، عبدالحسین، (ک نزری   -
، به اهتمام محمود محمد طناحی و عبدالفتاح محمـد  ه الکبريالشافعیطبقات )، 1964ن علی، (ب بسبکی، عبدالوها -

  لکتب العربیه.  ا ءحلو، قاهره، دار احیا
فی اصفهانی، ابوطاهر -  ، تحقیق: عبداالله عمر البارودي، بیروت،دارالفکر.  لسفرا ممعج)، 1993ن محمد، (ب داحم سلَ
وح الأرواح)، 1389ن منصور، (ب دلدین احما بسمعانی، شها - به اهتمام و تصحیح: نجیب مایل هروي، چاپ سـوم،  ر ،

  تهران، علمی و فرهنگی.
 ـ نحه و التعلیق علیه: عبدالرحم، اعتنی بتصحیالأنساب)، 1962سمعانی، عبدالکریم، ( - لیمـانی،  ا  ن یحیـی المعلمـی  ب

  لمعارف العثمانیه.  ا هدکن، دائر
  ، تحقیق منیره ناجی سالم، بغداد، مطبعه الإرشاد.  التحبیر فی المعجم الکبیر)، 1975سمعانی، عبدالکریم، ( -
 ـ ر، ترجمۀ ابومنصـو لمعارفا فعوار)، 1386لدین، (ا بسهروردي، شها - عبـدالمؤمن اصـفهانی، بـه اهتمـام قاسـم      ن ب

  فرهنگی.   و می لانصاري، چاپ چهارم، تهران، انتشارات ع
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، تصحیح و تحشیه: سید حسین نصـر و هنـري کـربین، تهـران،     مصنّفات )،1373لدین یحیی، (ا بسهروردي، شها -
  ایران.     انجمن حکمت و فلسفۀ

  ، تهران، سخن. در تاریخقلندریه الف)،  1386دکنی، محمدرضا، (ک یشفیع   -
، نجـم رازي، چـاپ سـوم،    مرموزات اسدي در مرموزات داوديب)، تعلیقات بر:  1386دکنی، محمدرضا، (ک یشفیع   -

  تهران، انتشارات سخن. 
  ا، بیروت. ن ی، به کوشش دوروتیا کرافولسکی، بالوافی بالوفیات)، 1991ایبک، (   نب لصفدي، صلاح الدین خلی -
لزمـان فروزانفـر،   ا ع، با تصحیحات و استدراکات: بـدی ترجمۀ رسالۀ قشیریه)، 1374ن احمد، (ب نابوعلی حسعثمانی،  -

  فرهنگی.   و  تهران، چاپ چهارم، علمی
دکنی، چـاپ سـوم،   ک ـ یشفیع   مقدمه، تصحیح و تعلیقات: محمدرضا امه،ن ی)، اله1387یشابوري، فریدالدین، (ن رعطّا -

  انتشارات سخن. 
  ، تصحیح و توضیح: محمد استعلامی، چاپ دهم، تهران، زوار.لأولیاا هتذکر)، 1378یشابوري، فریدالدین، (ن رعطّا -
  دکنی، چاپ دوم، سخن.  ک یشفیع   ، مقدمه، تصحیح و تعلیقات: محمدرضالأولیاا هتذکر)، 1398یشابوري، فریدالدین، (ن رعطاّ -  
  دکنی، چاپ دوم، سخن.  ک یشفیع   ، مقدمه، تصحیح و تعلیقات: محمدرضاامهن ت)، مصیب1386یشابوري، فریدالدین، (ن رعطاّ - 
دکنی، چاپ سـوم،  ک یشفیع   ، مقدمه، تصحیح و تعلیقات: محمدرضالطیرا قمنط)، 1385، (یشابوري، فریدالدینن رعطّا -

  انتشارات سخن. 
محمد خوارزمی، به کوشش حسین خـدیوجم،  ، ترجمۀ مؤیدالدین احیاء علوم الدین)، 1392غزالی، ابوحامد محمد، ( -

  فرهنگی.   و  چاپ دوم، تهران، علمی
  فرهنگی. و  علمی، به کوشش حسین خدیوجم، چاپ هشتم، تهران، کیمیاي سعادت)، 1375غزالی، ابوحامد محمد، ( - 
  ، به اهتمام احمد مجاهد، تهران، دانشگاه تهران.  مجالس)، 1376غزالی، احمد، ( -
  و فرهنگی.   علمی، به اهتمام حشمت مؤید، چاپ چهارم، تهران، مقامات ژنده پیل)، 1388لدین، (غزنوي، سدیدا -
  ، تهران، دانشگاه شهید بهشتی. سبک شناسی نثرهاي صوفیانه)، 1388غلامرضایی، محمد، ( -
 ـ م، انتخبـه ابـراهی  المنتخب من کتاب السـیاق لتـاریخ نیسـابور   )، 1428فارسی، عبدالغافر، ( - محمـد بـن الأزهـر    ن ب

  الصریفینی، تحقیق: محمد عثمان، قاهره، مکتبه الثقافه الدینیه.
  ، ترجمۀ مهرآفاق بایبوردي، تهران، مرکز نشر دانشگاهی.ابوسعید ابوالخیر حقیقت و افسانه)، 1378مایر، فریتس، ( -
ریم سروش، چاپ سوم، تهران، ، به تصحیح و پیشگفتار: عبدالکمثنوي معنوي)، 1377لدین محمد، (ا لمولوي، جلا -

  فرهنگی. و  علمی
دکنی، چـاپ چهـارم،   ک یشفیع   ، مقدمه، تصحیح و تعلیقات: محمدرضااسرارالتوحید)، 1376میهنی، محمدبن منور، ( -

  تهران، آگاه.
  ، چاپ سوم، تهران، مؤسسۀ نشر هما.غزالی نامه)، 1368لدین، (ا لهمایی، جلا -
، مقدمه، تصحیح و تعلیقات: محمود عابـدي، چـاپ   کشف المحجوب)، 1389عثمان، (ن ب یهجویري، ابوالحسن عل -

  پنجم، تهران، سروش. 
  ، تصحیح و مقدمه: محمد امین ریاحی، تهران، توس.  الحیات  هرتب)، 1362وسف، (ی ههمدانی، خواج -
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  ، مقدمه و تصحیح و تعلیق: عفیف عسیران، چاپ دوم، تهران، کتابخانۀ منوچهري.  تمهیداتا)، ت یلقضات، (با نهمدانی عی - 
  لبلدان، بیروت، دارصادر.  ا م)، معج1979لدین ابی عبداالله، (ا بیاقوت حموي، شها -
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 ده یچک
. حکومت حمدانیان با گرایش شیعی در عصر زرین تمدن اسلامی با دو شاخه موصل و حلب شـکل گرفـت  

الدوله، مؤسس شاخه حمدانیان حلب که خود دسـتی در شـعر و    بن حمدان معروف به سیفبن عبداالله علی 
ادب داشت، با حمایت مادي و معنوي از شعرا و ادبا، در فراهم نمودن بسترهاي مناسـب بـراي خلـق آثـار     

مطالعـه منـابع   تحلیلـی و بـا    -بـا روش توصـیفی  این پـژوهش  . متعدد ادبی نقشی قابل ملاحظه ایفا نمود
الدوله حمدانی با شعرا و پیامـدهاي فکـري و فرهنگـی آن     سیفچگونگی ارتباط ریخی و ادبی به بررسی تا

ارتباط و تعامل این امیر حمدانی با شعرا در دوره ضعف و فترت خلافت عباسی موجـب رشـد   . است پرداخته
تقویت روحیـه حماسـی   علمی و ارتقاء فکري و فرهنگی گردید و شعرا افزون بر خلق آثار ادبی و علمی، در 
و نقـد دسـتگاه   ) ع(بیـت  و مقاومت در مقابل تهاجم روم، ترویج باورهاي شیعی مانند دفاع از حقانیت اهـل 

 .خلافت اموي و عباسی مؤثر بودند
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Abstract  
 

Amir Saif al-Dawlah Hamdani's Interaction with Poets 
and Its Intellectual and Cultural Consequences 

Mahdi Nejati Atani* 
Mostafa Nasseri Rad** 
Nasrollah PoorMohammadi Amlashi*** 
Boshra Delrish**** 

 

Amir Saif al-Dawla Hamdani (916-967 AD; reign 945-967) is the 
founder of the Hamdani government in Aleppo whose court was a 
gathering place for poets and writers. This research, done in a 
descriptive-analytical method and study of historical and literary 
sources, with the aim of analyzing the manner and consequences of the 
interaction and relationship of poets with Saif al-Dawla, seeks to 
answer the following questions: what factors have been effective in the 
gathering of poets in Aleppo and the court of Amir Hamdani and what 
are the consequences of this presence and interaction in the field of 
science and intellectual development. During the weak and recess 
periods of the Abbasid Caliphate, the flourishing of Islamic culture and 
civilization continued with the dynamism of independent and semi-
independent governments, including the Hamdanians. Unparalleled 
forgiveness, freedom of speech, financial and spiritual support from 
Saif al-Dawlapaved the way for the presence of many poets in his 
court. In addition to the praise of the Emir by poets, this presence has 
led to the creation of scientific and literary works, strengthening the 
epic spirit and resistance to Roman invasion, promoting Shiite beliefs 
and expressing the legitimacy of the Ahl al-Bayt and criticizing the 
Umayyad and Abbasid caliphates. 
 

      Keywords: Hamdanian, Saif al-Dawlah, poets, Shiite poetry 
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 مقدمه. 1
  . بیان مسأله1-1

مقارن ضعف و فترت خلافت عباسی در قرن چهارم، سیر شکوفایی فرهنگ و تمدن اسلامی بـا  
ق)، 322-454( ویـه ب لق)، آ204-395سـتقلی چـون: سـامانیان (   م هاي مسـتقل و نیم ـ ه تحکوم

ق) ادامه یافت. عمق و ابعـاد ایـن شـکوفایی تـا     297-567ق) و فاطمیان (293-394حمدانیان (
حدي بود که به حق، اندیشمندان، حوزه تمدنی آن را دوره رنسانس اسـلامی یـا عصـر طلایـی     

ظیر اسـت.  ن ملدوله کا فدر این فرایند نقش حمدانیان، بویژه امیر سی 1ند.ا هتمدن اسلامی نام نهاد
با وجود تمرکز این امیر حمـدانی در مقابلـه بـا تهاجمـات بیـزانس و ایجـاد امنیـت در مرزهـاي         

می، وي هرگز از توجه به فرهنگ غفلت نکرد. بنابراین دربار او محل تجمع شعرا، ادیبـان و  اسلا
نـد؛ شـعرایی چـون: متنبـی، ابـوفراس،      ا هاندیشمندانی بوده که آثار متعددي از خود بجاي گذاشت

اي ه ـ تصنوبري، کشُاجمِ، ابوالعباس نامی و شمشـاطی کـه بـا حضـور در حلـب و تحـت حمای ـ      
ي در رشـد فکـري و   ا هند، هر کدام به گونا هنی به خلق آثار ادبی و علمی پرداختلدوله حمداا فسی

  ند.ا هفرهنگی این دوره مؤثر بود
از آنجا که عواملی چون: توسعه علمی، پایبندي به اخلاق، امنیـت و آرامـش، آزادي فکـر و    

دیشـمندان  اي تأثیرگـذار در شـکوفایی فرهنـگ و تمـدن مـورد تأکیـد ان      ه هاندیشه از جمله مؤلف
؛ 177: 1376ی، ب ن؛ تویی 6-3، 1: ج1370؛ ویل دورانت،274: 1375اشد، (ر.ك: ابن خلدون، ب یم

لدوله حمدانی ا فشعرا با سی پرسش مطرح می شود که ارتباط و تعاملاین ) 280: 1396جعفري، 
د ایجـا  و توسـعه علـم، امنیـت مرزهـا     :اي اعتلاي فرهنگ و تمـدن ماننـد  ه همؤلفچه تأثیري بر 

  است؟  داشتهدر جامعه  یاخلاق مباحث آرامش، آزاداندیشی و گسترش

  تحقیق پیشینه. 1-2
ایی چند صورت گرفته است؛ فیصل سـامر کتـابی بـا    ه شراجع به حکومت حمدانیان آثار و پژوه

) تألیف نموده که در آن به تاریخ حکومت 1970» (الدوله الحمدانیه فی الموصل و حلب« عنوان 
سـت.  ا هامه شعراي ایـن دوره اشـاره کـرد   ن یپرداخته و در بخش کوتاهی از آن به زندگحمدانیان 

) و مریم معزي کتـابی بـا عنـوان    1390» (تاریخ فاطمیان و حمدانیان«محمدعلی چلونگر کتاب 
) را با همکـاري انتشـارات   1390» (پیشگامان حکومت هاي شیعی؛ تاریخ حمدانیان و فاطمیان«

ند و مباحثی گذرا به شعراي این ا همنابع درسی دانشجویان به چاپ رساند سمت در راستاي تأمین
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ند. اما پژوهشی درباره ارتباط شعرا و حمدانیان و نقش آنان در اوضاع فکري ا هدوره اختصاص داد
ست و تنها چند مقاله با رویکردي گزینشـی و مـوردي بـه ایـن موضـوع      ا هو فرهنگی انجام نشد

) 1393» (بررسی حماسه سرایی در ادبیات کهن عربی«چه مختاري در مقاله ند؛ مانند آنا هپرداخت
به بررسی شعراي حماسه سراي عرب پرداخته که در بخشی از آن به ابوفراس به عنـوان شـاعر   

ست که تهی بودن ادبیات عرب از شاهکارهاي حماسـی  ا هراي دوران عباسی اشاره نمودس هحماس
درآمدي تحلیلی «ي با عنوان ا هند و بختیاري نیز در مقالو ید؛ زیناشب یبلند از نتایج این تحقیق م

مـدان بـویژه امیـر    ح ی) به نقش خانـدان بن ـ 1392» (بر خدمات دولت حمدانیان به ادبیات شیعه
ست و حمایت هاي مادي و معنـوي ایـن   ا هلدوله حمدانی در شکوفایی ادبیات شیعه پرداختا فسی

اي سیاسی فراوان سبب شکوفایی شعر شیعی و آفـرینش  ه شچالامیر حمدانی از شعرا را با وجود 
ا به بررسی پیامدهاي ایـن  ه شاند. ولی در هیچ یک از این پژوهد یمضمون هاي نوین شعري م

کند پیامدهاي فکري و فرهنگـی   یست. با وجود این، جستار حاضر تلاش ما هارتباط پرداخته نشد
  و ادبا را بازخوانی و تبیین کند.لدوله حمدانی با شعرا ا فتعاملات ادبی سی

  بحث. 2
  لدوله حمدانی واسطه العقد آل حمدانا ف. سی2-1

ق با انتصاب ابوالهیجاء عبداالله بن حمدان توسـط   293حکومت حمدانیان شیعی مذهب در سال 
) پـس از  56، 19: ج1371ق) در موصل آغـاز شـد. (ابـن اثیـر،     289-295خلیفه مکتفی عباسی (

) از 603، 2: ج1363ابوالهیجاء، پسرش حسن به جاي پدرش منصوب شـد. (ابـن خلـدون،    مرگ 
بین فرزندان ابوالهیجاء، حسن (ناصرالدوله) و علی (سیف الدوله) از همـه مشـهورتر هسـتند کـه     
حسن بر جزیره و علی بر شام حکومت کرد. وظـایف حمـدانیان، پرداخـت مالیـات بـه حکومـت       

 با جواري هم علت ي داخلی و سرکوب دشمنان بود. علاوه بر آن بهاه شعباسی و نیز دفع شور
 در مـوارد  برخی در وري که خلیفهط هب داشتند. را برعهده اسلامی ثغور از دفاع مسئولیت رومیان،
خلیفه مقتدر عباسی  وقتی د؛ از جملهش یم به آنها متذکر را روم غزاي شرط امارت، واگذاري ازاي

 کـرد  شـرط  او با کرد، منصوب ربیعه دیار و موصل ولایت بر را حمدان بن سعید ق)،295-320(
  )263 ،19: ج1371 اثیر، ابن(کند.  اقدام با رومیان جنگ به آن، عوض در که

ندازي و حملات رومیان مواجه بود. (ابن ا تلدوله همواره با دسا فمرزهاي قلمرو حکومتی سی
اي ه ـ گه تعداد جنک يورط ه) ب336-343، 3ج: 1363؛ ابن خلدون، 246-260، 20: ج1371اثیر، 
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ا گاهی حمدانیان و گـاهی  ه گند که در این جنا همورد نیز ذکر کرد 40لدوله با رومیان را تا ا فسی
لدوله در مـدت  ا ف) در مجموع سی483، 3: ج1357دند. (حسن ابراهیم حسن، ش یرومیان پیروز م

اسـت. بـه همـین دلیـل در       هرومیان جنگیـد سال حکومتش بطور تقریبی هر سال، دو بار با  23
ست. دستگاه ا هلدوله به عنوان سردار بزرگ اسلام و مجاهد کبیر باقی ماندا فجهان اسلام نام سی

لدوله در برابر رومیان، از وي مالیات ا فویه نیز در حمایت از سیب لخلافت عباسی و حتی امیران آ
و با کسب ثروت زیاد، مبالغ فراوانی در مقابلـه بـا   واستند و این مسأله سبب شد تا اخ یو خراج نم

رومیان خرج کند و حتی بارها مشکلات مالی برادرش، ناصرالدوله را هم رفـع نمایـد (ابـن اثیـر،     
) 233: 1380ادند. (فیصل سامر،د یاد که خلفا نمد یایی مه ه) و نیز به شعرا صل240، 20: ج1371
ود در سال هـاي پایـانی بـا بیمـاري     ب هها سپري کرد لدوله که بیشتر عمر خود را در جنگا فسی

ق در حلب درگذشـت و جنـازه او را بـه میافـارقین      355شدیدي مواجه شد و در نهایت در سال 
  )343، 3: ج1363منتقل و دفن نمودند. (ابن خلدون، 

  لدوله و شعرا ا فتعامل سی. 2-2
رش نداشت، شعر به عنوان یک ابزار مهـم  ه ابزارهاي تبلیغاتی به اندازه امروز تنوع و گستک یزمان
ي مورد توجه بود و حاکمان با توجه به اهداف خود از ایـن هنـر بـه عنـوان رسـانه بهـره       ا هرسان
هی فرهنگ جامعـه و تـرویج   د تردند. از سوي دیگر تردیدي نیست که محتواي شعر در جهب یم

که محمدرضا حکیمی نویسنده مباحث اخلاقی و انتقال فکر و اندیشه نقش بسزایی داشت. چنان 
هـر فکـر و   «ویسـد:  ن یدرباره تأثیر شعر در انتقال فکر و اندیشه م ادبیات و تعهد در اسلامکتاب 

فرهنگی که زبان شعر را بکار نگیرد، در حق خود کوتاهی عظیم کرده است. ... انسان روزي کـه  
ر را بـراي آن گفـت تـا    خواست سخن را به رسالت بفرستد شعر را اختراع کـرد. در حقیقـت شـع   

  ) 22: 1383(حکیمی، » احساس و فکر و اندیشه خویش را منتقل کند.
 ـ دبا اتکا به تأثیرگذاري شعر در جامعه بود که پیامبر اکرم(ص) به شعر اهمیت زیادي دا  د و ن

ردند. شاعرانِ زن و مردي که در صدر اسـلام  ک  شاعران را در نشر حقایق دین تشویق و تشجیع
ند که علامه امینی در کتاب الغدیر نام آنها و اشعار ا هتن ذکر کرد 33اندیشه پیامبر بودند را مروج 

  ویسد:ن ی) او درباره این شاعران م23-22، 2: ج1387ست. (امینی، ا هبرخی از آنان را آورد
دند؛ چابـک سـواران   ش ـ یآنان پیوسته در پیرامون پیامبر بودند و حتی در سفرها از او جدا نم«

جنگی بودند که با شمشیر بران شعر و تیر دلـدوز نظـم دشـمنان اسـلام را مفتضـح و رسـوا       
  (همان) » مودند.ن یردند و در میدان نبرد، مردانه از حریم اسلام دفاع مک یم
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پس از پیامبر اسلام نیز خلفا و امرایی که با شعر و شاعري آشـنا بودنـد از ایـن موضـوع بـه      
لدوله حمدانی یکی از سرآمدان این عرصـه  ا فوبی بهره بردند و سیخ هبعنوان یک ابزار تأثیرگذار 

  ود.ر یبه شمار م
ظیـر بـود. او در جنـگ، اصـول     ن ملدوله فردي دلیر، شجاع، جوانمرد و در بخشندگی کا فسی

ست قسطنتین پسر دمسـتق، پـس از اسـارت بـه دسـت      ا هرد. گفته شدک یجوانمردي را رعایت م
لدوله شخصاً از وي مراقبت و پرستاري کرد و وقتی درگذشت در ا فسیلدوله، مریض شد و ا فسی

، 1951لعـدیم،  ا نتدفینش شرکت کرد و با وجود دشمنی شدید، به پدرش پیام تسلیت فرستاد. (اب
لدوله پس از شکست اخشیدیان، لشکر خود را از تعقیب فراریـان منـع   ا ف) همچنین سی123: 1ج

بـا  او ) 113ها از آنِ من و همه اسـیران را آزاد کـرد. (همـان:     کرد و گفت: مال از آنِ شما، جان
اي متعددي که با دشمنان، بویژه رومیان داشت، از موضوع ادب و فرهنگ غفلت ه يوجود درگیر

صر خـود در سـایر بـلاد اسـلامی سـبقت      ع مي که در این عرصه از حاکمان ها هرد؛ به گونک ینم
استعداد شعر و شاعري و تبحر در ادبیات عرب در خصوص وي به سبب برخورداري از  ست.ج یم

رد. ک یاي آنان را از نظر لغوي و ادبی نقد مه هاد و سرودد ید، نظر مش یشعري که نزد او خوانده م
لدولـه  ا فمتنبی به عنوان یکی از بزرگترین شعراي قرن چهارم هجري که سال ها در خدمت سی

  ) 44-43، 1: ج1403امان نبود. (ر.ك: ثعالبی،  بود، از نقد ادبی این امیر حمدانی در
لدولـه و  ا فتوجه به شاعران و ادیبان و برگزاري مجالس ادبی بـا حضـور شـخص امیـر سـی     

پرداخت صله و هدایا، سبب جذب شعرا و ادیبان به دربار این امیرحمدانی گردید و رقابتی نیز بین 
جایگاه ویژه بودنـد؛ بـه عنـوان نمونـه او      لدوله دارايا فآنان شکل گرفت. برخی شعرا در نزد سی

اخت، چنانکه سالانه سه هزار دینار بـه  س یرد و وي را غرق در هدایا مک یمتنبی را بسیار اکرام م
؛ 65، 1: ج1963ا بـود. (البـدیعی،   ه شا و بخشه شرداخت و این مبلغ، علاوه بر دیگر پاداپ یاو م

آوري،  جنـگ  یز در مدح این امیر حمدانی و بیان) از سوي دیگر شعرا ن39، 1: ج1407البرقوقی، 
  جهاد و شجاعت وي در برابر رومیان سنگ تمام گذاشتند.

وردند. سـخنوران  آ یلدوله پر بود از شاعرانی که از جاهاي مختلف به آنجا روي ما فدربار سی
دو بـرادر  نامداري همچون: متنبی، ابوفراس، صنوبري، نامی، سري رفـاء، کشُـاجمِ، واواء، ببغـاء،    

خالدي، منصور و احمد دو پسر کیلغ، جعفر و عبداالله دو پسـر ورقـاء، شـیظمی، ابـوذر و ابـوالفرج      
مجلسی، خلیع، شامی، ابوطالب رقی، ناشی اصغر و زاهی در آنجا گرد آمده بودند و اینها بـر روي  

ند. ا یگاه حکمهم نماینده انواع شعر در قرن چهارم هستند. متنبی و ابوفراس نمونه شعر رزمی و 
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صنوبري وکشُاجم شاعر طبیعت و سرود و زیبایی گل و آب و آسمان و باران، واواء دمشقی استاد 
 ـه ـ مقطعات کوتاه با مضامین عامیانه، سري رفاء شاعري است مردمی کـه حمـا   ا و ه ـ ها و میخان

  ) 358: 1380ماید. (رك: فیصل سامر، ن یشکارچیان و طبیبان را توصیف م
در زمینه توجه به فرهنگ شاخص است که دلیل اصلی آن شاعر و ادیـب بـودن   لدوله ا فسی

ظیر اوست. این کرم و بخشش او چـه  ن یاین امیر حمدانی و همچنین گشاده دست بودن و کرم ب
اطر علاقـۀ شـدید   خ ها بوده باشد و چه به تبراي خودنمایی و جلب شعرا در رقابت با سایر حکوم

لدوله از شعرا از نظر مالی ا فاي سیه تست. حمایا هشمندي به بار آوردبه فرهنگ و ادب، نتایج ارز
و یا تشویق آنان و نیز فراهم نمودن فضاي امن و آزادي بیان و برگـزاري مجـالس ادبـی، یـک     
اقدام تک سویه نبوده، بلکه شعرا نیز با بکارگیري توان و ذوق هنري و ادبی خـود و بـا سـرودن    

ردنـد و در جنـگ هـا بـا     ک ییز مدح وي لطف و کـرم او را جبـران م ـ  اشعار با مضامین متنوع و ن
ایش مؤثر بودند. این تعامل و ارتباط، بستر را براي خلـق آثـار   ه يسرودن اشعار حماسی در پیروز

نبال داشت کـه حـداقل در چهـار    د همتنوع فراهم کرد و پیامدهاي مختلف فکري و فرهنگی را ب
  زمینه قابل بررسی است:

  و نقد دستگاه خلافت) ع(یتب لاز اهدفاع ) الف
حکومت حمدانیان در حلب سبب گسترش تشیع در آنجا و نیز حضور عالمان و شعرا و ادبا در آن 

لدوله و عملکرد او حاشـیه امنـی بـراي شـعرا     ا ف) شیعه بودن سی147: 1408دیار گردید. (مظفر، 
یعی از تقیـه و بیـان افکـار و    ود و حمایت این امیر حمدانی سبب خروج شـاعران ش ـ ب هایجاد کرد

ه در عصري که خلافت در اختیار عباسیان بـه عنـوان   ک يورط هاي خود در قالب شعر شد. به هاندیش
حامی و مدافع اهل سنت قرار داشت، شعرا با آزادي بیان و بدون هراس از تعرض عباسیان و برخی 

یت در قالب مـدح و  ب لان فضایل اها و شعرهاي خود، ضمن بیه هاز طرفداران افراطی آنان، در نوشت
ردند. هرچند حمدانیان حکم امـارت را از خلیفـه   ک یرثاء، سیاست خلفاي اموي و عباسی را نیز نقد م

ردند ولی بدون توجه بـه ملاحظـات سیاسـی و مـذهبی، بسـتر و      ک یسنی مذهب عباسی دریافت م
دي ناشـی از قـدرت سیاسـی    زمینه را براي حضور شاعران در حلـب فـراهم کردنـد و امنیـت و آزا    

روا افکار و اندیشه مذهبی و سیاسی خود را بیان نمایند. از جمله این پ یحمدانیان سبب شد تا شعرا ب
ست. ابوفراس پسر ا هلدوله بودا فوان به ابوفراس اشاره کرد که از کودکی تحت حمایت سیت یشعرا م

) از طرف پدري عرب ولی مـادرش  300، 4ج :1406لدوله حمدانی (ابن العماد حنبلی، ا فعموي سی
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 ـ  اي سیاسـی خـانوادگی شـد و بـه دسـت      ه ـ ترومی بود. او سه ساله بود که پدرش درگیـر رقاب
) وي تحـت حضـانت مـادرش و    33، 20: ج1371ناصرالدوله حمدانی به قتل رسـید. (ابـن اثیـر،    

وله در حلب لدا ف) پس از تأسیس حکومت سی8: 1414راس، ف یلدوله بزرگ شد. (ابا فحمایت سی
به آنجا رفت و تحت سرپرستی مستقیم وي قرار گرفت و محیط بسیار مناسب آموزشـی بـرایش   

ا پیشواي لشکر و در صلح از منشیان او ه گلدوله بسیار عزیز بود و در جنا ففراهم شد. او نزد سی
ابوفراس  )120- 119، 20: ج1951سالگی فرمانرواي منبج شد. (ابن عدیم،  17بشمار می آمد. او در 

لدولـه  ا فق که با پرداخت فدیه توسـط سـی   348در دو مرحله به اسارت رومیان درآمد؛ ابتدا در سال 
ق به قسطنطنیه منتقل گشت. این بار او چهار سال زندانی بـود تـا    351آزاد شد و بار دیگر در سال 

مورخـان نشـان    ) ایـن گـزارش  273، 6: ج1376لدوله با پرداخت فدیه آزادش کرد. (مسکویه، ا فسی
 ـ هلدوله براي وي فـراهم کـرد  ا فهد حضور ابوفراس در محیط آموزشی که سید یم ود و همچنـین  ب

  ست.ا هلدوله با شعرا، استعدادهاي او را شکوفا کردا فشرکت در مجالس ادبی سی
در  ؛ بنـابراین انستد ىرا شاعرى پیشرو و برجسته ماز شعراي مشهور عرب، ابوفراس متنبى 

، 1: ج1403مسابقه با او را نداشت. (ثعالبی،رداخت و جرأت پ یمبه مبارزه ن ابوفراسمیدان شعر با 
راس شامل: غزل، فخریات، رثاء، وصف و حکمـت اسـت و قصـاید او در    ف و) محتواي دیوان اب57

) ایـن  13: 1414راس، ف ـ ی(اب 2ایام اسارت رومیان مشهور است و همین امر باعث شهرت او شد.
ور که وي در اشتیاق و حسرت دیدار مـادر  آ ناشعار که به رومیات معروف است، اشعاري است حز

  ) 13لدوله سروده است. (همان: ا فو خانواده در خطاب به سی
یکی از قسمت هاي برجسته در شعر ابوفراس قصـایدي اسـت کـه در آن اهـل بیـت(ع) را      

سـت. وي در یکـی از   ا هییـد و مطالبـه کـرد   ستوده و مظلومیت آنان را بیـان و حقـوق آنهـا را تأ   
باس مبنی بـر وراثـت   ع یقصایدش به واقعه غدیر و حق جانشینی امام علی (ع) اشاره و ادعاي بن

  بیتی چنین است: 61ست. مطلع این قصیده ا هاز پیامبر(ص) را نقد کرد
قتسَم     الدین مختَرم، والحق مهتضَم       آل رسول االله م یء   وفَ

  )300: 1414راس، ف ی(اب                                                             
اي اهل بیت همراه با انتقاد بـه دشـمنان آنهـا از جملـه     ه تابوفراس در این قصیده به مصیب

  امویان و عباسیان پرداخته است. او در ادامه همین قصیده آورده است:
و الأمر تملکه النسّوان و الخدم      رعایا فى دیارهم          بنو على  

ند و نیز در ک یانند، انتقاد مر یاو در این بیت از اینکه در دربار عباسیان زنان و خادمان حکم م
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همین قصیده در ابیاتی انتقادي به قتـل یکـی از سـران اصـلی قیـام عباسـیان، یعنـی ابومسـلم         
عهد شکنی نسبت به مردم موصل پس از خراسانی، توسط منصور دوانیقی اشاره دارد و سپس به 

امان دادن به آنها و کشتار آنان در مسجد توسط یحیی بن محمد بن علی، برادر ابوالعباس سفاح 
  وید: گ یسپس درباره غدیر خم م 3ردازد.پ یم

بها یوم الغدیر لهم            و اللّه یشهد و الأملاك و الأمم  قام النبى  
  ست. (همان)ا هاي زندگی شیعیان در ممالک اسلامی سخن رانده یهمچنین در ادامه، از سخت

برخی این قصیده را در دفاع از اهل بیت(ع) در آن مقطع تـاریخی معـادل هـزار شمشـیر در     
 )146: 1408انند. (مظفر،د یدفاع از حق و دین خدا م

 صـنوبرى ى حلبى انطاکى، مشهور به بضّالمحمد بن حسن  لدولها فاز دیگر شعراي دربار سی
. در جوانى به حلب و دمشق سفر کرد و مـدتى از عمـرش را   استدر انطاکیه  ق 284سال  متولد

 هلدوله حمدانى پیوست و یار و همراه شاعر برجستا فدر آنجا گذراند. در اواخر عمرش به دربار سی
او ) 194 :1346لدوله بود. (ابن نـدیم،  ا فکتابدار سی صنوبري در این مقطع، گشت.م شاجِشیعه، کُ
 .بیـت شـعر اسـت    42داراى » غدیریه صـنوبرى « دارد. خم غدیر (ع) و یتب لاه مدح در اشعارى
 امـام حسـین (ع)  در مقـام  است کـه   يا هقصیداو یکى از اشعار معروف ) 514، 3: ج1387(امینی،

  سروده است.
  :چند بیت آن چنین است
  جـمیع الانبیاءالـنـبـوه مـن               یــا خـیـر مـن لـبـس

  ع السماءـل دمـدمع الارض ب              ن اهرقتـوم الحسیــی
  لاءـن بـى و مــرب علــکـ               یـا کـربـلـا خلقت من

  )124، 4: ج1379؛ ابن شهر آشوب،  382: 1998(الضّبی،                                        
کشُـاجمِ اسـت.    د بن حسین بن شاهک رملى، مشهور بهأبوالفتح محمودیگر شاعر این دوره 

یت (ع) و مأمور سختگیر هارون در زندان نسبت بـه امـام   ب لجد او، سندي بن شاهک، دشمن اه
نهـا از خانـدانش حمایـت    ت  موسی بن جعفر (ع) است. امـا کشُـاجم از جـدش دوري جسـته، نـه     

اي امویـان و عباسـیان را   ه ـ تو سیاس ـیت (ع) حمایت ب لند، بلکه با اشعارش پیوسته از اهک ینم
رد و با استدلال و برهان، مردم را به مـذهب  ک یند. او به شیعه بودن خود افتخار مک ینکوهش م
: 1387رد. (امینی،ک ییت جانبداري و در سوگشان ناله و زاري مب لواند و از حقوق اهخ یخود فرا م

ی است کـه از صـنوبري تـأثیر    ) کشاجم هموطن و دوست صنوبري است و نخستین کس17، 4ج
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سـت.  ا ه) و دوستی خود را با او در قالب اشعاري در مدح وي اظهار کرد296: 1388پذیرفته (متز، 
  چند بیت از اشعار وي در زمینه مصائب اهل بیت عبارت است از:

کت حرمَ المصطفی                وحلَّ بهنَّ عظیم البلاء  تلقد ه  
  وحادوا نسائهَم کالإماء  م  کالعبید              ـهـوساقوا  رجالَ 

  لیَتبع أظعانهَم بالبکاء    داً             ـم شاهـان جدهـفلو ک  
  )4: 1989(کشاجم،                                                            
مشهور است که بـراي  صغر، شاعري أ یابوالحسن علی بن عبداالله بن وصیف، معروف به ناش

لدوله رفته و امیر او را غرق در احسـان  ا فیت قصاید زیادي سروده است. او به حلب نزد سیب لاه
 ـ خ نست. (ابا هکرد  ـ یلکـان، ب لدولـه قصـاید زیـادي    ا ف) وي همچنـین در حـق سـی   369، 3ا: جت
معتقـد بـه    از قول خـالع آمـده کـه    لادباءا ممعج) در 288، 1: ج1403ست. (رك: ثعالبی، ا هسرود

رد. وي عمـرش را در ثنـا و سـتایش    ک ـ ییت بود و با سبک بدیعی بحث و مناظره مب لامامت اه
) 794، 2: ج1381یت سپري کرد و به دوستی با آنان سرشناس و معروف گردیـد. (حمـوي،   ب لاه
) او در یکـی از  796واندنـد. (همـان،   خ ییـت م ـ ب لوانان اشعارش را در مجالس عزاي اه ـخ هنوح

  ویسد:ن یاشعارش درباره غدیر خم و ستایش امام علی(ع) م
  اـلفضله اتضح» خم«فی یوم   رده        ـذي تفـی الـک علـذال

کتشـی القیـداً فـمعتض    ه      ـإذ قال بین الوري وقام ب حاـام م  
    له مولاه فالوصی بوحیٍ مـمول      من کنت یـن الاله وحـی  

  )29، 4: ج1387(امینی،                                                                  
ابوبکر محمد بن عباس خوارزمی، خواهرزاده محمد بن جریر طبري، از دیگـر شـعراي ایـن    

) وي 1101، 2: ج1381حمـوي،  یاقوت دوره است. او در حفظ لغت و شعر، یگانه ي روزگار بود. (
لدولـه قـرار گرفـت و بـا     ا فجوانی در حلب و در مجمع راویـان و شـعراي دربـار سـی    در عنفوان 

الویه، شمشاطی، متنبی، نامی و سایر شعراي مشهور آن دیار مرتبط شد و بهره فراوانی برد. خ ناب
ي به شیعیان نیشابور بخشی از جنایـات امویـان و عباسـیان    ا هاو در نام )35، 1: ج1403(ثعالبی، 

  نسبت به خاندان پیامبر(ص) را شرح داده و می نویسد: 
همین کافی است که بدانید در قلمرو اسلام شهري نیست مگـر در آن شـهیدي مظلـوم از    «
(خـوارزمی،  » بیطالب به خون درغلطیده و در قتل او اموي و عباسی شرکت نموده اسـت. ا لآ

1384 :474 (  
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میه در قتل مخالفـان و سـرکوب شـدید منتقـدان پرداختـه و      ا یاو در این نامه به سیاست بن
ضمن بیان اقداماتی مانند: ویران نمودن خانه خدا، داغ نهادن بر گـردن بنـدگان آزاد خـدا، قتـل     
جر بن عدي و عمرو بن حمق خزاعی، سیاست غل و زنجیر و کشـتن شـیعیان توسـط حکـام      ح

  ویسد: ن یند و حتی درباره معاویه مک یب بنی امیه را نقد ممنصو
  ) 476(همان: .» حتی قبض االله معاویه علی اسوأ اعماله و ختم عمره بشر احواله« 

او در این نامه گریزي به قتل ابومسلم خراسانی توسط عباسیان زده و بـه ایـن نکتـه اشـاره     
اي اصلی در تأسیس حکومتشان نیـز  ه هز مهرند که عباسیان حتی به یاران نزدیک و یکی اک یم

سد این گونه سخن گفتن و نامـه  ر ی) به نظر م481ند. (همان: ا هرحم نکرده و او را به قتل رساند
نوشتن به مردم نیشابور که تحت سلطه یک حکومـت سـنی مـذهب و طرفـدار عباسـیان قـرار       

ر پناه حاکمان شیعی حمدانی و آل ود. وجود امنیت دب هداشتند، با وجود یک حامی امکان پذیر شد
بویه فضا را بـراي بیـان حقـایق و نقـد حاکمـان ایجـاد نمـوده بـود. چنانچـه پـس از تضـعیف            

شـین و  ن هشیع ي هاي شیعی و خارج شدن قدرت سیاسی آنان، تعرض به شیعیان و محله تحکوم
   4م.من شدن عرصه بر علماي شاخصی از جمله شیخ طوسی را در بغداد شاهد هستیا ان

درباره نقد شعراي مذکور از دستگاه خلافت اموي این نکته قابل توجـه اسـت کـه در عصـر     
ذشت، ولـی هنـوز در ایـن    گ یمیه در شام ما یلدوله هر چند نزدیک به دو قرن از سقوط بنا فسی

سرزمین برخی از خلفاي اموي داراي محبوبیت بودند و قبر افـرادي ماننـد معاویـه مشـهور و در     
سـت. (نـک: مسـعودي،    ا همقابل مسجد جامع دمشق مورد رفت و آمد طرفدارنشـان بـود  ي ا هخان

) بنابراین انتقاد از سیاست امویان فقط واکنش به یک رفتار در گذشته نبود و تنها بـا  279: 1365
یک واقعه تاریخی سروکار نداشت، بلکه شعرا، هم به یک واقعیت تاریخی و هم به یک موضـوع  

رداختند و جنایات این خاندان را در قالب شعر بیان و با جریان حامی آنها پ یم مزنده در جامعه شا
که نماد خلافـت اهـل سـنت در ایـن عصـر       -مودند. از سوي دیگر حکومت عباسیانن یمقابله م
از نقد شعراي مذکور درامان نماندند و این گویاي این واقعیت است کـه ارتبـاط شـعرا بـا      -بودند
 ـ هو آزادي بیانی که در سایه این حکومـت بوجـود آمـد    لدوله حمدانیا فسی ود، موجـب تشـجیع   ب

ست. ا هاي ضد انسانی و ضد دینی عباسیان شده تشاعران در بیان اشعار انتقادي نسبت به سیاس
ازي در راستاي س نحکومت نیز با استفاده از شعر به عنوان یک ابزار مؤثر در جامعه عرب به جریا

  ست.ا هنقد دستگاه خلافت پرداخت یت (ع) وب لدفاع از اه
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  خلق آثار علمی توسط شاعران) ب
لدوله تردد داشـتند، عـلاوه بـر شـعر، آثـار ارزشـمندي در سـایر        ا فبرخی از شعرا که به دربار سی

أبوالفرج «معروف به  بن هیثم، على بن حسین بن محمدند. ا هاي علمی از خود بجا گذاشته هحوز
 ق 284، از جمله این افراد است کـه در سـال   مورخ و حوى، شاعرأدیب ن ق) 356(م  »اصفهانى

ن شـیعه و  اشیخ طوسى، او را در شمار مصنّف) 750، 2: ج1381متولد شده است. (یاقوت حموي، 
ما نزل «و کتاب » مقاتل الطاّلبیین«، »الأغانى الکبیر«اى او را ه بدانسته و کتا به مذهب زیدي

کتاب فیـه کـلام فاطمـه    «و  »لسلاما ملسلام و أهل بیته علیها هعلیمن القرآن فى أمیرالمؤمنین 
  ) 192ا: ت ی. (طوسی، بستا هکردذکر  »علیهاالسلام فى فدك

لدوله حمدانی اهدا نمود و او هزار دینـار بـه   ا فآن را به سی الأغانی،وي پس از تألیف کتاب 
 ـ 751، 2: ج1381وي پرداخت. (یاقوت حموي،   ـ خ ن؛ اب  ـ یلکـان، ب ) یکـی دیگـر از   440، 3ا: جت

 ـ است » مقاتل الطاّلبیین«اي مشهور او ه بکتا الـب را از جعفـر   ط ىکه در آن، شهداى خانـدان أب
 ذکر کردهند، ا هبه شهادت رسید )320واخر حکومت مقتدر عباسى (متوفاّى اکه تا  علویانیطیار تا 

   ست.ا هو شرح حال و شهادتشان را نوشت
الوَیه بن حمدان از بزرگان اهـل لغـت و ادب عـرب و اهـل     خ ناحمد بن ابابوعبداالله حسین بن 
ند گردیـد.  م ههـ وارد بغداد شد و با اکابر علما دیدار و از دانش آنان بهر314همدان است که در سال 

لدوله درآمد ا ف) پس از آن در شهر حلب مستقر شد و به خدمت سی450، 1: ج1381حموي، یاقوت (
رت پیدا کرد ضمن اینکه مورد احترام و تکریم حکومت قرارگرفت دانش دوستان و چون در علم شه

  )136، 1: ج1403زیادي نیز از هر سو به مجلس درس او آمدند. (ثعالبی، 
، الجمـل فـی النحـو   ، الاشـتقاق اي او عبارتنـد از:  ه ـ ببر اساس آنچه در الفهرست آمده کتا

المـذکر  ، المقصـور و الممـدود  ، وره مـن القـرآن  اعراب ثلاثـین س ـ ، المبتدا ،القراات، اطرعش لغه
را در  لـیس فـی کـلام العـرب    ) او کتاب 141: 1346(ابن ندیم، و کتاب لیس.   تالالفا، والمونث

) وي شعري درباره سرماي همدان نیز سروده 268: 1388خصوص اغلاط عوام تألیف کرد. (متز، 
) ابن خالویه در خدمت بنی حمدان بود تا اینکه در حلب در سـال  136، 1: ج1403است. (ثعالبی، 

  )452، 1: ج1381حموي، یاقوت ؛ 141: 1346درگذشت. (ابن ندیم،  370
لدوله ابوالحسـن علـی بـن محمـد شمشـاطی اهـل شمشـاط از        ا فاز دیگر شعراي دربار سی

شهرهاي مرزي ارمنستان و معلم ابوتغلب ناصرالدوله بن حمدان و بـرادرش بـود و سـپس نـدیم     
  ویسد: ن یآنان شد. یاقوت حموي درباره او م
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او شاعري است نیکو و مصنفی سودمند و کثیرالحفظ در روایات، شمشاطی بر مذهب شـیعه  «
: 1381حموي، یاقوت » (ست.ا هکتابهاي خود بسیاري از احادیث و اخبار آنان را آورد بود و در

  ) 852، 2ج
تمـام و گزیـده   اخبار ابـی  ، کتاب المثلث الصحیح، کتاب الدیارات، الانوار آثار او شاملِ کتاب:

  )254: 1346است. (ابن ندیم،  القلمشعر او و کتاب 
ظـر بـود و   ن بلدوله است کـه در علـم کـلام صـاح    ا فاز دیگر شاعران دربار سیناشی اصغر  

) 35، 4: ج1387همچنین دستی در فقه داشت. شیخ مفید از او روایت نقل کـرده اسـت. (امینـی،   
 الفهرسـت است. ولی شیخ طوسی در  ه دبراي او یک کتاب از امامت نام بر رجالنجاشی در کتاب 

  ست. (همان)ا هوید ناشی صاحب تألیفات متعددي بودگ یم
ي که در دامان تمـدن اسـلامی رشـد کـرد و در     ا هاز دیگر اندیشمندان برجستابونصر فارابی 

، مراتـب العلـوم  چندین حوزه فکري و فلسفی، آثاري کم نظیر پدید آورد. ابن ندیم کتب فارابی را 
و کتـاب   الخطابـه و کتـاب   شرح کتاب القیاس و کتاب البرهان، ي از اخلاق ارسطوا هتفسیر قطع

) هر چند فارابی به عنوان شاعر شـهرت  474: 1363ست. (ابن ندیم، ا هذکر کرد طین ارسطوالمغال
کـه چنـین     هندارد ولی در مجموعه آثار فارابی ابیاتی در خصوص مراحل نفس انسانی ذکـر شـد  

  ود:ش یم آغاز
عه ف الجسِم د لِ              وکم قیقتَک الّتی لمَ تَ ل حضیضِ الأسفلِا یکملح  

ست. (آقا بـزرگ  ا هن اثر فلسفی منظوم را شیخ احمد بن صالح بحرانی قطیفی تخمیس کردای
  )104، 1: ج1404تهرانی، 

ي داشـت. (قفطـی،   ا هفارابی از جمله اندیشمندان اسلامی است کـه سـبک زنـدگی صـوفیان    
ولـه  لدا فلدوله قرار گرفت. سیا ف) او پس از بغداد به حلب رفت و در پناه حکومت سی381: 1371

رد. البته این مبلغ در مقایسه با دریافتی شاعران از ک یروزانه مبلغ چهار درهم به فارابی پرداخت م
  )216: 1388؛ متز،  209، 4: ج1406دستگاه حکومت حمدانی بسیار ناچیز بود. (ابن عماد حنبلی، 

ر آنچه گذشت، شواهدي است بر حمایت مادي سیف الدولـه از شـعرا و اندیشـمندانی کـه د    
 ـ قردند. پرداخت هدایا، مستمري و یا حک یدربار او حضور داشته و یا اثري را به او تقدیم م ألیف ت

د و بخشی از نیازهاي مالی آنان را برطرف ش یاي معیشتی آنان مه هبه افراد، سبب کاهش دغدغ
مثل ابـوالفرج  رد تا بتوانند با فراغ بال به نگارش و خلق آثار علمی بپردازند. ادیب و شاعري ک یم

وانسـت  ت یست ولی زمانی ما هاصفهانی هرچند خود داراي دانش و فکر و اندیشه و ذوق ادبی بود
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را در چندین مجلد و در چند هزار صفحه به نگارش درآورد که تا حدودي  الاغانیکتابی همچون 
صـوفیانه  امور اقتصادي زندگی اش تأمین باشد و یا اندیشمندي چون فارابی هر چند به زنـدگی  

اي زندگی، مبلغی به صورت مستمري از این امیـر حمـدانی   ه لود اما براي تأمین حداقب هخو کرد
لدولـه در خلـق آثـار علمـی     ا فاي مـالی سـی  ه ـ توان گفت حمای ـت یمود. بنابراین من یدریافت م

  ست.ا هاندیشمندان و شاعران بی تأثیر نبود

  تقویت روحیه حماسی و مقاومت) ج
اي فراوان ه گاشاره شد، ثغور اسلامی مدام مورد تهاجم رومیان قرار داشت و جنه ک  وريط نهما
لدوله با آنها گویاي این موضوع و نقش برجسته این امیر حمدانی در امنیت مرزهاي غربـی  ا فسی

موضوع حفاظت مرزهاي اسلامی چنان اهمیت داشت که دستگاه خلافت ممالک اسلامی است. 
ن بر حلب را غزاي با روم قرار داده و یا براي حفظ تمامیت ارضـی  عباسی شرط حکومت حمدانیا

ردنـد.  ک یوشـی م ـ پ مو امنیت ثغور اسلامی از دریافت مالیات این منطقه از دولـت حمـدانی چش ـ  
لدوله توانست با بیش از چهل بار جنگ با رومیان مانع ورود آنان در سایر ممالک اسـلامی  ا فسی

حیه حماسی و تقویت روح مقاومت در بین مردم و نیز تهیـیج و  گردد. در چنین شرایطی ایجاد رو
لدوله ضمن ا فتشویق آنها براي حضور در جهاد بسیار حائز اهمیت بود. برخی از شعراي دربار سی

بخش حضور در میدان نبرد با اشعار حماسی خود در ایجاد این فضاي روانی نقش آفرین بودند و 
 متنبـی لدوله، ا فا اختصاص دارد. در میان شعراي دربار سیه گزیادي از اشعار عصر مذکور به جن

از خواص بودند و با توجه به نوع اشعار حماسی آنها و نگاه ویژه امیر حمدانی به ایـن   ابوفراسو 
  وان به هدفمند بودن حمایت حکومت از آنان پی برد. ت یدو شاعر م

شاعران عربی قرن چهـارم هجـري    لدوله و از بزرگترینا فمتنبی از شعراي مشهور دربار سی
: 1407است که نزد علویان پرورش یافت و به تحصیل شعر و فنون عرب پرداخـت. (البرقـوقی،   

ا حضـور  ه ـ گ) متنبی از جمله شاعرانی است کـه در جن ـ 140-139، 1: ج1420؛ ثعالبی، 20، 1ج
دوات آن بوده و داشته و در وصف نبرد اشعاري رجزگونه سروده است. او شیفته جنگ و آلات و ا

ظیر است. زیـرا عـلاوه   ن مناسان، وي در توصیف معارکه و میادین نبرد واقعاً کش نبنا به گفته سخ
ست. مهمترین نبردهایی کـه متنبـی   ا هحابا نیز بودم یبر این که سخنوري توانا بوده، جنگجویی ب

دث ال   ه ـ گآنها را وصف نموده، عبارتنـد از: جن ـ  حمـراء و الـدرب. (رك:   اي خرَشـنه، الثُّغـور، الحـ
  )40-39، 1: ج1388منوچهریان، 
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کشـور روم را   -الشـرابی سـروده اسـت     نکه در مدح عمر بن سلیما -او در یکی از اشعارش
سـت و بـا ایـن تعبیـر     ا هند که گویی ممدوح متنبی آن را پاره کـرد ک یي بیان ما ههمانند ورق پار

  هد.د یقدرت روحی لشکر را افزایش م
و بالنّقْعِ أدهم               د الرّومِ والنّقْع أبلَقٌیشُقّ بلا والج ه یافبأس   

  )92، 1ا: جت ی(الواحدي، ب                                                                      
  راید:س یونه مگ ندر جایی دیگر از کثرت اسلحه که باعث دلگرمی نیروهاي نظامی است ای

ده ما قدَ تضَایقَ الأسلُ طَرٌ                   شها میبصا أن یهَنعمی  
  )220: 1371(راغب اصفهانی،                                                                 

ه سوار بر اسب و قصد رفتن بـه دژ  ک یلدوله است؛ در حالا فیکی از قصاید متنبی در مدح سی
وس صـف آرایـی کـرد   سمن َسـت. او در ایـن   ا هدو کرده و لشکرش در منزلگاهی معروف به السنب

قصیده به تقویت روحیه نیروها پرداختـه و محافظـت زنـان پاکـدامن از اسـیري و ایمـن شـدن        
  ند.ک یمسیرهاي حاجیان را گوشزد م

عومِ بغَـلهذا الی أریِـد نَـد و            فـج ـارلـی الع وا أجیـدـهج  
  ناَتنُ آمواض ا الحبه تبَِیت          جیج ا الحهک سالفی م َلمَتس و  

  )359، 1: ج1407(البرقوقی،                                                      
 ار نبرد طبریه بود، ایجاد امنیت ود هي دیگر در مدح بدر بن عمار اسدي که عهدا هاو در قصید

  ست: ا هکاهش اضطراب و ترس توسط ممدوح را این گونه به نظم در آورد
ا بیدباداً مم ت ت            ورمحٍ ترَکْ فْ ونصَلٍ قص ت فْ ولٍ کشََ وه    

  )106، 1ا: جت ی(الواحدي، ب                                                       
قصیده نیـز در   38را همراهی کرد و در این مدت،  لدولها فمتنبی نزدیک به هشت سال، سی
قصـیده در   4اي او بـا رومیـان،   ه گقصیده در وصف جن 14مدح او سروده است که از این تعداد 

قصیده در  5قصیده در مدح وي و بدون وصف جنگ و در نهایت  15زمینه نبردهاي او با اعراب، 
  )34، 1: ج1388؛ منوچهریان، 366: 1380رثاي اوست. (فیصل سامر، 

در  او ابوفراس نیز در جنگ ها فرمانده لشکر بود و حتی دو بار بـه اسـارت رومیـان در آمـد.    
افت، این خـلأ  ی ىدر جنگى حضور نم اگر و شرکت داشت لدوله با رومیانا فاى سیه گبیشتر جن
 ـاختس ىبود و کار را بر او دشوار م مشهود حمدانیبر امیر  ) 140-147، 1: ج1951لعـدیم،  ا ن. (اب

نـد. او  ک یوي در اشعارش صفاتی مانند: دلاوري، سوارکاري، شجاعت و پاکدامنی را توصـیف م ـ 
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یـرد. ایـن   گ یاي او در فخر و حماسه را دربر مه یبیت دارد که تمام ویژگ 225ي بلند در ا هقصید
  قصیده با مطلع زیر آغاز می شود. 

ه زائرُ              ِریلَّ خیَالَ العامَهاجِرُ      لع دسعیو هجورم دسعَفی     
  )124: 1414(ابی فراس،                                                                   

کمَی و اخلاقی ) د اشعار ح  
جامعه و حاکمان در جهت گیري مضامین اشعار شعرا، بسیار مؤثر هستند. آنجا که حکـام تمـامی   

ذرانند، محتواي شعر شاعران نیز وصـف  گ یوارگی و لذات نفسانی و شکار مخ یوقت خود را به م
ود؛ ولی اگر حاکمی پایبند به اخـلاق روي کـار بیایـد،    ب دآن فسادها و ستایش حکام تبهکار خواه

شعر شاعران نیز رنگ دیگري به خود خواهد گرفت و سخن چنان خواهنـد گفـت کـه خوشـایند     
) 348-347: 1368ا و هدایایی دریافت نمایند. (شهیدي، ه هتا صلحاکمان و صاحبان قدرت باشد 

لدوله، اشعار با مضامین حکمت آمیز و اخلاقی زیادي دیده می شـود و بـه نـوعی    ا فدر عصر سی
 ـ یشعر متعهد را در این دوره به وضـوع م ـ   ـ ت یوان دیـد کـه ایـن موضـوع نم ـ    ت  ـ یوانـد ب أثیر از ت

لدوله همانند خلفاي اموي و عباسی به می و ا فسی اي فرهنگی حکومت باشد. چون اگره تسیاس
ایسـت بـه ایـن سـمت و سـو      ب یاد، محتواي اشعار دربارش مد یمعشوق و مجالس بزم اهمیت م

افتند که خواسته امیر را تأمین کننـد.  ی یافت و به عبارتی شعرایی در درباش حضور می یگرایش م
ور داشتند و اشعار حکمـی نیـز از آنهـا بجـاي     لدوله در کنار او حضا فاز شعرایی که در دوران سی

  رد.ک هوان به متنبی، کشُاجم و ابوفراس اشارت یمانده م
ا و ابیـات  ه تبخشی از اشعار متنبی شامل حکمت و موعظه و ابیات پندآمیز است. اکثر حکم

اي ه ها و موعظه للمثا با و ضره تولی حکم  همیز متنبی از سخنان امام علی (ع) اخذ شدآ هموعظ
او و اسلوب تعبیر و ترکیبش، جنبه ابتکار و ابـداع دارد و تـأثیر ایـن ابیـات در شـاهکارهاي ادب      
عربی و فارسی مشاهده می شود. شاعر توانایی مانند سعدي شیرازي در این زمینه از متنبی تأثیر 

ی را در پذیرفته و همچنین نویسندگانی مانند ابوالمعالی نصراالله منشـی، بسـیاري از اشـعار متنب ـ   
  ) 18-14، 1: ج1388ست. (منوچهریان، ا هبه فارسی آورد کلیله و دمنهترجمه کتاب 

میـز متنبـی را جمـع    آ تبیت از اشعار حکم 370لم آل بویه، تعداد ع لباد، وزیر اهع بن بصاح
) الفـاخوري در  136-135: 1392ند و خزلی، و یکه هر بیت آن یک ضرب المثل است. (زین  هکرد

متنبی به ندرت درباره عالم و منتهـاي آن نظـري ابـراز    «ویسد: ن یکمی متنبی مخصوص شعر ح
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ي کـه در  ا هداشته است. توجه او بیشتر به انسان است در زندگی و اخلاق و عواطفش و به جامع ـ
) به عنوان مثال، بیـت زیـر، برگرفتـه از ایـن جملـه      459: 1388(الفاخوري، » ند.ک یآن زیست م

  )56: 1410(غررالحکم،»: الهوي ضد العقل«رماید: ف ی(ع) است که ممیز امام علی آ تحکم
قلُْ لَ العحر ه ت فی قلَبِ ه                   إذا نَزلََ ه بعد لحظَ   وما هی إلاّ لحظَ

                                                                                           )298، 3: ج1407(البرقوقی،                                                               
ورد که بـه عنـوان   خ یاي فراوانی از حکمت و موعظه به چشم مه هدر اشعارکشاجم نیز نمون

  رد:ک هوان به مورد زیر اشارت ینمونه م
  صبرُ فیه الشّرف الشامخُوال            بالحرصِ فی الرّزقِ یذلَُّ الفتى

لاَبِ الغنـزید فـومست ى ـی ط            طابخُـاً مـع لحمـیجم ا له   
جِـالَ بمِـا نَـع مـیضی تَ   افخُـد یطفئهُا النَّـاَر قَـوالنّ             یـا یرْ

  )102: 1989(کشاجم،                                                                              
  ویسد:ن یمیزي دارد. او در بحث غناي نفس مآ تهمچنین ابوفراس در اشعارش مباحث حکم

  ی المالـن غنـر مـل               خیـن یعقـس لمـی النفـغن
  لیس الفضل فی الحال  و فضل الناس فی الانفس              

  )279: 1414(ابی فراس،                                                                         
  راید:س یو یا در جایی دیگر درباره حلم و بردباري و گذشت این گونه م

 ه الحلمـىء زین الهیبـنُ شـواحس         یقولون لا تخرُق بحلمک هیبه 
 فما العفو مذموم، و ان عظمُ الجرم        ه ـل زلـن کـفلا تترکنَّ العفو ع

  )292(همان:                                                                                   

  نتیجه. 3
  وان دریافت:ت یلدوله حمدانی ما فدربار سیبا توجه به مباحث فوق و با ملاحظه رابطه شعرا با 

لدوله حمدانی، حاشـیه امنـی بـراي    ا ف. تشکیل حکومت نیمه مستقل شیعی در حلب توسط سی1
شعرا ایجاد کرد تا در سایه امنیت و آزادي بیان در عصر خلافت عباسیان و در مکانی که هنوز 

یـت پرداختـه و   ب لفضـایل اه ـ پس از گذشت سال ها طرفداران اموي حضور داشتند، به بیـان  
 اي امویان و عباسیان را نقد نمایند.ه تسیاس

اي ه ـ هألیف به شعرا و ادیبان، بخشـی از دغدغ ـ ت قلدوله با پرداخت هدایا، مستمري و حا ف. سی2
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مود که این موضوع در تمرکز اندیشمندان با فراغ بال بیشتر بـراي  ن یمعیشتی آنان را مرتفع م
 ست.ا هودخلق آثار علمی مؤثر ب

. حضور شعرایی چون متنبی و ابوفراس در میدان نبرد با رومیـان و سـرودن اشـعار حماسـی و     3
رجزگونه، در کاهش ترس و اضـطراب و تقویـت روحیـه مقاومـت و ایجـاد شـور حماسـی در        

لدوله در مقابل رومیان و حفاظت از مرزها و ثغور ا فاي سیه يلشکریان نقش داشته و در پیروز
ي به این دو شاعر مشـهور  ا هلدوله نیز عنایت ویژا فثر بوده است. از سوي دیگر سیاسلامی مؤ

 عرب داشته است.
لدولـه بـا   ا فیـري مضـامین اشـعار شـعرا، سـی     گ ت. با عنایت به نقش حاکمان و جامعه در جه ـ4

ست و از ایـن ابـزار   ا ههی اشعار شعراي دربار مؤثر بودد تاي فرهنگی مناسب، در جهه تسیاس
  ست.ا هدر جهت افزایش فرهنگ دینی و تقویت عقلانیت در جامعه بهره بردهنري 

  :ها یادداشت
  ویه.ب لنک: متز، تمدن اسلامی در قرن چهارم هجري؛ کرمر، احیاي فرهنگی در عهد آ. 1
 ـ نو اولـی  ه شـد ورى و بر آن شرح نوشتآ عالویه جمخ ناستادش، اب ابوفراس بعد از مرگ او توسط دیوان شعر .2 ار در ب

  )331، 4: ج1403. (امین، بیت شعر است 3430داراى  و ظاهراًگردید م در بیروت، چاپ 1873سال 
  .77، 15: ج1371. براي اطلاع بیشتر از کشتار مردم موصل در مسجد، رك، ابن اثیر، 3
  .342، 22: ج1371ابن اثیر،  اي شیعی، رك:ه ت. براي اطلاع وضعیت شیعیان پس از حکوم4

  منابع
 مؤسسـه  تهـران:  .20و19خلیلـى. ج  عبـاس  و حالـت  القاسم ابو ترجمۀ .الکامل. )1371( على. الدین اثیر، عز ابن -

  علمى. مطبوعاتى
دمشـق: نشـر دکتـر سـامی      زبده الحلب من تاریخ حلـب. ). 1951ابن العدیم، کمال الدین عمر بن احمـد. (  -

  الدهان.
 شـذرات  م).1986/هـ ـ1406الدمشـقی. (  الحنبلـی  العکري احمد نب عبدالحی الفلاح ابو الدین العماد، شهاب ابن -

  کثیر. ابن دار بیروت: – دمشق الأرناؤوط. تحقیق .ذهب من اخبار فی الذهب
  ترجمۀ محمدرضا تجدد. چاپ بانک بازرگانی ایران.  الفهرست.). 1346ابن الندیم، محمد بن اسحاق. ( -
 .3و2و1عبدالمحمـدآیتى. ج  ترجمـۀ  خلدون(ترجمـه العبـر).   ابـن  تاریخ). 1363ابن خلدون، عبدالرحمن. ( -

  فرهنگى.   تحقیقات و مطالعات تهران: مؤسسه
  فرهنگى. و علمى انتشارات تهران: نابادى.گ نمحمدپروی ترجمۀ لدون.خ ناب مقدمه. )1375(ابن خلدون، عبدالرحمن.  - 
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.  3و1. محقـق عبـاس احسـان. ج    الزمـان  وفیات الاعیان وانباء ابنـاء ا). ت یابن خلکان، احمد بن محمد. (ب -
  بیروت: دارالفکر.

  . قم: نشر علامه.4. جالمناقب ابن شهر آشوب). 1379ابن شهر آشوب مازندرانی. ( -
  لدویهی. دارالکتاب العربی.ا ل. شرح خلیراسف یبا ندیوام).  1994هـ/1414مدان.(ح بن دعیس بن ثراس، الحارف یاب - 
  . بیروت: دارالتعارف للمطبوعات.8و 4. تحقیق حسن امین. جاعیان الشیعه ).هـ1403امین، سید محسن. ( -
  . تهران: بنیاد بعثت.4و3ترجمه و ویرایش جدید. ج الغدیر.). 1387امینی، عبدالحسین. ( -
طبقات اعلام الشیعه وهو نقباء البشر فـی القـرن الرابـع    هـ). 1404آقابزرگ تهرانی، محمد محسن. ( -

 لمرتضی للنشر.مشهد: دارا عشر.
  ). الصبح المنبی من حیثیه المتنبی. تحقیق مصطفی السقا و جماعه. القاهره: دارالمعارف.1963البدیعی، یوسف. ( -
  بیروت: دارالکتب العربی. دیوان المتنبی.شرح  هـ).1407البرقوقی، عبدالرحمن. ( -
 ریا. تهران: چاپخانه سپهر.ترجمه محمد حسین آ بررسی تاریخ تمدن.). 1376توین بی، آرنولد. ( -

تصـحیح سـید مهـدي رجـایی. قـم:       غـررالحکم ودررالکلـم.  هــ).  1410تیمی آمدي، عبدالواحد بن محمد. ( -
  دارالکتاب اسلامی.

. شرح و تحقیق: یتیمه الدهر فی محاسن اهل العصرهـ). ابی منصور عبدالملک. 1403الثعالبی النیسابوري. ( -
 العلمیه.  مفید محمد قمیمه. دارالکتب 

 تهران: موسسه تدوین و نشر آثار علامه جعفري.  فلسفه تاریخ وتمدن.). 1396جعفري تبریزي، محمد تقی. ( -

 ترجمۀ ابوالقاسم پاینده. تهران: انتشارات جاویدان. تاریخ سیاسی اسلام.). 1357حسن، ابراهیم حسن. ( -

 قم: دلیل ما. ادبیات و تعهد در اسلام.). 1383حکیمی، محمدرضا. ( -

تصـحیح و تحشـیه محمدمهـدي پورگـل. انتشـارات       رسائل خـوارزمی. ). 1384خوارزمی، محمد بن عبـاس. (  -
 دانشگاه تهران.

 . ترجمه احمدآرام و همکاران. تهران: سازمان انتشارات و آموزش انقلاب اسلامی.تاریخ تمدن). 1370دورانت: ویل. ( - 

نوادر ترجمه کتاب محـاظرات الادبـا ومحـاورات الشـعرا     ). 1371راغب اصفهانی، حسین بن محمد. ( -
  . مترجم محمد صالح بن محمد باقر قزوینی. تهران: انتشارات سروش.والبلغاء

». اي حکمت آمیـز در شـعر متنبـی و سـنایی    ه نبررسی تطبیقی مضمو). «1392زینی وند، تورج و خزلی، مسلم. ( -
 .164-131. صص 19سال پنجم. شماره  نامه ادبیات تعلیمی.پژوهش

مجموعـه آثـار دومـین    در » شعر و اثر آن در اجتماع و نظر اسـلام دربـاره آن  ). «1368شهیدي، سید جعفر. ( -
 .352-339. صص3ج کنگره جهانی حضرت رضا(ع).

 ت: دار صادرتحقیق احسان عباس. بیرو دیوان صنوبري.). 1998الضبّی، احمد بن محمد. ( -

    .المرتضویۀ : مکتبۀنجف اشرف .محمد صادق .مصحح بحرالعلوم .الفهرست. (بی تا). طوسی، محمد بن حسن -
 ترجمۀ عبدالمحمد آیتی. تهران: انتشارات توس. تاریخ ادبیات زبان عربی.). 1388الفاخوري، حنا. ( -
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 ترجمۀ علیرضا ذکاوتی قراگوزلو. قم: پژوهشکده حوزه و دانشگاه. دولت حمدانیان.). 1380فیصل سامر. ( -

  تهران. دانشگاه انتشارات ق. 11 قرن از فارسی ترجمه دارائی. بهین ترجمه قفطی. الحکما تاریخ ).1371قفطی. ( - 

  ). دیوان کشاجم. قاهره: دارالکتب العلمیه.1989کشاجم، محمود بن حسین.( -
 . ترجمۀ علیرضا ذکاوتی قراگزلو. تهران: امیرکبیر.تمدن اسلامی در قرن چهارم هجري). 1388متز، آدام. ( -

دو فصـلنامه ادبیـات حماسـی. دانشـگاه     ». بررسی حماسه سرایی در ادبیات کهن عربی). «1393مختاري، قاسم. ( -
 .156-131لرستان. سال اول. شماره اول. صص 

. ترجمه ابوالقاسـم پاینـده. تهـران: انتشـارات     التنبیبه الاشراف ).1365الحسین. ( بن على الحسن مسعودي، أبو -
 علمی و فرهنگی.

 توس. تهران: انتشارات . 6و 5 منزوى. جلد نقى على ترجمه الأمم. تجارب). 1376مسکویه، ابوعلی احمد. ( -

 . بیروت: دارالزهرا.تاریخ الشیعههـ). 1408مظفر، محمد حسین. ( -

 منـزوى.  علینقى ترجمۀ الأقالیم. معرفه فى التقاسیم أحسن). 1361أحمد. ( بن مدمح االله عبد مقدسی، أبو -
 ایران. مترجمان و مؤلفان شرکت تهران:

 همدان: نور علم. ترجمۀ وتحلیل دیوان متنبی.). 1382منوچهریان، علیرضا. ( -

 کتابخانه دیجیتالی مدرسه فقاهت. دیوان المتنبی للواحدي.شرح  ا).ت یالواحدي. (ب -

  ترجمۀ عبدالمحمد آیتی. تهران: انتشارات سروش. معجم الادباء.). 1381حموي. ( یاقوت بن عبداالله -
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 ده یچک
. ها که مرزبان آن را به زبـان قـدیم تبرسـتان نوشـت    ها و تمثیلنامه کتابی است مشتمل بر حکایت مرزبان

محمـدبن غـازي ملطیـوي و بعـدها در نیمـۀ نخسـت قـرن هفـتم،         . ق.هـ 598این کتاب را ابتدا در سال 
ترین آثار ادب فارسی ساختند؛ اثري کـه بـا   سعدالدین وراوینی به فارسی برگردانده و تبدیل به یکی از مهم

عنصـرالمعالی کیکـاوس،   . وجود ارزش و شهرت فراوان، همچنان در هویت نگارندة آن جاي تردیـد اسـت  
بـن  بـن رسـتم  مرزبـان «نامـه را  اسفندیار، صاحب تاریخ تبرسـتان، مؤلـف مرزبـان    نامه و ابن صاحب قابوس

قـدما و متـأخرین    .کند ذکر می» بن شروین مرزبان«دانند؛ اما سعدالدین وراوینی، مؤلف آن را  می» شروین
نامـه و رفـع    پژوهش حاضر با هدف معرفـی مؤلـف واقعـی مرزبـان    . اند نیز هریک نظراتی در این باب داده

و نقد نظریات مطرح شـده و اسـتناد بـه منـابع     اي، با تحلیل شبهات موجود انجام شده و به روش کتابخانه
تاریخ تبرستان به این نتیجه دست یافته که بر خلاف قول عنصرالمعالی کیکاوس و ابـن اسـفندیار، همـان    

بن شروین است؛ مرزبان پسر شروین بزرگی کـه نـه تنهـا    نامه، مرزبانطور که وراوینی گفته، مؤلف مرزبان
بـن شـروین، سـیزدهمین پادشـاه از      بن رسـتم  در سر نداشت؛ نه مرزبان شاه نبود، بلکه فکر سلطنت را هم

 .باوندیه کیوسیه
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Abstract  
 

A Research on the Real Author of  
Marzbanname-ye Tabari 

MohammadAli Noori Khoshroodbari* 
Samaneh Jafari** 

 

Marzbanname is the name of a book which contains narrations and 
allegories and that Marzban wrote in old Tabari language. Mohammad 
Ibn Ghazi Maltivi first in 598 AH and later SadoddinVaravini in the 
first half of seventh century AH translated into Persian and made it one 
of the key works in Persian Literature; a work whose real author’s 
identity is still unknown, despite its fame and fine values. Onsorolma' 
Ali Keykavos, the writer of Ghaboosname and Ibn Esfandyar, the writer 
of TarikheTabarestam believe that Marzban Ibne Rostam Ibne Shervin 
(the 13th king of Bavandiya Kiyosiyechain) is the real writer of 
Marzbanname. But Sa'daddin Varavini believes that MarzbanIbneShervin 
(the 5th king of Bavandiye Kiyosiye) is the writer of it. The ancients 
and the latter have each commented on the matter. This research 
attempts to introduce the real writer of Marzbanname and to remove 
the existent questions and is posed in library method, analyzing and 
criticizing the ideas and citing the sources of TarikheTabarestans. It is 
concluded that unlike the word of Onsorol Ma’ali Keykavous and Ibne 
Esfandiyar, the writer of Marzbanname is MarzbanIbne Shervin as 
Varavini confirms. Marzbanwho is the son of Shervin and was not a 
king and had no thought of it; not MarzbanIbneRostamIbne Shervin 
who is the 13thKing of Bavandiye Kiyusiye . 

 
Key words:Prose of 6th and 7th Century, Literature History of 6th 
and 7th Century,Marzbanname, author of Marzbanname, Marzban 
Ibne Rostam Ibne Shervin, Marzban Ibne Shervin. 
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  مقدمه 
ادبی اسـت    شاي پژوهه هرین جنبت مپرداختن به تاریخ ادبیات و مباحث مربوط به آن یکی از مه

ظـران  ن بنشده است. این در حالی است کـه بسـیاري از صـاح   که آنچنان که باید بدان پرداخته 
رین اقـدام بـراي تبیـین و بازشـناخت هویـت      ت ينگارش تاریخ ادبیات ملی را نخستین و ضرور«

وشد مگر آن کـه شـناخت   پ یانند. این ضرورت در زبان فارسی جامۀ تحقق بر تن نمد یخویش م
» انی و میـراث مکتـوب فارسـی حاصـل شـود     ي از همۀ ابعاد تاریخ فرهنگ ایرا هروشن و عالمان

  ).15: 1387(فتوحی رودمعجنی، 
ظران این حـوزه و  ن باگرچه رویکردهاي مختلفی در تاریخ ادبیات وجود دارد و برخی از صاح

فهرست «اي تاریخ ادبیات مرسوم را ه بنیز حوزة نقد ادبی، همچون شوپنهاور و شکلوفسکی، کتا
) 40: 1377(ایوتادیه، » جدول تقدیس و تکفیر گذشتگان«) و 366: 2، ج1374ولک، »(ارهاز همرد
ي ا هام ـن یند و با تعابیري از این دست سعی در کم اهمیت جلوه دادن اطلاعات خام زنـدگ ا هنامید

صاحبان آثار دارند، بدیهی است که صحت چنین اطلاعاتی بنیان هر نوع تحلیل و نقـدي اسـت.   
ن به این مباحـث بـویژه در رویکـرد علمـی تـاریخ ادبیـات،       اما متأسفانه با وجود ضرورت پرداخت

  امه وجود دارد. ن نرین آثار ادبی چون مرزبات مهمچنان ابهامات بسیاري حتی در باب مه
میز که به سبک آ تاي حکمه ها و افسانه لا، تمثیه تامه کتابی است مشتمل بر حکاین نمرزبا

فراهم آمده و اصل آن بـه زبـان قـدیم تبرسـتان     کلیله و دمنه از زبان وحوش، طیور، دیو و پري 
بوده است. البته از نسخۀ اصـل، هـیچ خبـر و اثـري در دسـت نیسـت، امـا دو بازنویسـی از آن         

ند، ا هبرجاست. از آنجا که بازنویسان دلیل بازنویسی آن را آراستن به زیور فصاحت و بلاغت دانست
اي لفظی و معنوي چندانی برخـوردار نبـوده؛   ه هوان نتیجه گرفت که متن اصلی کتاب از آرایت یم

  آن چنان که محمدبن غازي ملطیوي در بازنویسی این اثر با نام روضه العقول چنین نوشته:
کتابی طلب کرده شد که از تصانیف ارباب دها و اصحاب بها باشد و مطلوب را شـامل و  «... 

اب قـابوس وشـمگیر اسـت. بـه     مرغوب را کامل. مرزبان نامه را یافته شد که از تصانیف اعق
غرایب کیاست مشحون و به عجایب سیاست معجون ... لکن از حلیت عبارت عاري بـود و از  
زیور جهارت، عاطل. معانی لطیف آن درري بود در صدا نشانده و سبحه اي بـود در مسـتراح   

(ملطیوي، » افکنده. گفتم این جمال را تجمیلی باید داد و این کمال را تکمیلی ارزانی داشت.
  ) 40و  39:  1393



 تار
جلۀّ
م

ی
یخ ادب

ت (
ا

اره 
 شم
هم،
یزد
ة س
دور

1( 

 تبري نامهجستاري در شناخت مؤلف راستین مرزبان

٢١٦  

  امه چنین آورده است:ن نسعدالدین وراوینی نیز در بازنویسی مشهور خود با نام مرزبا
این خریده عذرا را بعد از چهارصد و اند سال که از پس پردة خمول افتاده بود و ذبول بـی  « 

مـی گـردد و از    نامی در او اثر فاحش کرده و به ایام دولت خداوند خواجه جهان از سر جـوان 
  )33: 1367(وراوینی، » پیرایه قبول حضرتش جمالی تازه می گیرد و طراوتی نو می پذیرد...

 598چنان که اشاره شد، دو برگردان به فارسی از این اثر ارزشمند در دست اسـت. در سـال   
روم  لدین سلیمان شـاه بـن قلـج ارسـلان از پادشـاهان     ا نهـ. ق. در روزگار پادشاهی ابوالفتح رک

شرقی، یکی از دانشمندان آن سرزمین به نام محمدبن غازي ملطیـوي (منسـوب بـه ملطیـه، از     
امـه را  ن نشهرهاي بزرگ روم شرقی) که در آغازِ کار دبیر و سپس وزیر سلیمان شاه گردید، مرزبا

  بازنویسی کرد و آن را روضه العقول نامید. 
 – 607اي ه ـ لست قرن هفتم در بـین سـا  از سویی دیگر سعدالدین وراوینی نیز در نیمۀ نخ

» بـه زبـان تبرسـتان و پارسـی قـدیم باسـتان      «امه را که به گفتـۀ خـود او   ن نهـ.ق. مرزبا 622
رایـی داد. تصـریح وراوینـی بـه     آ ن) بـود، بازنویسـی کـرد و در آن داد سـخ    10: 1367(وراوینی، 

امـه  ن نود متن تبري مرزباامه، تردید و تشکیک محمد روشن در وجن نبازنویسی متن تبري مرزبا
انیم کـه  د یازد. اما نقطۀ مبهم دیگري همچنان باقی است. مس ی) را منتفی م19: 1367(روشن، 

اي اشخاص در زمینـۀ مسـائلی چـون مالکیـت معنـوي از      ه مشباهت یا بهتر بگوییم یکسانی اس
ه هم مصـداق دارد.  امن ناز بوده است. این مسأله در مورد مرزباس لاي دور تا امروز مشکه هگذشت

امه به زبان تبري بوده است؛ از شخصی به نام مرزبان و منسوب به ن نروشن است که اصل مرزبا
سلسله پادشاهی باوندیه کیوسیه. اما در سلسلۀ پادشاهی یاد شده، با یک شاهزاده به نام مرزبـان  

لۀ یاد شده اسـت.  مواجه هستیم که اصلاً مدعی سلطنت نبود. او پسر شروین، پنجمین شاه سلس
نین سیزدهمین شاه این سلسله هم مرزبان (بن رستم بن شـروین) نـام دارد. ایـن شـروین،     چ مه

امـه ایجـاد   ن نیازدهمین پادشاه سلسلۀ یاد شده بود. این امر ابهاماتی را در تشخیص مؤلف مرزبـا 
ز امهـات کتـب   کرده که در این مقاله سعی در رفع آن داریم. چرا که این کتاب به عنوان یکـی ا 

فنی و مصنوع که در برنامۀ درسی دانشگاهی رشتۀ زبان و ادبیات فارسی نیز گنجانده شده است، 
اهمیت بسیاري دارد و ابهام و اختلاف نظر در باب چنـین اثـر شـاخص و بنـامی کـه بـه تکـرار        

ي و ا هاي مدرس ـه ـ هاي مشهور تاریخ ادبیات و راه یافتن آنها در آمـوز ه باشتباهات فاحش در کتا
    دانشگاهی انجامیده قابل قبول نیست. 
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از این رو پژوهش حاضر با جست و جو در منابع معتبـر و بررسـی تـاریخی سلسـله انسـاب      
مؤلف مرزبان نامه کدام یک از این دو تـن  «مطرح شده، به دنبال پاسخ این سؤال مهم است که 

  »ن شروین؟ب نن شروین یا مرزباب من رستب ناست: مرزبا

  ۀ پژوهشپیشین
ي اســت کــه از قــدیم در آثــاري چــون: قابوســنامه، ا هامــه مســألن نبحــث دربــارة مؤلــف مرزبــا

اي این اثر و نیـز کتـب تـاریخ و تـذکره مطـرح بـوده و محققـان معاصـر نیـز بـدان           ه یبازنویس
ند. به سبب اهمیت این اقوال در بخش بعـد مفصـل بـه ذکـر سـخنان ایشـان خـواهیم        ا هپرداخت

  ایی نیز در این مهم نوشته شده است. ه هافزون بر این، مقالپرداخت. اما 
سـعی در اثبـات   » امه و مؤلف آنن ناصل مرزبا«) در پژوهشی با عنوان 1379جلیل نظري (

 ــ    ــردود م ــاب را م ــن کت ــودن اصــل ای ــري ب ــرالمعالی دارد و تب ــر عنص ــا د ینظ ــد. غلامرض ان
ترجمه و تحریر روضه العقول محمد غازي ایی تازه پیرامون تألیف، ه هنکت«) در: 1382افراسیابی(

وجود کتابی به نام مرزبان نامه به زبان تبري و پارسی » امه سعدالدین وراوینین نملطیوي و مرزبا
مرد. اما ش ین شروین را برساخته مب من رستب ناند و سلسله نسب مرزباد یقدیم باستان را منتفی م

بـا  » امه یادگاري از ایران عهـد ساسـانی  ن نمرزبا«) در مقالۀ خود با عنوان 1389مهدي رضایی (
یرد که تـألیف ایـن اثـر بـه اواسـط روزگـار       گ یامه نتیجه من ناي مرزباه نبررسی درونمایۀ داستا

  سد.ر یساسانیان م
ي بـدیع امـا مبتنـی بـر مسـتندات      ا هبا این توضیحات خواهیم دید که مقالۀ حاضر به نتیج ـ

  ندان به این حوزه مفید واقع شود.م هاست براي علاق تاریخی معتبر خواهد رسید که امید

  روش پژوهش
تحلیلی صورت  -ا به روش توصیفیه هي انجام شده و تحلیل دادا هاین پژوهش به روش کتابخان

اي تاریخ ادبیات، نظـرات  ه با و کتاه هپذیرفته است. بدین صورت که ابتدا با مطالعۀ شروح، تذکر
امه گرداوري شد و سپس به منظور شناخت مؤلف راستین این اثر ن نمختلف درباب نگارندة مرزبا

  ارزشمند، سلسلۀ پادشاهان باوندیه کیوسیه مطالعه و در نهایت، ماهیت واقعی مؤلف مشخص شد.
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  امهن نسخن گذشتگان در مورد مؤلف مرزبا
اسـت. ایـن   امـه  ن سامه اظهار نظر شده، قابون نرین کتابی که در آن در مورد مؤلف مرزبات یقدیم

  وید: گ یهـ. ق. نوشته شده است. مؤلف آن یعنی عنصر المعالی کیکاوس م 475کتاب در سال 
) کردم (عنصرالمعالی کیکاوس، 475این کتاب را آغاز اندر سنۀ خمس و سبعین و اربعمائه («

جـدة تـو مـادرم، دختـر     «ویـد:  گ ی). در این کتاب، مؤلف خطاب به فرزنـدش م ـ 263: 1373
امـه اسـت. سـیزدهم پـدرش     ن نن شروین بود که مصـنف مرزبـا  ب من رستب نلمرزبااده از کمل
  ).5همان: »(ن قباد بود، برادر ملک انوشیروان عادلب سکابو

ند. ا هامه سخن گفتن نایشان از مؤلف مرزباه بامه نیز در مقدمۀ خود بر کتان نبازنویسان مرزبا
را از تصـانیف اعقـاب قـابوس وشـمگیر     امـه  ن نمحمدبن غازي ملطیوي در روضه العقول، مرزبـا 

هــ.   622 -607اي ه ـ ل) و سعدالدین وراوینی که در فاصلۀ سا39:  1393مرد (ملطیوي، ش یبرم
 ـ نامه را مرزبـا ن نامه را نوشت، مؤلف مرزبان نق. مرزبا ن شـروین و شـروین را از فرزنـدزادگان    ب

  ). 23: 1367اند (وراوینی، د یکیوس، برادر انوشیروان عادل م
ویسان نیز در این مورد نظرهایی ن گویسان و فرهنن هگاران، تذکرن خافزون بر این دو تن، تاری

هــ. ق. تکمیـل نمـود، مؤلـف      613ند. ابن اسفندیار که تاریخ طبرستان را در حـدود سـال   ا هداد
: 1366نـد (ابـن اسـفندیار،    ک یذکـر م ـ » ن شروین پریمب من رستب ناصفهبد مرزبا«امه را ن نمرزبا
ونـه  گ چامه بدون اضافه کـردن هـی  ن ن). حاجی خلیفه در کشف الظنون فقط به ذکر نام مرزبا137

). رضـاقلی خـان هـدایت در    1654 : 2ا ، جت یشرح و تفصیلی قناعت کرده است (حاجی خلیفه، ب
فرهنگ ناصري نام مؤلف مرزبان نامه را مرزبان پسر رستم و منسوب بـه امیـر قـابوس شـمس     

امـه را مرزبـان   ن ن) و هم او در مجمع الفصحاء، مؤلف مرزبا675(هدایت، بی تا :  اندد یالمعالی م
). امـا بـه سـبب    1168،  1340مارد (هـدایت،  ش ـ یدیلمی از اجداد آل زیار و قابوس وشـمگیر م ـ 

امـه وجـود داشـت کـه     ن ناختلاف در نظرات بیان شده، همچنان تردیدهایی در مورد مؤلف مرزبا
  ه پژوهش در این باره واداشت.محققان معاصر را نیز ب

  امهن نتحقیقات معاصران در مورد مؤلف مرزبا
کـه بـه سـال    » قطعات منتخبه فارسـی «پیش از همه، شفر، مستشرق فرانسوي، در جلد دوم از 

انست که د ین قارن مب بن سرخاب من رستب نامه را مرزبان نم چاپ شده است، مؤلف مرزبا 1885
  : هـ).1386د(قزوینی،هـ.ق. وفات نمو 302به سال 
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علامه قزوینی پس از نقل عبارت شفر، اولاً تاریخ وفات مرزبان را بدون ذکـر هـیچ دلیـل و    
امه که شفر نقل کـرد، یعنـی   ن نتغییر داد و ثانیاً در مورد نام مؤلف مرزبا 282به  302شاهدي از 

رزبان شروین پـریم  این فقره با اسم جد م«چنین نوشت: » ن قارنب بن سرخاب من رستب نمرزبا«
ود کـه  ر یازد و احتمال قوي مس یامه و تاریخ ابن اسفندیار هر دو مسطور است، نمن سکه در قابو

 ـ نن شهریاربن شـروی ب ممرزبان واضع کتاب، پسر پادشاهی دیگر از ملوك تبرستان، یعنی رست ن ب
 ـ بن سـهرا ب نن مهرمرداب بن سرخاب نن شهریاربن شرویب نن قارب بن سرخاب مرست ن بـاو (جـد   ب

نـان کـه در مـتن مقالـه آمـده، در      چ ن(همان). آ» ن قباد باشدب سملوك باوند) بن شاپور بن کیو
آمده است و به احتمـال  » ن شروینب من رستب نمرزبا«امه و تاریخ ابن اسفندیار نام مؤلف ن سقابو

نام مؤلـف را از  زیاد محمد قزوینی هنگام نوشتن نام مؤلف به دو کتاب یاد شده مراجعه نکرده و 
ذهن نقل کرده که دچار چنین اشتباهی شده است. نکتۀ دیگر این کـه قزوینـی پـدر مرزبـان را     

  ).  782:  1373اند، در حالی که رستم برادر شهریار است (رازپوش، د ین شهریار مب مرست
اخته امه گمنام و ناشنن نوید که چهارصد و اند سال، متن تبري مرزباگ یسعدالدین وراوینی م

). این در حـالی اسـت   62: 1367بود و وي بعد از این مدت آن را بازنویسی کرده است (وراوینی، 
که قزوینی معتقد است که فاصلۀ بین اصل تألیف و اصلاح آن، دویست و اند سال بوده است نه 

تکـرار   : ز) و ذبیح االله صفا نیز همین نکته را در تاریخ ادبیات1368چهارصد و اند سال (قزوینی، 
  ). 1004:  1368کرده است (صفا، 

دربارة این کتاب و مؤلـف آن   -به تصحیح خودش –نامه محمد روشن هم در مقدمۀ مرزبان
اي ه ـ باظهارنظر کرده است. وي بر این باور است که در سـدة ششـم، ادیبـان و منشـیان، کتـا     

امه به زبان تبري وجود ن نمرزباردند، پس ک یي را که به زبان فارسی بود، بازنویسی ادبی ما هساد
: نوزده).  1367ي بود به زبان فارسی (روشن، ا ها کتاب ساده بنداشته است. آن هم مثل بقیۀ کتا

 ـ انـد (همـان:   د یسـاس م ـ ا یاو همچنین انتساب این اثر به سلسلۀ باوند کیوسیه را باز ساخته و ب
  بیست و چهار).

 ـ بن رسـتم سـرخا  ب نن شهریاربن شرویب مرست نب نامه را مرزبان ندهخدا نیز مؤلف مرزبا ن ب
  ). 18241: 1373اند (دهخدا، د یقارن، سیزدهمین پادشاه سلسلۀ باوندي م

 ـ ناما در تاریخ نظم و نثر در ایران و در زبان فارسی آمـده اسـت: مرزبـان نامـه را مرزبـا      ن ب
دید مؤلف این کتاب،  ). از140: 1363ن شروین باوندي به زبان تبري نوشته بود (نفیسی، ب مرست

امه همان پادشاه سیزدهم سلسلۀ باوندیه کیوسیه است. ویلفرد نیاند ن نسعید نفیسی، صاحب مرزبا
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 ـ نمادلونگ، استاد تاریخ اسلام دانشگاه آکسفورد هم مرزبا ن رسـتم (پادشـاه سـیزدهم باوندیـه     ب
  ).252: 1380 ن شروین را (برزگر،ب ناند نه مرزباد یامه من نکیوسیه) را مؤلف مرزبا

ژوهان نبوده و بزرگانی از حـوزة تـاریخ   پ بناسان و ادش قالبته پژوهش در این باب خاص شر
نـد و در آثـار خـود سـعی در     ا هویسان مازندران نیز از اهمیت این مسأله غافل نبودن خخصوصاً تاری

امه را ن نمرزبا ند. اسماعیل مهجوري، نگارندة کتاب تاریخ مازندران، مؤلفا هگشودن این گره داشت
 ـ من رستب نمرزبا ) و اردشـیر برزگـر، مؤلـف    203: 1381نـد (مهجـوري،   ک ین شـروین ذکـر م ـ  ب
 ـ ناي تاریخ تبرستان پیش از اسلام و دانشوران تپوري، مرزباه بکتا  -210ن رسـتم (شـهریار) (  ب

اما نکتـه  ). 77: 1380مارد (برزگر، ش یامه من نهـ. ق.) پسر شروین یکم باوند را مؤلف مرزبا 200
در این است که در هیچ تاریخی از این مسأله سخن به میان نیامده که شروین یکم پسـري بـه   

ن شروین بوده و ایـن شـروین   ب من رستب ننام رستم داشته است. یقیناً منظور اردشیر برزگر مرزبا
شـده  دهمین پادشاه از سلسله باوندیه است، نه شروین بزرگ که پنجمین پادشاه از سلسـلۀ یـاد   

 ـ نامه را اسپهبد مرزبـا ن نبود. اسلامی در دانشوران ساري هم مؤلف مرزبا  ـ من رسـت ب ن شـروین  ب
ن شـروین بـه عنـوان    ب ن). اما درست در ادامۀ همین سخن از مرزبا22: 1379اند (اسلامی، د یم

کـه  اند که تفاوت بین این دو بسیار زیاد است. بدین ترتیب د یامه نام می برد و نمن نمؤلف مرزبا
 ـ نن شروین، سیزدهمین پادشاه از سلسلۀ باوندیه کیوسیه بود و مرزباب من رستب ناسپهبد مرزبا ن ب

شروین همان پسر شروین یکم بود که اصلاً داعیۀ سلطنت نداشت. شـاید در مـتن مـورد نظـر،     
هنگام چاپ حذف شده باشد. در این » بن رستم«افتادگی یا حذف رخ داده باشد؛ بدین معنی که 

  وان قصوري را متوجه حسین اسلامی دانست.  ت یت نمصور
امه اظهار نظر روشنی نکرده است. از ن نغازي ملطیوي دربارة نام مؤلف مرزبا خلاصه این که

ن شروین اسـت،  ب من رستب نامه، مرزبان ندید عنصر المعالی کیکاوس و ابن اسفندیار، مؤلف مرزبا
 ـ نشروین. شفر و قزوینی هم مرزبـا ن ب ناما از دید سعدالدین وراوینی، مرزبا ن رسـتم را مؤلـف   ب

ظر نیستند. رضاقلی ن مانند. اما در ذکر نام اجداد با عنصر المعالی و ابن اسفندیار هد یامه من نمرزبا
خان هدایت، دهخدا، سـعید نقیسـی، مادلونـگ، اسـماعیل مهجـوري، اردشـیر برزگـر و حسـین         

انند. محمد روشن هم ترجیح داده اسـت کـه   د یستم مامه را مرزبان بن رن ناسلامی، مؤلف مرزبا
  صورت مسأله را پاك کند و به حل آن نپردازد.
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 بررسی سلسلۀ پادشاهان باوندیه کیوسیه

مواجـه  » مرزبـان «چون در سلسلۀ پادشاهان باوندیه کیوسیه و فرزندان آن ها با دو تن بـه نـام   
  هستیم، ابتدا باید دربارة این سلسله سخن بگوییم:

ذار این سلسـله اسـت، بـه    گ نآن جایی که باو (از سرداران سپاه خسرو پرویز ساسانی) بنیا از
باوندیه مشهورند و از طرف دیگر باو، فرزند شاپور و شاپور فرزنـد کیـوس اسـت. کیـوس بـرادر      
انوشیروان عادل است و فرزند قباد ساسانی. قباد پسرش کیوس را به حکمرانی تبرستان فرسـتاد  

ع آشفتۀ تبرستان و خراسان را که گرفتار یورش ترکان شده بودند، سامان بخشید (ابـن  و او اوضا
). کیوس پس از عزیمت بـه تبرسـتان محـل سـکونت و مـأواي خـود را       147:  1366اسفندیار، 

بدل شد. کیاسر اکنون شهري اسـت و  » کیاسر«را به مرور زمان به س سنامید. کیو» راس سکیو«
ید. چون باو نوة کیوس است این سلسـله بـه کیوسـیه هـم     آ یبه شمار ممرکز چهار دانگه ساري 
هــ. ق.   30نامبردار شدند. شاهان این سلسله از سال » باوندیه کیوسیه«مشهورند و در تاریخ به 

(سال درگذشت شهریار بن دارا، آخرین شاه این  397(سال احتمالی به قدرت رسیدن باو) تا سال 
نام دشت وسـیعی در  » فریم). «782و 779: 1373اندند (رازپوش، حکومت ر» فریم«سلسله) در 

  تغییر نام داده. » فریم شهر«بخش دودانگه ساري است و مرکز این بخش هم اخیراً به 
شاهان پس از باو تا مرزبان عبارتند از: سهراب بن باو، مهر مردان، سهراب بن مهر مـردان،  

بن شهریار، قارن بن شهریار (برادر شاپور)، رستم بن شروین، شهریار بن شروین، شاپور (یا جعفر) 
قارن، شروین بن رستم، شهریار بن شروین، رستم بن شروین (برادر شهریار)، مرزبان بـن رسـتم   

  ).782تا  779(همان: 
انـد،  د یاز آن جایی که عنصر المعالی کیوس یا به قول خود کابوس را پدر سیزدهم مرزبان م

 ←شـاپور   ←لسلۀ پدر و فرزندي او را این گونه ترسیم کرد: کیـوس  وان سلسله نسب یا ست یم
شروین  ←رستم  ←قارن  ←شهریار  ←شروین  ←سهراب  ←مهرمردان  ←سهراب  ←باو 
  مرزبان.  ←رستم  ←

از شاپور (یا جعفر) بن شهریار که برادر قارن، شاه بعد از خود بود و شهریار بن شروین کـه او  
ایستی چشم پوشید. چرا که پسران این دو به پادشـاهی  ب یاز خود بود، م هم برادر رستم، شاه بعد

ینـد. طبـق ایـن نقـل، کیـوس پـدر       آ یً در سلسلۀ پدر و فرزندي به حساب نم ـ نرسیدند و طبیعتا
دوازدهم مرزبان است که با قول عنصـر المعـالی کیکـاوس قرابـت تـام و تمـام دارد و اخـتلاف        

اي تـاریخی  ه ـ تید، امري طبیعـی و مرسـوم در روای ـ  آ یم کوچکی که بین این دو قول به چشم
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بدیهی است که در این انساب طویل، زیاده و نقصان یک نفر البته مغتفر اسـت. چـه بـه    «است. 
  : و). 1368(قزوینی، » واسطۀ بعد عهد و طول مدت احتمال سهو و خطا بسیار قوي است

ي زنـدگی مـی کـرده    ا هبوده و در چه دورن شروین چه کسی ب من رستب نحال ببینیم این مرزبا
اي به دسـت آمـده از روزگـار او،    ه هاست؟ او سیزدهمین پادشاه از سلسلۀ باوندیه کیوسیه است. سک

). 782: 1373هـ. ق. پادشاهی کرده اسـت (رازپـوش،    372تا  371نشانگر آن است که وي از سال 
را کـه  » مقالید علم الهیئه«ربار او آمد و کتاب در روزگار پادشاهی او ابوریحان بیرونی به فریم و به د

امه ن ن). دو کتاب مرزبا91: 1: ج 1390دربارة ستاره شناسی بود، نوشت و به او پیشکش نمود (صفا، 
  ویند اولی به نثر بوده است و دومی به شعر. گ یهند و مد یامه را به او نسبت من یو نیک

امه را بازنویسی کـرد،  ن نهـ. ق. مرزبا 622تا  607اي ه لسعدالدین وراوینی که در فاصلۀ سا
ن شروین و شروین از فرزنـدزادگان  ب نامه منسوب است به واضع کتاب مرزبان نمرزبا«ویسد: ن یم

  ). او در ادامه می گوید:23: 1367(وراوینی، » کیوس بود، برادر ملک عادل انوشیروان
شین پدر شد و دیگر برادران با او بیعت ر، جانت گشروین پنج پسر داشت. وقتی مرد، پسر بزر«

کردند. پس از مدتی برادران دیگر به خاطر حسادت، هریک مدعی سلطنت و حکومت شدند. 
واست غبار این تهمت بر دامن او بنشیند. بنابراین تصمیم گرفت مهاجرت کند و خ یمرزبان نم
گام از او درخواستند که ي از مملکت برادر مسکن گزیند. بزرگان مملکت در این هنا هدر گوش

اده این امر را ز کا محقق شد، کتابی بساز مشتمل بر لطایف حکمت. ملج نچون رفتن تو از ای
موقوف گردانید به اذن و اجازة شاه، بعد نزد شـاه رفـت و او را از تصـمیم خـود و درخواسـت      

او رفـت، بـا وزیـر    بزرگان مملکت آگاه گردانید. شاه در این مورد به او جواب نداد و وقتی که 
ا بـرود، کـار درسـتی را    ج ـ نخود در این باب مشورت کرد. وزیر گفت: اگر اجازه دهی او از ای
ود. اما اگـر اجـازه دهـی او    ش یانجام دادي. چرا که یک دشمن از دشمنان پادشاهی تو کم م

از ایـن  کتاب مورد نظر خود را بنویسد، کار درستی را انجام ندادي. چرا که مراد و مقصـود او  
کار آن است که پادشاهی تو را تقبیح کند. به او دستور ده تا کتاب را نزد من و تو بخوانـد تـا   

هد تا بزرگان مملکت د یمن نقصان و فضیحت آن را بر شاه آشکار کنم. روز بعد شاه دستور م
و وزیر و مرزبان حاضر شوند. مرزبان از برتري خود و ضرورت دادگري شاه و نگاهداشت حق 

وید و از اختلالی که در عرصۀ ملک راه یافته است و تباهی حـال رعیـت و   گ یمردم سخن م
انـد و از  د یند. وزیر حراست مملکـت را در حفـظ نظـام جـاري م ـ    ک یخواري خردمندان یاد م

ورد. مرزبان و وزیـر هـر یـک بـراي تأییـد      آ یگفتارهاي اردشیر بابکان و قرآن کریم شاهد م
ویند. در نهایت پادشاه فهمید که ملک زاده صادق است و وزیر او گ یا مه نسخنان خود داستا
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 ـ یخائن. پس وزیر را عزل کرد و به زندان افکند و به ملک زاده یا برادر خـود گفـت م ـ   وانی ت
خوش آب و هواترین منطقه از مناطق مختلف قلمرو فرمـانروایی پـدر را انتخـاب کنـی و در     

). 62تـا   23:  1367(وراوینـی،  » خواستی نهادن، بنهـی آن کتاب که «ا سکنی گزینی و ج نآ
امه، چهارصد و اند سال گمنام مانده بود تا ایـن  ن ناین کتاب، یعنی مرزبا«فزاید: ا یوراوینی م

  ).62ردانم (همان: گ یکه من در ایام دولت خداوند، خواجه جهان، آن را جوان م

  بحث 
امـه  ن ننویسندة روضه العقول، مؤلـف مرزبـا   ر گفته شد، محمدبن غازي ملطیوي،ت شچنان که پی

وانـد درسـت باشـد. اگـر     ت یمارد که در هر دو صورت نمش یتبري را از اعقاب قابوس وشمگیر م
 ـ شن شـروین بـدانیم، او بسـیار پـی    ب نامه را مرزبان نمرزبان، مؤلف مرزبا ر از قـابوس وشـمگیر   ت

هـ. ق. پادشاهی  200تا  158ین از یسته است. مرزبان داعیۀ سلطنت نداشت. اما پدرش شروز یم
  ). 93: 1372کرده است (اسلامی، 

سال و  5هـ. ق. به مدت 371تا  366قابوس هم دو نوبت پادشاهی کرده است: نوبت اول از 
ن ب ن). بنا براین مرزبا153: 1382سال (مهرآبادي،  15هـ. ق. به مدت  403تا  388نوبت دوم از 

  ز اعقاب قابوس وشمگیر باشد. واند ات یشروین به هیچ وجه نم
ن شروین، سیزدهمین پادشـاه از آل باونـد   ب من رستب ناگر بنا بر قول عنصرالمعالی، مرزبان را مرزبا

واند از اعقاب قابوس وشمگیر باشد. چرا که ایـن مرزبـان بـا قـابوس نسـبت سـببی       ت یبدانیم او هم نم
اي ه ـ یشـروین، عمـوي مرزبـان، هـر دو دای ـ     ن شروین، پدر مرزبان، و شهریار بنب مداشته است. رست

  ادة مرزبان بوده است.ز هادة قابوس و قابوس عمز یند. به عبارت دیگر مرزبان دایا هقابوس بود
ن شروین (سیزدهمین ب من رستب ناي به دست آمده از روزگار مرزباه هه، سکک ننکتۀ دیگر ای

هـ. ق. پادشـاهی   374تا  371از سال  پادشاه از سلسلۀ باوندیه کیوسیه) نشانگر آن است که وي
 ـ نامه را همـین مرزبـا  ن ن). اگر مرزبا782: 1373کرده است (رازپوش،  ن رسـتم نوشـته باشـد و    ب

هـ.  800ایستی سعدالدین وراوینی آن را حدوداً در سال ب یچهارصد و اند سال گمنام بوده باشد، م
هــ.   622 – 607اي ه لاوینی در میان ساانیم قطعاً ورد یق. بازنویسی کرده باشد؛ در حالی که م

ق. آن را از تبري به فارسی درآورده است. زیرا وراوینی پس از بازنویسی آن را به ابوالقاسم ربیب 
ن محمدبن ایلدگز (حاکم آذربایجان) تقدیم کـرده و اتابـک اوزبـک از    ب کالدین، وزیر اتابک اوزب

  انده است. ر یهـ. ق. فرمان م 622تا  607سال 
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اند. شروین، مشهور به شروین د یامه را فرزند شروین من ناز سویی وراوینی صراحتاً مؤلف مرزبا
هـ. ق. سـلطنت کـرده اسـت.     200تا  158بزرگ، پنجمین پادشاه از سلسلۀ باوندیه کیوسیه از سال 

امـه تبـري را بـه زمـان سـلطنت پادشـاه مـذکور        ن ناگر چهارصد و اند سال خمولی و گمنامی مرزبا
  هـ. ق.) به دست خواهد آمد.   607 – 622امه (ن نیفزاییم، همان تاریخ بازنویسی مرزباب

   هنتیج
امه از آثار برجستۀ ادب پارسی است که به سبب از دست رفتن اصل کتـاب، تردیـدهایی   ن نمرزبا

اثر، در باب زبان اصلی و نیز مؤلف راستین آن وجود دارد. تصریح وراوینی، یکی از بازنویسان این 
ازد. امـا  س یبه تبري بودن اصل کتاب، تشکیک محمد روشن در وجود اصل تبري آن را مرتفع م

امه از جانب عنصرالمعالی و سعدالدین وراوینی و به تبع ن نبه سبب تناقض در معرفی مؤلف مرزبا
ظران متقدم و متأخر، همچنان تردیدهایی در نـام و نسـب مؤلـف راسـتین     ن باین دو، سایر صاح

امه به شخصی بـه  ن نامه باقی مانده است. آنچه مورد وفاق همگان است اختصاص مرزبان نزبامر
منسوب به سلسلۀ پادشاهی باوندیه کیوسیه است. اما در این سلسله دو شاهزاده با » مرزبان«نام 

این نام وجود دارد: یکی مرزبان پسر شروین (پنجمین شاه این سلسله) که اصلاً مدعی سـلطنت  
اي به ه هن شروین که سیزدهمین پادشاه این سلسله است. سکب من رستب نو دیگري، مرزبا نبوده

هـ. ق. پادشاهی  172-173هد که او از سال د یدست آمده از دوران حکومت این پادشاه نشان م
 – 622کرده و با وجود تصریح وراوینی به بازنویسی کتاب پس از چهارصد و اندي سال در سـال 

امـه،  ن نواند نویسندة اصل تبري کتاب باشد. بنا براین، مؤلف مرزبات یین شخص نمهـ. ق. ا 607
ن شروین، پسر شروین بزرگ است که نه تنها شاه نبوده بلکه فکر سلطنت را هم در سر ب نمرزبا

  نداشته و فرصت عمر خود را صرف نگارش چنین کتابی نموده است. 
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