
 

 :هاکلید واژه
 .رمانس اسطوره، آرکی تایپ، نورتروپ فراي، سیاوش،

 Nedah84@yahoo.com دانش آموختۀ زبان و ادبیات فارسی دانشگاه علاّمه طباطبایی  *

  21/12/90دریافت         •
 13/04/91        تأیید   •   

تحلیل تصاویر داستان سیاوش بر اساس 
 نظریات نورتروپ فراي

 

 *ندا حاج نوروزي
 
 

 

 چکیده  
تایپیِ تصاویر موجود در داستان سیاوش بر اساس نظریات نورتروپ در این مقاله به بررسی معنایی و آرکی 

گیرد؛ به به این منظور، ابتدا نقش این تصاویر در نظام سنّت ادبی مورد بررسی قرار می. پردازیمفراي می
. گیردهایی که اثر در ذهن اجتماع ایجاد کرده، مورد توجه قرار مینحوي که معناي حاصل از آن و تداعی

. اند، بررسی خواهنـد شـد  هاي روایی این داستان بودهاي کهنی که سازندة تصویرهس الگوهاي اسطورسپ
بندي آنها در گروه تصاویر مربـوط بـه دنیاهـاي    بررسی این تصاویر از طریق دسته لازم به ذکر است که

براین اساس، به کهن ترین اشکال این داستان که در اسـاطیر  . گیردبهشتی، دوزخی و قیاسی صورت می
توان از طریق اصل فاصله گیري از اثر ادبی ـ کـه   دور وجود داشته، دست خواهیم یافت و در نهایت می 

ص کردفراي مطرح کرده است ـ کلّ  مقالۀ حاضر کوششـی  . یت منسجم و طرح اصلی این روایت را مشخّ
 .و یافتن طرح ادبی داستان سیاوش از طریق تحلیل تصاویر آن است براي درك نظام معنایی
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  مقدمه
آن اثر در  يشناخت معنا يبرا ياوهیتواند به عنوان ش ی میر موجود در هر اثر ادبیتصاوبه  توجه

تکرار ل یاند، به دلکار رفتهه که به صورت مکرّر در آثار گوناگون ب يریرا تصاوینظر گرفته شود. ز
، نکتـۀ  يدارند. اما از نظر نـورتروپ فـرا   ياژهیاهمیت و یبشر از لحاظ معناشناس یدر تجربۀ ادب

هـم کـه بـه     هر قـدر  ین است که آثار ادبیر تکرار شوندة آثار گوناگون، ایمهم، در توجه به تصاو
خـود را از   یوند داشته باشند، باز هم طـرح اصـل  یعت پی، جامعه و طبیشان با زندگیواسطۀ محتوا

  رند.            یگ می گریآثار د
 ـچهار مقالۀ معروف خود را در کتاب تحل يفرا ، نقـد  یخیل نقـد در چهـار بخـشِ نقـد تـار     ی
 ـارائه کرده است. او در ا یو نقد بلاغ یپیتا ینقد آرک، یاخلاق  ـ  ی ی را علم ـ ین مقـالات، نقـد ادب
در مقالۀ اول  يشرفته ساخت. فرایتوان آنها را پ می است که یمجموعه معلومات يداند که حاو می

پردازد. اما از آنجا که معتقد است که نقد در ادبیات  می منسجم یدر نظام یآثار ادب يبه طبقه بند
ر ین توجه خود را بـه تصـاو  یشتریدر دو مقالۀ بعد بشود،  می سم آغازیسمبول یافتگیاز زمان نظام 

 خـاص بـه کـار   هاي  با دلالت یر در آثار ادبیدارد. از نظر او تصاو می عطوفم یموجود در آثار ادب
پرداخت. او معتقـد اسـت    یگوناگون اثر ادب يآنها به معناها یق بررسیتوان از طر می روند که می

دست بـه ابـداع    یۀ سنّت ادبیسندگان در ساید که نویم رسیجه خواهین نتیق به این طریکه از ا
ام رسان یپ يقت واحدهای، در حقیر موجود در هر اثر ادبین اساس، تصاویزنند. بر ا می تازه یمعان

بخشند. ناگفته نماند کـه منظـور    می را وحدت یشوند که تجربۀ ادب می آن اثر محسوب یو ارتباط
ن اسـاس،  یآثار است. بـرا  یپیتا یا آرکیر مکرّر یام رسان، درواقع تصاویا پی ییاز صور معنا يفرا
 ادبیـات  یـی ست که در آن جنبـۀ روا یااسطوره ياصور در نظریات او مرحله یله از بررسن مرحیا

). 122: 1377،يفـرا »(گرمناسکیا به عبارت دیک یسمبول یعمل مکرّر رسانگ« عبارت است از:
اند و تکرار آنها در آثار گوناگون بـه  گر منتقل شدهیبه اثر د ير مکرّر از اثرین تصاویبه اعتقاد او ا

ر: یمنظر، تصـاو  نیدلالت دارد(همان). ازا ییوحدت معنا یبر نوع ست، بلکهین یچ وجه تصادفیه
قرار خواهند گرفت، نه  یاوش مورد بررسیو....که در داستان سياه، خواب، سوگواریآتش، اسب، گ

 ـن یدر ادبیات گذشتۀ فارس ـاند، بلکه تکرار شده یاز شاهنامۀ فردوس يگرید يهاتیتنها درروا ز ی
ذکـر   يکـه فـرا   را یان آثار ادبیم ییتوانند ارتباط خاص معنا می اند کهبه طور مکرّر وجود داشته

 افـت یدرادبیات مـا   یزان قابل توجهید) به میم دیچنانکه خواهر(ین تصاویکند، نشان دهند. ایم
 ـة اکـه در حـوز  یشـوند. بـه طور  ینظر گرفتـه م ـ در ینوعهاي  شوند که به صورت سمبول می ن ی
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ها به رین تصویجاد شده است که با دقّت بر ایا يخاص رمز يهایاز تداع ياریر، تعداد بسیتصاو
شه یل ریر(به دلین تصاویحاصل از ا يهایبا تداع یرانیرا مردم در فرهنگ ایند. زیآیفهم ما در م
ها ین تداعیا يبرا يکه فرا ییهادارند. مثال ییرباز آشناین فرهنگ) از دین صور در ایدار بودن ا
از  ياریبـاً در بس ـ ید از رنگ سـبز اسـت (کـه تقر   یا امیو  يدیازسپ یپاک یرد، تداعیگیدر نظر م
 ـنجـا بـه دنبـال    ین کـه او در ا یکنند). به زبان ساده ایم یرا تداع ین معانیها همفرهنگ افتن ی

 ـمربوط به ا يومعناها هاشهیر موجود در آثار با اندیتصاو ییارتباط معنا رهاسـت کـه در   ین تصوی
 ـن یتوان گفـت کـه شـاهنامۀ فردوس ـ    می ن نظر،یاند. طبق اهر جامعه وجود داشته یسنّت ادب ز ی

خلـق   يش رو نگذاشته تا شـعر یپ يدیورق سف ین معنا که فردوسیماست. به ا یتداوم سنّت ادب
ه شده اسـت، امـا روشـن    نامه شناخت ين اثر بزرگ، خدایکند و اگرچه مأخذ عمدة او در سرودن ا

ن است که سـهم  یاو متعدد و متنوع بوده است. اما مسئله ا یو کتب یاست که منابع و مآخذ شفاه
  ن مطالب چقدر بوده است؟ یدر پروراندن ا یفردوس

در اصـل   ین است که دخالت فردوس ـیمهم دربارة شاهنامه اهاي  از پرسش یکیقت یدر حق
 ـ) طـرح ا 112: 1387ان،یدی(حم؟بـوده اسـت  تا چه حد و چگونه ها  داستان هـا  ن گونـه پرسـش  ی

زننـد.   مـی  دست به ابـداع  یاز سنّت ادب يریاست که شاعران با بهره گ ين نظر فرایدکنندة اییتأ
 ـدن و بـه روا ید گفت که انسجام بخشیدربارة شاهنامه با ات پراکنـده و سـرودن آنهـا در قالـب     ی
 ـ ینظام اشتراک"آن را  ياست که فرا يزیشاهنامه همان چ نامـد کـه شـاعر از     مـی  "یسنّت ادب

مـادر شـعر(ادبیات)،    يکند. او معتقد است کـه در نقـد جـد    ی میرا تداع ياتازه یق آن، معانیطر
ا قالب خود شعر است و شاعر به یشعر، صورت  یقیست. پدر حقیعت است، اما پدر آن شاعر نیطب

 یاورد. وقتیا بیان دارد، به دنیدرذهنش جر آنچنانکهرا  د شعریعت است که بایاصطلاح زهدان طب
 تمـدن بشـر محسـوب    يهـا وهیاز ش ـ یکیرد، شعر یگ می ن سنّت شاعر شعر را از گذشتهیطبق ا
رد و به یگ نمی در نظر یر موجود در اشعار را تصادفیتصاو يل است که فراین دلیگردد. به هم می
 ـ یپیتـا یدهد. اگر عنصـر آرک ـ  می موجود درآنها توجه خاص نشان یپیتایر وعناصر آرکیتصاو ا ی
م با یتوان نمی م، هرگزیریگر است را نپذید يک شعر با شعریوند یۀ پیکه ما ییهاریدر تصو یسنّت
م. اما اگـر  یبه دست آور یقینظام مند و دق یت ذهنیخواندن ادبیات، ترب ین گونه خشک و خالیا

افت یم یم، درخواهییفزایز بین دانستن را نیا یستن ادبیات، وقوف بر چگونگل علاقه به دانیبه دل
 ـیاادبیات مرحله یسنّت يهاپیتایر در آرکیکه گسترش تصاو مـا   یست که در تمام مطالعات ادب

  )124-122: 1377،يرد.(فرایگیصورت م
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  "نظام اشتراکی سنتّ ادبی"تصاویر سیاوش در  کارکرد برخی
اوش اسـت. ور  ی) سordeal("ور"ا همان یش یاوش، صحنۀ آزمایر در داستان سین تصویترمهم 

 ـیتشخ يبوده است که برا یشیم آزمایران قدیدر ا  برگـزار  یمراسـم  یگنـاه، ط ـ  یص مجرم از ب
 ـان جهـان همـۀ آدم  یات کهن آمده است که در پایدر روا )852: 1386شده است.(یاحقیّ، می ان ی
و عـذاب پـاداش    یکان و بدان به آسودگیمنزلۀ آتش است بگذرند و نگداخته که به  يد از رویبا
و  یرسد آنچه در ادبیات فارس ـ می ن، به نظریشود. بنابرا می ور محسوب ین خود نوعیابند و همی

شۀ اعتقـاد بـه   ین اندیران به عنوان سوگند به جا مانده است، در واقع از همیدر ا یفرهنگ اسلام
ن بخـش از مقـالات نـورتروپ    یشترینکه، بیگر ایباشد(همان). نکتۀ قابل توجه دور نشأت گرفته 

در  ين شعریاز مضام ياریسم کتاب مقدس است و معتقد است که بسیز مربوط به سمبولین يفرا
شاعر در انتقال امانـت دارانـه و بـا     یآثار شاعران بزرگ برگرفته از کتاب مقدس است و هنر اصل

 ـ    ینیست. درست مانند مضـام ها ن مضمونیعظمت ا خـود از اعتقـادات    یکـه مـا در سـنّت ادب
و  یمـذهب هـاي   م. به طورکلیّ، نوشـته یبر گرفته ا -ش از اسلام و چه پس از آنیچه پ -یمذهب
 ـاز ا ياریشناخت بس يرهستند که برایات و اساطیاز روا یدربردارندة انبوه ینید  ـن روای هـا و  تی

  مذهب در آن جامعه مراجعه کرد. یدتیتوان به نظام عق می ر،یاساط
ما تکرار شده اسـت، آن   ین گونه در سنّت ادبیش عبور از آتش که ایتوان گفت که آزما می 

د یتوان د می رد و به طور حتمیگ می در بر ،است يرا که مورد نظر فرا کیسمبول یگونه از رسانگ
ن، یلـت دارد. درعرصـۀ نمـاد   ن اجتمـاع دلا یموجود در ذهن مردمِ ا يهایاز تداع ياریکه بر بس
 یشخصیت به گـواه  یو راست یگناه یش،ور) اثبات بیرفت (آزماین پیمتأثّر از ا یۀ اصلیدرون ما

، یمانند: عشـق، نفـرت، دروغ، پـاک    يگریدهاي  هیتوان درون ما می بین ترتیآتش است. به هم
 ـات دوباره و... را نی، شکست، مرگ و حيروزی، پیراست  ـقـرار داد. امـا از د  ز مـورد توجـه   ی دگاه ی

 ـز اسـت. ز یش(آتش)،مرگ و رسـتاخ ین نـوع آزمـا  ینهفته در ا یک، نماد اصلیرمزگان هرمنوت را ی
 حاتین توضی) ازا338: 1389،يرسد.(جعفر ی میقهرمان پس از گذر از آتش به افتخار و جاودانگ

 ـاش به طـورکلیّ در رو یا آزمایش آتش وید که آزمایجه رسین نتیتوان به ا می  ـیات ای  ینـوع  یران
 ـکنـد و ب  مـی  ام رسـان عمـل  یبول پر مکرّر است که همچون سمیتصو ق یاز حقـا  یگر بخش ـانی

 ن جا عنـوان یدر ا يکه فرا يگریران است. مطلب دیدر فرهنگ و سنّت گذشتۀ مردم ا یاجتماع
 ـعـت ماننـد جنگـل و در   یمربـوط بـه طب   یر معمـول ین است که تکرار تصاویکند ا می را در ا و... ی
عـت  یوحـدت موجـود در طب   یانگر نوعین تکرار بید. بلکه ایتوان تصادف نام نمی از اشعار ياریبس
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 - یر سـنّت یشاعر از تصاو یشود که وقت می رن جا متذکّیکند. او در ا می دیاست که شعر از آن تقل
ود در موج ین معناست که سنّت ادبیکند به ا می در شعر خود استفاده  - یر شعر شبانیمثلاً تصاو

 ـ  يگـر اجـزا  یر را با دین تصاویرها باعث خواهد شد که ما این تصویا خـود مـرتبط    یتجربـۀ ادب
  )  123: 1377،يم.(فرایساز

در حماسۀ اي  هر اسطوریز در استعمال تصاوین یتوان گفت که فردوس می ن سخنیبه دنبال ا
ن یا یکند که اگر تمام یم گوناگون را به ذهن شنوندة خود متبادرهاي  یاز تداعاي  هخود، مجموع

ات موجود در فرهنگ و سنّت گذشتۀ یاز محتو ياریم به بسیر را مرحله به مرحله دنبال کنیتصاو
 ـاوش از آتـش انجـام داد  یر گذر س ـیکه در مورد تصو يافت. مانند کاریم یخود دست خواه م و ی

 ـتحل يدارد. اما فـرا  یرانیک سنّت ایشه در یر در واقع رین تصویم که ایافتیدر  ـل آثـار بـه ا  ی ن ی
 یاخلاق يهادگاهیگر دیشود با دیداند که همان گونه که مشاهده م ی میاخلاق یلیق را تحلیطر

  کاملاً متفاوت است.

  تایپیاي در داستان سیاوش بر اساس دیدگاه  فراي در نقد آرکیالگوهاي اسطوره 
 ـ   یتصاو یپس از بررس يفرا  ـو  یر از منظر کـارکرد آنهـا در سـنّت ادب در نظـام   آن یافتن معـان ی

پـردازد تـا بتوانـد     مـی  اتیموجود در روا يااسطوره يهاالگو یهر اثر به بررس یو اخلاق ياعتقاد
اصـول   یاز برخ ـ یمنطق ـ یاو ارائـۀ شـرح   ین کند و هدف اصلیرا مع یان ادبیب ياصول و مباد

 ـک غرب که که مربوط به میادبیات کلاس البتّهادبیات( يساختار آن  یحیک و مس ـیکلاس ـ راثی
 ـبهـاي   از قطـب  یک ـین جا، اسطوره را به عنـوان  یکه در ا ياباشد، به گونهیاست) م  ـی  یان ادب
ان یکه م ياسهیابا مق داند. سپسیتمام م استعارة تام و يایاسطوره را دن يایکند و دنیم معرّفی

را با عنـوان   یدهد و اصلیمن دو قرار یان ایعرصۀ رمانس را م کند،یبرقرار م سمیاسطوره و رئال
ن جا بـا آن  یدر ا یید توجه داشت که رمانس و اصل جا به جایکند(بایمطرح م ییاصل جا به جا

 ـجا انیدر ا ییاصل جا به جا ن،یکند، تفاوت دارد). بنابرا می مطرح یخیدر نقد تار يچه در فرا ن ی
از  یوند آن شکلیۀ پیرمانس ما داشته باشد، در ياستعار یدر اسطوره همخوان يزیاست که اگر چ
 ـ "دیخورش –زد یا"ه است و بس. مثلاً دراسطوره ممکن است یاشکال تشب  ـا "ا ی  "درخـت  -زدی

ا درخت مـرتبط  ید یکه به طور معنادار با خورش وجود دارد یدر رمانس آدم یوجود داشته باشد، ول
ز و بهـار و خـزان   یو رسـتاخ  يندة نابودیخود نمااي  هاوش در مفهوم اسطوری) س166:ياست( فرا

 ـن منظر به تموز در بابـل و اوز یکند که از ا می مش مجسیو مرگ خو یاه را در زندگیگ س در یری
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بوده اند و افسانۀ  يش و باروریان رویها خدانیکه ا ه استیونان شبیه و یقینیس در فیمصر و ادون
 ـا در زدان موجودیا ،نیبنابرا )498: 1386و مرگ است.(یاحقیّ، یها مربوط به زندگآن  ،رین اسـاط ی
  برد داشته اند. رن شکل کایکند، به ا می مطرح يکه فرا یین داستان طبق اصل جابه جایدرا

افـت کـه   یم یم، در خـواه یداشته باش ـ یاوش هم نگاهیاگر به حوادث پس از کشته شدن س
از  اوش پـس از مـرگ در خـوابِ چنـد تـن     ین حضـور س ـ یاوش و همچنیاه از خون سیدن گییرو

 ـز همچنان حضور دارد و ایدهد که او پس از مرگ نیشاهنامه، نشان مهاي  شخصیت  ـن روای ت ی
 ـ، ایز اسـت. امـا در سـطح داسـتان    یت مرگ و رسـتاخ یخود، روااي  هدر شکل اسطور  ين الگـو ی

 ـد توجه داشت کـه ا یر کرده است. باییتغاي  هاسطور  ـن تغی سـت کـه مـانع از    یناي  هر بـه انـداز  یی
  کامل صورت نگرفته است. ییجابه جا یعنی ؛باشد يااسطوره يلگوا ییشناسا
 ـگ می ن اصلیاز توجه به ا يکه فرااي  هجینت  ـرد ای  ـن اسـت کـه  ا  ی  ـم يشـاوند ین خوی ان ی
ژه یوکند. ب می ت مکتوب را آشکاریروااز  ياریبسهاي  محض، جنبه یو ادب يریاساطهاي  داستان

انه است و یها واقع گراث در آنن حوادیاند و بنابرایستیرئال یه پسند را که به اندازة کافات عامیروا
 یها نهاد و به عبـارت ان نام داستان خوب بر آندارند که بتو یرمانس ین حال آن قدرها چاشنیدر ع
ن است کـه در آغـاز داسـتان    یهستند. نمونه اش هم ا يطرح دارهاي  توان گفت که داستانیم
د. یاز آب درآ ییشگوین پیبه ا یداستان پاسخ رند که کلّیگیش میپ در ياوهیا شی زنند ی میلتفأّ
شود، همان مفهموم سرنوشت محتـوم   می افتیآن در يوجود یوه درفرافکنین شیکه از ا يزیچ
داسـتان   يکه سبب شده است ابتـدا  یست جز طرح ادبین يزین چیا ارادة قاهر است و درواقع ای

  آن ارتباط داشته باشد. يبا انتها
 ياریبس وجود دارد و یه به براعت استهلال است که در ادب فارسیشب ين بحث تا حدودیا 

ز در آغـاز  ین یت منظوم خود از آن استفاده کرده اند و فردوسیدر آغاز روا يگو یاز شاعران پارس
 ـین شیات شاهنامه از ایاز روا یبرخ  بـارز اي  هوه استفاده کرده است. داستان رستم و سهراب نمون
 ـ   مـی  ن به نظرید ابتدا چنیاوش شایوه است. درمورد سین شیبه ا یطرح افکن در ن یرسـد کـه چن

اوش در فرهنـگ  یاثبـات شـده از س ـ   ياز نمودهـا  یک ـیوجود ندارد، اما با توجه به  یطرح افکن
اوش بـه  یت اشاره کرد که مـادر س ـ ین روایا يتوان به ابتدا می ش است،یو زا يکه بارور ییایآس

 ـم روین برخورد با مفاهیافتد. ا می به دست سواران کاووس یفاقطور اتّ ش و تخـم و برخـورد و   ی
افتـد،   مـی  فـاق اتّ یتصـادف  ینوع بشر در همه جا  به شـکل  يش تخم در مادر که همواره برایرو

 ـ یدار تصادفی) د58: 1378،يد.(حصورینما می متناسب اوش از او زاده خواهـد شـد،   یکـه س ـ  یزن
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 ـکلیّ روا آن است که طرح يریاساط ياز محتوا یبخش اي  هاسـطور  يبـا محتـوا   -اوش یت س ـی
در ادامـه،  نظـم و انتظـام اسـطوره و سـمبول       ي) فرا 1386:389را در خود دارد.( بهار، -ش یرو
 میبه سه گونه تقس ـ -پ در ادبیات از آغاز رایتا یکاربرد آرک يریبه تعب -را در ادبیات یپیتا یآرک
 ـزدان یم که معمولاً مربوط به ایمتبدل و جابه جا نشده را داراسطورة نا ،: نخستکند می  ـا دی وان ی

بهشـت   يایدلپسند که اغلب با دو دنامتقابل دلپسند و ن يایبه صورت دو دنها  ن اسطورهیاست. ا
، نام رمـانس بـه آن داه   يکه فرا یشیگردند. دوم، گرا می انیشوند، نما می و دوزخ همسان گرفته
 یک ـیارتباط نزد یجربۀ انسانکه با ت ییایمستتر در دناي  هاسطور يز الگوهااست و عبارت است ا

 يدر آن بـه جـا  اي  هاسـطور  يکند و الگوهـا  می دیتأک ییسم که بر راست نمایسوم، رئال ودارند 
 ـکند. اما تحل می دلالت ی، بر نظام دوزخیبهشت يایدن  ـ  يل محتـوا ی  ـاز طر یاثـر ادب ق فاصـله  ی

 نجا به آن اشـاره دارد. او خاطرنشـان  یاست که او در ا يگریبحث قابل توجه د یاثر ادب گرفتن از
ر قلم مـو و  ات کایم جزئیتوان می م،یکن می ک نگاهیرا از نزد یاشنقّ يک تابلوی یسازد که وقت می

اثـر. امـا اگـر از تـابلو      یل بلاغیبرابر است با تحل ین کار در نقد ادبیا م.ینیآن بب يکاردك را رو
اثر اسـت. بـا    ییل محتوایم که در نقد، برابر با همان تحلیشناس می م، طرح آن را بازیریه بگفاصل
شتر خواهد شد. یز بیاز طرح نظم دهندة اثر ن یشتر شود، آگاهیح، هر چه فاصله از اثر بین توضیا

 به آن اشارهنجا یدر ا يکه فرا ید از اثر فاصله گرفت. مثال جالبیهم اغلب با ین، در نقد ادبیبنابرا
 يد کـه رو یم دیخواه يم، گوریریپردة پنجمِ هملت فاصله بگ ين است که اگر از ابتدایکند ا می

  )170روند.( همان:  می کند و قهرمان و ضد قهرمان و قهرمان زن در آن فرو می صحنه دهان باز
ن گفـت کـه    د بتوایداستان و توجه به طرح نظم دهندة آن، شا در مورد فاصله گرفتن از کلّ 

د که در بخش یم دیم، خواهین داستان قائل شویا يکند برا می ذکر يرا که فرااي  هاگر آن فاصل
گردد. گذر قهرمان بـا   می م که منجر به گذر از آتشیرا دار اوشیعشق سودابه بر س يماجرا اول
آزمون بـا   يبرااه سوار است، پراکندن کافور و آماده شدن یکه بر اسب سیدر حال د،یسپهاي  جامه
که بـه  اي  هان آتش و دود و خروج او به گونیه به کفن است و سرانجام گذر او از میکه شب یلباس

 یاز تمـام  .جاد نشدهیدش ایدر جامۀ سپ يرییچ تغیا سمن در بر داشته است که هیقول شاعر گو
اي  هون تـود د و روشـن از در یسـپ  ياتـوده  شود که انگـار  می به ذهن متبادر یرها شکلین تصویا

جـدال نـور و   اي  هاسـطور هـاي   ه به طرحیشب ير تا حدین تصویشود. ا می ک ظاهریم و تاریعظ
 ـکه قبلاً تعر ياجا نشدهجابه يهاظلمت است که در اسطوره  ـف شـد، بـه شـکل ا   ی زدان نـور و  ی

است که نگارنده در نظـر داشـته اسـت و     يرین تصوید و مرگ وجود داشته است. او تولّ یکیتار
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نه صورت گرفته اسـت،  ین زمیکه درا ییهاپژوهش ین داستان، طبق برخیاول اش علاوه بر بخ
  گردد.  یبرم ار دوریبس ریبه اساط

 ـیس ـ ا، اسـطورة یشتر و تموزیر ایه به اساطیاست شب يزین اسطوره چیدر واقع، ا س؛ یبل و ات
 ـرد و چون تن بـه ا یگیم ش قراری، معشوق مادر خويبارور يکه در آن خدا يااسطوره یعنی ن ی

ن یتـر کهـن  اوش درین گفته شـده کـه س ـ  یشود. همچنیدهد، به دست مادر کشته میعشق نم
از اسطوره که بـا تـوتم اسـب در ارتبـاط      یت دارد: نخست، بخشیخود از دو نهاد حکا يهاشکل

 ـابتـدا اسـب بـوده اسـت کـه ا     اوش یت از آن دارد که سیشواهد حکا یاست و برخ  ين اعتقـاد ی
 از يادیة زب اسم عدیاست که در ترک یاوش از خاندانینام س ین که معنیک است. جدا از ایتوتم

ن قهرمـان  یا يزدیا یژگین نفر از آنهاست. دربارة ویاوش نخستیشود و س می دهیآنها واژة اسب د
بـورش از آتـش در شـاهنامه، اشـاره دارد.     د بودنِ او، با توجه بـه ع یخورش يز تولستوف به خداین
د مرتبط دانسته شده است. یس در شاهنامه، با ازدواج مهر و ناهیاوش و فرنگین که ازدواج سیگر اید
کند؛ مثلاً هدف یاوشان تطابق مین سییوجود دارد که با آ یمناسک یرانین مهر ایین  طور در آیهم
ن ی) هم49 -48: 1378،يازمرگ است.( حصورز پس ینشان دادن رستاخ يمهرهاي  نییآ یبرخ
 ـیمهـر ا هاي  نییاوش در آین سییتوان گفت که رشد آیم طور  ـد یران  1386شـود.(بهار،  مـی  دهی

 يااسـطوره  يهـا توان طرح می از اثر، يریفاصله گ يفرا ا به گفتۀیل ب با تأمین ترتی) به ا387:
ن یاست که ما در ا يزیار گسترده تر ازچیبسها ن طرحیاوش ایدربارة س البتّهآن را مشاهده نمود. 

متبـدل را  ر ناید که او اساطیم دیخواه م،یکه باز گرد يم. به بحث فرایم به آنها اشاره کنیتوانبجا 
 ـن دو دنیر مربوط به ایو ساختار تصاو معرّفیمتقابلِ( بهشت و دوزخ) مربوط به آنها  يایبا دو دن ا ی

. که بـه  کرده استان ی) ب3)و(2)،(1( یپیتا یآرک يمعناهاي  هیره با عنوان نظیرا در قالب سه نظر
ن منظور، کتاب مقدس را منبـع  یا ياند. او برا یاسیو ق ی، دوزخیر بهشتیب مربوط به تصاویترت

ر ین تصـاو یشود. اگر چه او ا می جا نشده محسوبر جابهیاساط یرا منبع اصلیز .دهد می خود قرار
 ـرد، امـا با یگ می کاربه  موجود در کتاب مقدسهاي  اسطوره يشتر برایرا ب د توجـه داشـت کـه    ی
 ـ یرها را همراه با اسـتعارة مربـوط بـه آنهـا در اسـاط     یاز تصو ياریبس ت هـا، از جملـه   ر همـۀ ملّ

 ـن را اوشیس ـ یر داستانین، تصاوید. بنابرایتوان د می زین یرانیاهاي  اسطوره  ـ  مـی  زی ن یتـوان چن
  کرد: يبند دسته
 مربـوط  ينورتروپ فـرا ِ یر بهشتین نمونه از تصاوی: نخستیبهشت يایوط به دنر مربیتصاو  
لۀ وحـدت عـام و   أک بدن واحد و مسیدر قالب ها  از انسان یشدن جماعت یکیر یشود به تصو می
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نـد.  یآیم ـواحد در یارادة ملکوت یعنی م،یکر عظیک پی يأت اعضایدر ه يخاص که جامعۀ بشر
کـه   يگـر ی. نمونـۀ د شودیده میما فراوان د یگوناگون در ادبیات عرفان يهار به شکلین تصویا
 ـا یگانگیر یتوان به آن اشاره کرد، تصویم  ـزدان و آدمی  ـ یوانـات و گ یان بـا ح ی ن یاهـان و همچن

بـا   یآدم ـ یگانگین یسازد. ایرا م یسم توتمیان سمبولیاست که بن يآنها با جامعۀ بشر یهمسان
 ين در رمانس، همان اسطورة استعاریدهد که ایسبز را به ما م يایمکرّر دنر ی، تصوینبات يایدن
  کند. می درخت است که به شکل جا به جا شدة آن ظهور –زد یا

 ـ یر بهشتین تصویبه ا یتوان به نوع می زیاوش را نیاه از خون سیش گیرو  ژه یونسبت داد. ب
 کـه مـورد توجـه قـرار     يگـر یر دیتصـو  ن لحاظیز بوده است. از این يزدیفرّ ا ياوش دارایکه س
 ـدر م یپیتـا  یاز نظر مرتبۀ آرک "شهر"معتقد است که  ياست. فرا "شهر"ر یرد، تصویگ می ان ی
 يهـا هم استعاره ن طوریرود. همیکسان به شمار می يا معبد واحدیبا ساختمان  یر بهشتیتصاو

سـت  ین قسمت بد نیتباط است. در ار و سلوك در اریز با ادبیات سین "هجاد"ا ی "ابانیخ"، "راه"
که  یمعروف يکند و کاخ و بارو می ن بناین زماوش در تورایکه س يم به شهریداشته باش یتوجه

شـوند.   مـی  رها مربـوط ین تصـو یهم به ا يمعمار یر هندسیتصاو يسازد. از منظر فرایدر آن م
 ـدر منابع قبل از شاهنامه نن دژ یکه نام انیژه ایبو -اوش ین، ساختن کنگدژ به دست سیبنابرا ز ی

 ـاز ا يرینۀ تصـاو یزم در يچه فرار دارد با آنین تصویاز ارتباط ا نشان -آمده است  ن دسـت در  ی
 ـآ یکـه از منـابع کهـن برم ـ   چنان«کنگدژ  کند. می نقل یو بهشت یپیتا یر آرکیحوزة تصاو د، در ی

اد شده ین دژ یستا، دو بار از اشت پنجم اویفراخکرت قرار دارد. در  يایشمال و بالاتر از در يسو
 ـگـر ا یکنـد. د  مـی  سنا هنوز بر پاست و پشوتن در آن سـلطنت یاست که بنا بر سنّت مزد ن کـه  ی
جـا هفـت    ن نشـاند. آن یخسرو آن را بـه زم ـ یک وار ساخته شده بود ویسر د کنگدژ  در آغاز کار بر

پانزده در است که از  يدارا و نین و آهنین و برنجین و پولادیزر و نیمیس یوار است و در حالید
فاصله است سوار بـر اسـب. هـر     یو پانزده روز تابستان يست و دو روز بهاریگر، بیهر در تا در د

 ـفرّ ک ياریاوش آن را به یو پنجاه انسان است و س صد ين درها به بلندیک از ای بنـا کـرد.    یانی
  ) 707: 1386احقیّ،ی»(برند. یبه سرم یو پاک يو سربلند ين دژ در شادیساکنان ا
ر ین بنا را به تصـاو یر مربوط به ایم تصاویتوانین است که مید کنندة اییتأ مذکور حاتیتوض
اند که بـا   ياستعار يریز، تصاویه و راه ننها جادیم وعلاوه بر اینسبت ده يمورد نظر فرا یبهشت

توران و پس از آن نقل مکـان  ران به یاوش از ایسفر س ير و سلوك در ارتباطند. ماجرایادبیات س
ن سفرها منجر یچرا که ا .روسلوك مرتبط باشدیتواند با استعارة س می -عاًتوس -اوشگرد هم یبه س
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 ـاوش پس از مرگ نیشود س می دهیشوند و همان طور که د می زیبه کشته شدن او ن ز همچنـان  ی
ن مقالـه بـه آن اشـاره    یدر ا يکه فرا یار قابل توجهیاز نکات بس یکیت حضور دارد. اما یدر روا
ن و هـوا محـدود   ین دو عنصـر زم ـ یتوان انسان را ب ی نمیسم بهشتین است که در سمبولیدارد، ا

وآتـش   آبهـاي   گر از خـوان یبه مرتبۀ داي  هسم در عبور از مرتبیساخت و لازم است که سمبول
 ـهـاي   گون نمونـه ر گونـا یر مربوط به آتش در اساطیجا از تصاونیگذر داشته باشد. او در ا ی فراوان

ر یتصـاو  ،دن بـه بهشـت  یرس ـ يگذر دانته از حلقۀ آتش و رودخانۀ باغ عـدن بـرا   :مانند .آورد می
ارتبـاط زئـوس بـا     ،منزلت آتش است يایپرومته که گو ،آتش فرشتگان در کتاب مقدس یروشن

  ره. یغ ا آذرخش ویصائقۀ آتش 
 ـجا دربارة انیکه تا ا يردمو یاوش از آتش، علاوه بر تمامین، گذر سیبنابرا ر گفتـه  ین تصـو ی
 ـدر ا يدهد. فرا می ز به مایرا ن یبهشت يریپ تصویتا یآرک یشد، به نوع ر شـده  ن بـاره متـذکّ  ی

 ـانسـان در ا  یسم، معمولاً آتـش را بـالاتر از زنـدگ   ین نوع سمبولیاست که در ا  ـن دنی ا و آب را ی
 یپیتـا  یر آرک ـی، تصـو يحات فراینا بر توض) ب175: 1377،يدهند.(فرا می ر آن قراریدرست در ز

ن تـر از  یی، پـا م وجـود یدر اقل یآب به لحاظ سنّت« .، آب استکه پس از آتش قرار گرفته يگرید
 ـر ارگانیل به غیا تبدی یکه به دنبال مرگ معمول یبه مرحلۀ انحلال یعنیانسان است؛  یزندگ  کی
 ـگـذرد   مـی  آباسـت کـه جـان انسـان بـه وقـت مـرگ از        جن ید. از هم ـیآ می  ا در آن غـرق ی
، یپیتـا  یر آرک ـین تصاویدر ارائۀ ا يفرا ید اصلید توجه داشت که تأکی) با177همان:»(شود. می

رود چهار شاخۀ بـاغ عـدن    یعنیات، ین بخش از آب حین، او در ایبنابرا .کتاب مقدس بوده است
، یپیتـا  یرآرکیدر تصـو  دارد که آب می ار قابل توجه اذعانیبس ید و سپس در بحثیگو می سخن

ـآیاست، به گردش در م یل از جامعۀ انسانم متشکّیکه گفت یدر آن جسم عام  د. درسـت ماننـد   ی
از اخـلاط اربعـه    یک ـیکند که خون که  می انیو سپس بها  گردش خون در بدن تک تک انسان

  ات که سنّت رود چهارشاخه است ارتباط دارد.یاست با آب ح
ر یز صحنۀ برجستۀ گذر از آتش که عنصر آتـش بـه طـورکلیّ تصـو    اوش، جدا ایدر مورد س 

ت منظوم دو عنصر آب و آتش  به کار رفته انـد. امـا   ین روایات ایاز اب ياریغالب آن است، در بس
 ـکنـد. ز  ياست برابـر  يچه منظور فراتواند با آنیت نمین روایاز ا یاتین دو واژه در ابیوجود ا را ی

مرتبط سـاخت،   یپیتا یر آرکیتوان به تصاو نمی ن دو واژه را هموارهیاد توجه داشت که وجود یبا
بـا   یعنیر دانست که دلالتمند باشند؛ ین گونه تصاویاز ا ین دو را جزئیتوان ا ی میبلکه تنها زمان

پِ مربوط به خود را بـه ذهـن متبـادر سـازند و     یتا یا مرکز توجه قرار گرفتنشان آرکیتکرارشدن 



 لۀّمج
ادبی

یخ 
تار

ارة 
شم

ت (
ا

3/72(
 

 تحلیل تصاویر داستان سیاوش براساس نظریات نورتروپ فراي
  ٨١  

 ـکه دربارة آتـش درا اي  هباشد. مثل نمون ییت قابل شناسایمتن روا آنها در ياکارکرد اسطوره ن ی
 ـتوان بـه اب  می جانیآب در ا یپیتا یر آرکیبارة تصوح درین توضیداستان ذکر شد. با ا توجـه   یاتی

وز یک گرسیاب به تحریکه افراس یزمان یعنیاوش آمده است؛ یدن سیکرد که در قسمت خواب د
، در شـب  یشـان یطراب و پرض ـاوش پـس از سـه روز ا  یش حرکت کرده و س ـاویجنگ با س يبرا

  دهد: می ن گونه شرحیس ایفرنگ يند که آن را برایب ی میچهارم خواب
  ن بـه خـواب  یمیسـرو س ـ  يدم ایچنان د

  گــر کــران  یکــوه آتــش بــه د   یکــی
ــه  ــب ــدی ــو ش ــش ت يک س ــآت ــرد ی   ز گ
 ـک دست آتـش، بـه   یبه    ک دسـت آب  ی

  

ــود  ــه بـ ــی يکـ ــران رود یب یکـ   آبکـ
  گرفتــــــه لــــــب آب جوشــــــنوران

  اوخشـــــــگرد یزو س یبرافروختــــــ ـ
ــه پـ ـ ــدرون پیب   ابیل و افراســیــش ان

  

)125صشاهنامه،(  
ابتداید، تصویآیات برمیهمان طور که از اب ان یکران است کـه سـپاه  یب ين خواب، رودیا يرِ

که  داندیم يااوش آن را آتش فتنهیبرپاست که س یگر آتشید ياطراف آن را گرفته اند و در سو
 ـن خواب که نشـان از نزد یا ينجاست که چرا ابتدایده است. اما نکته در ایآن دم وز دریگرس ک ی

 ـتـوان ا  نمی ایآ ؟ر شده استیتصو یاوش، دارد رود پر آبیس یعنیشدن قهرمان،  ر را بـا  ین تصـو ی
  ؟ا غرق شدن در آن است، مرتبط دانستی، که گذر از آب يۀ فرایر مرگ انسان در نظریتصو

 ه به آب، به عنوان امـات ا یا توجـیک کهن الگو در ادبی   ـن يگـر یج دی، مـا را بـه نتـا   یران  زی
را مردم یشد. ز می محسوب يزدیم مقدس و ایانِ قدیرانیاست که نزد ا يرساند. آب از عناصر می
آب در نظام جهان  ینندگی، معتقد به نقش آفريکهن سومر ینیران از گذشته، مانند جهان بیدر ا

 ـن یونانیخان س آن اشاره شده است. مورن رو در اوستا به اهمیت و تقدیبوده اند. از ا ش یز سـتا ی
و  یرا از هرگونه ناپاک يان آب جاریرانیسند که اینو می دهند و می ان نسبتیرانیعنصر آب را به ا

  )117:يمنصور -( دادور.دارند می کثافت دور
تـوان بـه آن    ی مـی رانیآب با توجه به فرهنگ ا یپیتا ید نقش آرکییأکه در ت يگریمورد د 

  د:یگو می س به پند و اندرزیاوش خطاب به فرنگیاست که س یاتیاشاره کرد، مربوط به  اب
  اوش بـــدو گفـــت کـــان خـــواب مـــن یســـ

ــرا زنــــدگان     یســــر آمــــد همـــ ـ  یمــ
  

ــا ــه جـ ــد و ت يبـ ــآمـ ــن یـ ــد آب مـ   ره شـ
ــد همـــ ـ   ــدر آمــ ــخ انــ ــم روز تلــ    یغــ

  

)127صهنامه،(شا   
 ـیب مـی  و حال و روز اوست و یزندگ یه از آشفتگی، کنایره شدن آب کسیدر ادبیات ما ت  م ین
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آب   ،یبه عبارت ؛من به سر آمد یکند که زندگان می عنوان ین معنید اییاوش هم در تأیکه خود س
 ـاسـت. بـا ا   یاو رو بـه تبـاه   يبرا ین زندگیاست که اکنون ا یات و زندگینشان ح ح، یتوض ـن ی

ملـل گونـاگون متفـاوت باشـد، امـا       در یپیتا یر آرکیتصاو یتوان گفت که ممکن است معان یم
بـر   يچـه فـرا  چند که ممکن است با آن. هر است یو بررس ییقابل شناسا ینگفره هر ماً درمسلّ

کـه  نیگـر ا یداشته باشد. د ییدارد، تفاوت ها می نایر بیاساس کتاب مقدس و دانش خود از اساط
 یر آسمان و اجرام آسمانیتوان به تصاو می که قبلاً به آنها اشاره شد، یر بهشتین تصاویان ایر مد

 ـن دارند، نیآتش يطلا و جواهرات که جوهر :چون يد و ستارگان و عناصریماه و خورش :مانند ز ی
است و ن عناصر استفاده شده ی، از ایات فراوانیاوش هم بارها در ابیداستان س اشاره داشت که در

ف بـه کـار   یتوص ـ ين که تنها برایا ایخواهند داشت  یین نظام جایا در ایآنها که آ یبررس يبرا
  ت از نظر گذراند.یت به بیت را بیاست که بتوان روا یاز به مجالین ؟رفته اند
 ـر مربـوط بـه دن  ی: در تقابل با تصـاو  یدوزخ يایر مربوط به دنیتصاو ر ی، تصـاو یبهشـت  يای

 ـکـه ما اي  هرنـد. جامع ـ یگ می قرار یدوزخ یپیتا یآرک هاسـت.   "مـن  "ونـد در آن کشـاکش  یۀ پی
ن کـه  یا ایکند و  می ریا فرد را تحقیبردار بود که فرمان يا رهبرید به گروه یکه در آن بااي  هجامع
ک اسـت.  یتراژ ين جامعه، منبع معماهایدهد. ا می فۀ او قراریت فرد را در تقابل با وظاکثر، لذّحد
ک قطـب قـرار دارد   یدر  ییایخولیرحم و مال یز و بیظالم و اسرارآم ي، رهبریدوزخ ياین دنیدرا

قـرار دارد کـه    یا قربانی) pharmakos("فارماکوس"گر هم یراست و در قطب دیناپد يریکه س
  )179-178:يبمانند.( فرا یگران باقید کشته شود تا دیبا

کـه از شـاهنامۀ    یر دوزخین تصویلد اویم، شایخور می ه برین نظرین مطالب در ایبه ا یوقت 
 ـقـاً بـا ا  یاك باشد که دقرسد، مربوط به شخصیت ضح می به ذهن یفردوس ي برابـر هـا   ن الگـو ی
 یرسـد اشـاره بـه برخ ـ    می ن نوشتار خارج است، اما به نظرین داستان از بحث ایکند. اگرچه ا می
شـتر  یمطابقت دارند، به روشن شدن ب يفراهاي  ن مجموعه( شاهنامه) که کاملاً با گفتهیات ایروا
مربوط به مثله کردن و شکنجه کردن  یدوزخ يهاریگونه تصونیاما ا کند. می ن نظرات کمکیا

 را هـم در شـاهنامه و هـم در   یز وجود دارند. زیاوش نیکند، در داستان سیذکر م يکه فرا یقربان
 -يریاسـت. در فرهنـگ اسـاط   اوش سـخن رفتـه   یدن سیگر از شکنجه کردن و سر بریمنابع د
 »دنـد. یات اجـازه داد او را بکشـند و اعضـا ببر   یفراس« آمده است: يخ طبریبه نقل از تار یحماس
  کنند: می دییر را تأین تصاویر در شاهنامه ایات زی)اب93: 1386ان،یقی/ دقینیر عابدی(م
ــد پیب ــفکنـ ــل ژیـ ــاك یـ ــه خـ ــاك   ان را بـ ــه ب ــه شــرم آمــدش زان ســپهبد ن   ن



 لۀّمج
ادبی

یخ 
تار

ارة 
شم

ت (
ا

3/72(
 

 تحلیل تصاویر داستان سیاوش براساس نظریات نورتروپ فراي
  ٨٣  

   ين، گـــرویـ ـطشــت بنهـــاد زر  یکـ ـی
  ن ســـرش یمیســـ جـــدا کـــرد از ســـرو

  

ــچیبپ ــفندانش رویــ ــون گوســ   يد چــ
ــرش یهمــ    رفــت در طشــت خــون از ب

  

)140صهنامه،(شا  

رند که ممکن است یگ می مورد توجه قرار یمربوط به رابطۀ جنس رین بحث، تصاویدر ادامۀ ا
ظهـور داشـتته باشـند.    ک جان یا وحدت دو جسم در یبه شکل ازدواج، عشق  یر بهشتیدر تصاو

هـا  نیسـتند. ا یسازگار ن يه با وفاداررند کیگ می به خود یوانیح یشتر صورت شهوانیر، بین تصاویا
  )  180: 1377،يباشند.( فرا می ثو افسونگران مؤنّها  تیا عفرها ی معمولاً مربوط به ساحره

و گناه آلـود   یشهوان يااوش به صورت رابطهیسودابه و عشق او به س يت، ماجراین روایدرا
  ن بحث باشد.  یا مورد نظر یر دوزخیتصاو يبرا یتواند مصداقیر شده است که میتصو

است که در  یوانیح ياهایر دنیرد، تصویگ می رها قرارین تصویکه در حوزة ا يگریاز موارد د
اژدهـا. در مـورد   ژه یوگرگ، کرکس و ب :مانند ینده وجود دارند. جانورانولاها و جانوران دریا ههآن

اسـت و  اي  هافسـان  ين نظر مناسب است کـه موجـود  یر از این تصوید اضافه نمود که ایاژدها با
 همـان) بـاز هـم   است.(  يابد یو نف یت اخلاقیشرّ به صورت واقع يت متناقض نمایف ماهمعرّ
 ـدر اهـا   ن نمونهیچه همۀ اتوان گفت که اگر می  ـاز روا ياریسـت، امـا در بس ـ  ین داسـتان ن ی ات ی

 ـچـون هفـت خـوان رسـتم      ییبه عنوان مثال در داسـتان هـا   ؛شاهنامه وجود دارند  ضـحاك ا ی
 ـجـا ن نیدر ا وجـود دارد،  یر بهشـت یکه در تصاو ینبات ياین است که دنیگر ایماردوش. نکتۀ د ز ی
 ـمشـئوم   یمثلاً گاه به شکل جنگل ؛شوند می نمودار يگریدهاي  هست، اما به گونه  ـابـان  یا بی ا ی

ر مکـرّر  تصو ی، نوعینبات يایبا دن یجسم آدم یگانگی، یبهشت ياین در دنی. همچنییجادو یباغ
؛ دهـد  مـی  نشان ینبات ياین دنیرا با ا یجسم آدم ییکند که همتا می سبز را به ما ارائه ییایاز دن
 که بـه منزلـۀ جسـم انسـان اسـت، قـرار       یدرخت يست که رویروح مانند پرنده ا ییکه گویطور
ر یدرخت، گاه درخت مرگ اسـت و گـاه تصـو    یدوزخ يای) اما در دن175-174.( همان: ردیگ می
ر یبناها و شـهرها هـم بـه شـکل تصـو      یا حتّین دنیبندند. در ا می است که انسان را به آن يمار
 ـ  مـی  اهچال  و زندان و کورة در بسته ظـاهر یا سیم  یعظهاي  رانهیو  ـن ایشـوند. همچن  ـن دنی ا، ی
نـده و  یپالا يعنصـر  یر بهشـت یاست. اما آتش که در تصاو یبدسگال و ارواح دوزخوان ید يایدن

  )181( همان: .سوزنده است یدوزخ ریرود، در تصاو می مقدس به شمار
وز به پا کرده یست که گرسیند، آتش فتنه ایب می اوش به خوابیکه س ین داستان، آتشیدر ا 

 اوش از آن عبـور یکـه س ـ  یامـا آتش ـ  .شـود  یم فیتعر یر دوزخین تصاویاست و در محدودة هم
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 یبهشـت  يرهایر اسـت و در حـوزة تصـو   ین تصویکند، همان طور که بحث شد، نقطۀ مقابل ا می
، آب نشـانِ مـوت   یدوزخ ياین صورت است که در دنیرد. دربارة عنصر آب هم به همیگ می قرار

سـت و  ین جاریبر زم یبهشت يایکسان است، اما آب در دنین یخته بر زمیاست و اغلب با خون ر
کشـد و   مـی  ه فرد را به دام خود) آب، مرگ است کیدوزخ يایجا(در دننیات است. ایاز ح ینشان
  است. ی) نشان زندگیبهشت يایجا ( در دنآن

ر بـا  یر در عرصۀ شعر به ناگزیاز تصاو ياریدگاه، بسین دی: ازایاسیق يایر مربوط به دنیتصاو
 ـ  یو دوزخ ـ یبهشت ياهایدر حد و اندازة دن سروکار دارند که  ییاهایدن  ـتغ یجاودانـه و ب ر و نـا  یی

 يبنـد م بـه دسـته  یداشته باش ـ يار، لازم است اشارهین تصاویح ایستند. اما قبل از توضیمعتدل ن
ب ین ترتیداشته است. به اگر خودـ درنظریـ در مقالۀ د یآثار ادب کلّ يقبلاً برا يکه فرا يگرید

 میتقس یرونیمحاکات فروتر و طنزـآ محاکات برتر، رمانس، پنج دستۀ اسطوره، که همۀ آثار را در
 با وجـه  را معمولاً یدوزخ يایرا با اسطوره و دن یبهشت يایدن ين مرحله فرایاکنون در ا کند. می
اول خود) اما در  يگردد به همان دسته بند ی، دوباره برميبه نحو یعنیدارد ( می کسانی یتهکمّ
 گـرِ رمـانس، محاکـات برتـر و محاکـات فروتـر قـرار       یر مربوط به سه وجه دیدو تصاو نیان ایم
 ـشود، دن می که در رمانس عرضه ییایرند. دنیگ می  ـاسـت کـه در آن ق   ییای  ـدن یاس انسـان ی  يای
 ـمربـوط بـه ق   يایم. در دنینام می تیاس معصومیاس را قین قیشود که ا می عرضه یبهشت اس ی
 از طهـارت اسـت و شـعلۀ آتـش در پاکـان     اي  همردان اهمیت دارد و آتش نشان یپاک ت،یمعصوم
  )183-182توانند به سلامت از آن بگذرند.( همان می رد ویگ نمی

 ـقاً با قیاوش از آتش، دقیر گذر سیروشن است که تصو یبه خوب   یمخـوان ت هیاس معصـو ی
وانـات گوسـفند، بـرّه، اسـب و     یان حی، از ميمورد نظر فرا ین وجه رمانسیکه در انیگر ایدارد. د
 ـز در این گفته نی( همان) ا.شوند می ظاهر یو دلبستگ يوفادارهاي  در جنبه يتاز  ـن روای ت بـه  ی
 ـدارد که نه تنها در گذر از آتش تنها  یاوش هم اسبیکند، چرا که س می صدق ینوع و همـراه   اری

 ـاوش نزدیه مرگ سک یز محرم وهمراه اوست. زمانین یان زندگیاوست، بلکه تا پا شـود،   مـی  کی
خواهـد کـه پـس از او فقـط بـه       می د و از اویگو می کند و در گوش او راز می با اسب خود خلوت

 ـاو را  دهد و هنگام گرفتن انتقام خون پدر، يخسرو سواریفرزندش ک  ـن، ایبنـابرا کنـد.   ياری ن ی
  اند. مشاهدهت قابل ین روایدر ا یر که مربوط به عرصۀ رمانس هستند، به خوبیتصاو

ر یحـوزة تصـاو   شـوند، یده میت نامیاس معصومیق یر رمانسیتصاو يایاما همان گونه که دن
وانات مغـرور  یاس شامل حین قیر ایشوند. تصاو می دهینامعت و عقل یاس طبیقز، یمحاکات برتر ن
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را ت ینش شاهان دارند و اسب و قوش که اشـراف یاست که نشان از ب ریچون عقاب و ش ییبایو ز
: 1377،يشـود.(فرا  مـی  رق پر اهتزاز ظاهریأت بیجا به هنیز در ایر درخت نیتصو دهند. می نشان
ر یگـر از تصـاو  ید ياشوند. اما دسـته  می دهیاوش دیرها در داستان سین گونه تصویشتر ای) ب185

 ـمربـوط بـه ق   ،کند. این تصـاویر  می معرّفیدر محدودة محاکات فروتر  يفرا که وجود دارند  اسی
 ـر دنیبا تصـاو  یت رمانسیشوند و همان گونه که معصوم می تجربه در ارتبـاط بـود،    یبهشـت  يای
  )  186شود.( همان: می مرتبط یدوزخ يایز به دنیا نین دنیر در ایتصاو

معمـول  هاي  بوط به تجربهآن مر يرهایتوان گفت که تصو می اسین قیت، در مورد ایدر نها
 یگردد و چندان ارتباط می کیدر محاکات فروتر نزد یۀ انسانو جامع ییکه به واقع گرابشر است 

  ت مذکور ندارد.یبا روا

  يریجه گینت
گوناگون  يهاات آن از جنبهیاز روا ياری، تاکنون بسیبا توجه به ارزش و اهمیت شاهنامۀ فردوس

 ـاوش نیاند. داستان سقرار گرفته یمورد نقد و بررس  ـبحـث برانگ  ينهااز از جملـه داسـت  ی  ـا زی ن ی
ل یز آن، بارها تحلیشگفت انگ يو ماجرا ياکهن اسطورههاي  شهیمجموعه است که با توجه به ر

است که بـه منزلـۀ    یکیر سمبولیتصاو ین نوشتار، ابتدا بررسیا یشده است. هدف اصل یو بررس
 ـا مهـم  ریارتباط دارنـد. سـپس تصـاو    یت در نظام اجتماعین روایا يام رسان با معنایصور پ ن ی

 یو داسـتان  يامطرح کرده است، در دو سطح اسطوره يکه فرا ییجااستان بر اساس اصل جابهد
 ـا ییرمعنایس ـ یکه بتوان چگونگ ياوهیبه ش ؛رندیگیمورد توجه قرارم هـا را ازسـطح   رین تصـو ی

آنهـا را بـه    خـاص،  ییک نظام معنایشان مشخصّ ساخت و طبق یشان تا سطح داستانیااسطوره
 ـکلیّ از ا ین اساس، طرحیمرتبط دانست. برا یاسیو ق ی، دوزخیبهشت يایسه دن  ـن روای ت ـ از  ی
ن طرحِ نظم دهنـده بـا   یله ارتباط این وسیر درآن ـ  ارائه شد که به ا یق توجه خاص به تصویطر
  د.     یز کاملاً مشخصّ گردیش از آن نیپاي  هاسطورهاي  طرح

  منابع
  پور،تهران:نشر چشمه.لیخ،گردآورنده ابوالقاسم اسماعیتار،از اسطوره تا 1386ـ بهار،مهرداد،
  ران،تهران: انتشارات توس.یرایدر اساط ی،پژوهش1362ـ بهار،مهرداد،

) تهـران:  یشـاهنامۀ فردوس ـ  يسـاختار  يبنـد ل و طبقـه ی،نامۀ باستان در بوتۀ داستان(تحل1389،اسدا...،يـ جعفر
  .یفرهنگ یانتشارات علم
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  تهران: نشرچشمه.اوشان،ی،س1378،يـ حصور
  ، تهران: نشر مرکز.یشه و هنر فردوسیبر اند ي،درآمد1387د،یان،سعیدیـ حم

ران و هند در عهد باستان، تهران:دانشگاه یا يهاها و نمادبر اسطوره ي،درآمد1385،الهام،يـ دادور،ابوالقاسم/منصور
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